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PORNOGRAFIA I ALCHEMIA
PROLEGOMENA DO ANALIZY ,,PORNOGRAFII” GOMBROWICZA

Wzrost zainteresowania alchemia w pierwszej polowie XX w. wywo-
lany byl glownie dwiema przyczynami. Przede wszystkim alchemie trak-
towano jako wstep do nowoczesnej chemii, a zatem jako nieodlaczny
skladnik historii nauk przyrodniczych. Alchemia i chemia pozostawaly
w $cislych zwigzkach do konca XVI stulecia, a i pézniej ta pierwsza mia-
la duzy udzial w rozwoju nauki (np. odkrycie fosforu przez niemieckiego
alchemika Henniga Branda w 1669 roku). Dopiero po odkryciu tlenu
w drugiej polowie XVIII w. ostatecznie odrzucono podstawy alchemii
jako nauki przyrodniczej, wraz z odrzuceniem teorii flogistonu.

Niezaleznie od tego alchemia byla dla historyka idei przedmiotem
badan jako system religijny i filozoficzny. W przeciwienstwie do poczy-
nan chciwych szarlatanéw, majacych na widoku produkcje ztota, praw-
dziwa alchemia opierala sie na filozofii Arystotelesowskiej i na mistycz-
nej postaci religii. Zloto alchemiczne, ostateczny cel wszystkich rzetelnie
alchemicznych przedsiewzieé¢, nie bylo po prostu tylko metalem, aurum
vulgi, lecz oznaczalo idee filozoficzng, o$rodek calej filozofii przyrody.
Praca alchemika byla zatem procesem metafizycznym, a jego poczynania
obrzedem nieodzownym dla duchowego rozwoju adepta i rozwdj ten
symbolizujacym. Oratorium bylo miejscem jego pracy tak samo jak
laboratorium.

W polowie XX w. alchemia stala sie przedmiotem badan jeszcze jed-
nej dziedziny nauki — psychologii analitycznej. Doprowadzilo to nie-
watpliwie do dalszego rozwoju zainteresowania alchemis. Pierwsze dzielo
obszernie traktujace o zwigzku miedzy tymi pozornie odleglymi dziedzi-
nami to C. G. Junga Psychology and Alchemy (Zirich 1944). Jung na-
pisal nastepnie na ten temat jeszcze szereg artykuléw, a takze dwie
wigksze prace: Aion (Zirich 1951) i Mysterium coniunctionis (Ziirich 1955,
1956). W procesie alchemicznym widzial $cisty odpowiednik tego, co
w psychologii analitycznej nazywal procesem indywiduacji — procesem
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dojrzewania, ktérego rezultatem jest ostateczne do$§wiadczenie przez jed-
nostke archetypu swojej jaznil

Nie ulega watpliwosci, ze zarysowana przez Junga paralela miedzy
psychologia analityczng a alchemia jest uzasadniona i przekonujaca.
Przeszkodsg we wszelkich studiach nad alchemia jest niejednolitosé¢ ter-
minologii, wynikla z poslugiwania sie przez kazdego alchemika indywi-
dualnym zalegoryzowanym jezykiem, oraz starannie przestrzegana przez
wszystkich adeptow tej ,hermetycznej sztuki” tajemniczo$é. Stanowila
ona konieczne zabezpieczenie przed chciwcami pragnacymi wyzyskaé
wzniosle idee filozoficzne dla przyziemnego celu gromadzenia bogactw;
mogla by¢é jednak takze pozostalo$cia antycznych i egipskich kultéw mi-
steryjnych, Scisle wigzacych sie z poczgtkami alchemii i chyba czeSciowo
zachowanych w procesie alchemicznym. W kazdym razie Jung przeko-
nujgco dowiodt w Psychology and Alchemy, Ze istnieja zdumiewajace
zbieznodci miedzy ciggiem snow XX-wiecznego czlowieka, ktéry nie ma
pojecia o alchemii, a etapami procesu alchemicznego przedstawionymi
w piktorialnych i pisanych alegorycznych dzielach dawnych alchemikow.
Mozna zatem powiedzie¢, ze sam proces alchemiczny posiada charakter
archetypowy. Warto zatem sprawdzi¢, czy takiego samego procesu arche-
typowego nie daloby sie wykryé w innym przejawie zycia umyslowego,
w ktorym podswiadomo$é gra wazng role — w dziele literackim. Nie jest
ono oczywiscie tak spontanicznym tworem podswiadomosci jak ciag snow.
Powies¢ Witolda Gombrowicza Pornografia wydaje mi sie znakomitym
obiektem takich badan.

Proces alchemiczny, czyli opus, polega na przechodzeniu od prima
materia, materia confusa, chaosu — do ultima materia, lapis czy tez elik-
siru. Stanowi zatem proces zasadniczo syntetyczny, a nie analityczny.
Postepuje stopniowo, krok za krokiem, przez kolejne stadia, jak np. spa-
lanie, sublimacja, rozpuszczanie, rozdrabnianie, destylacja, stezenie. Re-
zultat ostateczny, kamien lub eliksir, to materia o rozlicznych przymio-
tach. Przede wszystkim jest ona w mocy dokonaé przemiany pospolitych
metali w zloto lub srebro, w iloSciach znacznie wigkszych od ilodci jej
same]j. Co wiecej, moze niekiedy sprawia¢ inne dobrodziejstwa — prze-
dluzaé¢ zycie, leczyé choroby. Narzuca sie podobienstwo z biblijng ,,sola
ziemi” lub ,,zaczynem ciasta”. Istnieje jednak zasadnicza réznica miedzy
kamieniem filozoficznym lub eliksirem a takimi symbolami doskonalenia
ulomnosci czlowieczej, jak Bog czy Zbawiciel, poniewaz kamien jest zaw-
sze produktem czlowieka. Nie mozna go znaleZé, nie istnieje w przyrodzie

1 Definicje ,,archetypu”, ,jazni”, ,cienia” i innych kategorii psychologii anali-
tycznej uzywanych w tym artykule, a takze szersze omoéwienie tych pojeé mozna
znalezé np. w: C. G. Jun g, Psychologische Typen. Wyd. 9. Olten und Freiburg 1971
(wyd. ang.: Psychological Types. Princeton 1971).
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ani nie otrzymuje sie go jako daru Boga. Musi byé wytworzony w trudzie
i mozole, stanowi tez zwykle owoc calego zycia poswieconego ciezkiej,
pelnej samozaparcia pracy 2.

W bogatym alegorycznym jezyku alchemii kamien filozoficzny mnosi
wiele nazw. Jednym z najstarszych i najczestszych jego synoniméw jest
hermafrodyta. Z pewnoscig dlatego, ze stwoér taki nalezy do najbardziej
wyrazistych i niewatpliwych sposrod dostepnych ludzkiemu pojmowaniu
przykladow jednoS$ci laczgcej przeciwienstwa. Zresztg moze takze chodzi
o sugestie, ze jedno$¢ powstala z polaczenia pierwiastka meskiego i zen-
skiego musi byé w jakis§ sposéb tworcza.

W Gombrowiczowskiej Pornografii jest wlasnie mowa o stworzeniu
takiej jednosci miedzy dwojgiem mlodych, Karolem i Henig. Ich zwigzek
rozni sie od zwyklego kojarzenia pary ludzi tym, ze ani chlopiec, ani
dziewczyna nie zdajg sobie sprawy z dokonujgcego sie polgczenia — az
do ostatniego momentu akeji, kiedy jest juz wlasciwie po fakcie. Przez
caly czas biernie poddajg sie zabiegom narratora i jego przyjaciela Fry-
deryka, jak pierwiastki w reakeji chemicznej:

”[-"]

Jak latwo sie domys$lié, rozeSmieli sie, tj. roze$mieli sie wspdlnie, bo po-
wiedzialem obojgu naraz, a oni, bedgc razem, musieli sie rozeSmiaé... bo razem
i do tego wobec mnie! Teraz juz sg ZAFIKSOWANI jako rozesmiani dreczy-
ciele W. To znaczy o tyle, o ile sg razem, w parze, jako para — bo pan widziat
przecie przy kolacji, ona, jako ona tylko, tj. pojedynczo, pozostaje wierna na-
rzeczonemu swemu. Ale we dwoje $miejg sie z niego.

A teraz NOZ:
Ten néz stwarza zwigzek S (Siemian) — St (Skuziak).
Z czego dalej: (SS!) — W. Poprzez A, poprzez zamordowanie Amelii.

Ale znowu: W — (KH). Czyli (KH) — (SS!).
Co za chemia! Jak wszystko sie laczy! [...]” [s. 115-116]3

Ich nieswiadomosé co do wlasnej sytuacji podkreslana jest w powiesci
nieustannie, jak np. w scenach na wysepce miedzy kanalami za sta-
wem. Fryderyk naklania ich wowczas do odgrywania drobnych scenek
erotycznych, tlumaczac to checig przeprowadzenia studiéw sytuacyj-
nych nad filmem, ktéry ma zamiar nakrecié¢. Jednak na aktorach scenek
nie robig zadnego wrazenia skrajnie poufale gesty, do ktérych wykona-
nia ich namawia (s. 97 n.). Karol rowniez otwarcie odtraca Henie i nie

2 Istnieje wiele studiow na temat procesu alchemicznego i historii alchemii.
Na ogo6l wszystkie podajg obszerng bibliografie i liczne ilustracje. Poza wspomnia-
nymi dzielami Junga mozna jeszcze wymienié: F. Sherwood Taylor, The
Alchemists. New York 1949. — E. J. Holmyard, Alchemy. Harmondsworth
1968. — C. A. Burland, The Arts of the Alchemists. London 1967. — E. E. Ploss,
H. Roosen-Runge, H. Schipperges, H Buntz Alchimia. Ideologie und
Technologie. Miinchen 1970.

3 W ten sposéb lokalizowane sg cytaty z Pornografii (Paryz 1960).
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daje postuchu aluzjom sugerujacym, ze moglby widzie¢ w niej kogos
innego niz tylko dziewczyne znang od dziecka. Taka postawa ujawnia sie
najwyrazniej w rozmowie z narratorem podczas podrézy bryczka do
Ostrowca (s. 46 n.).

Zatem chlopiec i dziewczyna kojarza sie ze soba wylacznie w umy-
slach narratora i Fryderyka. Stanowia tym samym niejako typowa pro-
jekcje fantazji dwu gléwnych postaci. I jak kazda projekcja — nie majg
prawie wecale samoistnego zycia. Nie sg odrebnymi jednostkami, lecz za-
ledwie symbolami. Narrator nawet nie opisuje ich wygladu zewnetrzne-
go. Tylko przez poréwnanie z mlodym zlodziejaszkiem Skuziakiem mozna
sobie w ogdlnych zarysach wyobrazi¢ wyglad Karola. Charakterystyka
jego powierzchownosci sprowadza si¢ wlasciwie do informacji, Zze jest
szczuply i jasnowlosy, z wielkimi, ciemnymi oczami (s. 77). Wylacznie
na jedng ceche ich wygladu zewnetrznego zwraca si¢ naszg uwage: maja
biale zeby (np. s. 47). Narrator nie zajmuje sie wecale przezyciami ani
psychika tych postaci. Na odwrdét, odrzuca wszystko, co jest w nich in-
dywidualne, i zadowala sie uznaniem ich za doskonale przecietng mloda
pare. W Heni i Karolu nie ma nic szczegolnego.

Przy tym wszystkim narrator jest przez nich zniewolony. Przywigzuje
najwigkszg wage do nich i do zwigzku miedzy nimi. Urzeczenie takie to
wlasnie typowa cecha projekcji. Od pierwszej chwili, kiedy narrator spo-
strzega ich razem, jest przekonany, ze nalezg do siebie, i natychmiast
dochodzi do wniosku, ze zadaniem jego i przyjaciela jest uswiadomienie
im tego faktu i skojarzenie ich. Koniecznosé stworzenia zwigzku miedzy
tymi przecietnymi mlodymi ludZzmi narrator odczuwa tak nagle i gwal-
townie, ze przypomina to prejekcje ,,mitosci od pierwszego wejrzenia”.

To bylo, jakby jej kark (dziewczyny) wyrywal sie i zwigzywal z tamtym
(chlopiecym) karkiem, kark ten jak za kark chwycony przez tamten kark
i chwytajacy za kark! [...]

Czy znali sie? Lecz choé kazde z nich bylo osobno, znowu i jeszcze bar-
dziej rzucala sie w oczy ich namietna skladno$é: byli dla siebie. [...] On dla
niej, ona dla niego, gdy tak stali z daleka i wcale nie zainteresowani sobg —
i tak silne to, iz on ustami nie do ust jej nadawal sie, a do calego jej ciala —
a cialo jej jego nogom podlegalo! [s. 23-24]

Przyczyng, dla ktorej mlodzi ludzie nalezg do siebie w wyobrazni
narratora i Fryderyka i dla ktérej nalezy ich zmusié¢, aby sobie to uswia-
domili wbrew wlasnej woli, jest pewna wlasciwo$¢, ktérg posiadajg, utra-
cona dla dorostych — mlodo$¢é. Mlodosé jest niejako przyczyna projekeji.
Mlodosé¢, niedojrzalosé i jej utrata nalezy do glownych tematéw nie tylko
Pornografii, ale wszystkich dziel Gombrowicza. Nie nalezy oczywiscie
rozumieé¢ tego problemu powierzchownie; Gombrowicz bylby wowczas
pisarzem krancowo banalnym. Mlodoé¢ i niedojrzalosé¢ to symbol zlozo-
nej podstawowej idei jego dziel i jego pogladu na $wiat. To prawdziwy
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symbol, a nie tylko znak, i jedynie taka interpretacja pozwala owa ideg
usytuowaé¢ w systemie myslowym Gombrowicza. Sam autor poswiecil te-
mu zagadnieniu cala powiesé, Ferdydurke, a nastepnie wypowiedzial sie
na ten temat obszerniej w rozmowach z Dominique’em de Roux4 Jed-
nakze z wielka zrecznosciag wystrzegal sie jakiejkolwiek wskazowki, co
wlasciwie oznacza to pojecie.

Oddzialywanie mlodosci, ktorego symbol stanowi polgczenie Heni
i Karola, przedstawione jest w Pornografii przy pomocy terminologii re-
ligijnej. W momencie niemal mistycznego objawienia Fryderyk odkrywa
przyczyne niecheci dwojga mlodych do polaczenia sie: ich zwigzek byl-
by zbyt potezny dla nich samych i dla innych. Méglby ich pochlongé.
Fryderyk pisze o tym w liscie do narratora, Witolda, ktory nagle pojmuje,
ze wlasdnie ta pelnia zmusza jego i Fryderyka do dalszych wysitkow w ce-
lu polagczenia mlodej pary; rezygnacja z tego przedsiewziecia bylaby
zdradg samego siebie:

»l---]

1) ZAGADKA : dlaczego oni ze sobg nie?... Co? Pan wie?

Ja wiem. To byloby zbyt PELNE dla nich. Zbyt CALKOWITE.

NIEPELNOSC — PELNIA, oto klucz!

Boze wielki! Ty jestes Pelnig! Ale to piekniejsze od Ciebie i ja Ciebie
wyrzekam sie niniejszym.

2) ZAGADKA : dlaczego do nas sie garng? Dlaczego z nami flirtujg?

Bo oni miedzy sobg nami chcg. Nami. A takze — Waclawem. Nami, panie
Witoldzie, drogi moj, nami, nami. Oni muszg poprzez nas. Dlatego nas kokie-
tuja!

Widziat pan kiedy§ co$ podobnego? Ze my im jesteSmy potrzebni do tego?

3) Pan wie, co jest grozne? Ze ja jestem w pelni mego rozwoju duchowo-
-intelektualnego, a znajduje sie w rekach lekkich, niecalkowitych, dopiero wzra-
stajgeych. Boze! Oni jeszcze rosng! Oni lekko, lekko, powierzchownie wpro-
wadzg mnie w co$§, co ja bede musial wyczerpaé¢ calkowicie myslowo i uczu-
ciowo. Podadzg mi lekko-lekkomys$lnie puchar, ktéry bede musial wychyli¢ do
ostatniej kropli...

Zawsze wiedzialem, ze co$§ takiego mnie czeka. Ja jestem Chrystus, rozpie-
ty na 16-letnim krzyzu. Pa! Do zobaczenia na Golgocie. Pa!”

A to sie rozpisal! Znéw siedzialem przy lampie w pokoju na gorze: zdra-
dzié go? Wyda¢? Lecz w takim razie i siebie musialbym zdradzi¢ i wydaé!
[s. 105-106].

Zwigzek miedzy dwojgiem mlodych ludzi oznacza zatem pelnie, kto-
rej moc wszystko przenika. Pelnia ta w spos6b przemozny narzuca sie
dwu gléwnym postaciom wbrew ich woli. Kpiarski ton listu sluzy wlasci-
wie tylko maskowaniu glebokiej powagi religijnej i filozoficznej. Poprzez
obraz polaczenia mlodzienca i dziewczyny Gombrowicz ukazuje po-
wszechng zasade jedno$ci w naturze. A obraz ten ma te samag wartosé

4+ D. de Roux, Rozmowy z Gombrowiczem. Paryz 1969, s. 61 n.
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i jest w niektérych momentach tak samo silny jak alchemiczny opis mo-
cy kamienia filozoficznego, ktéry sam stanowi réwnowartosciowy symbol
jednosci. Uwydatniajac bierno$é mlodych ludzi i nieSwiadomo$¢ co do
mechanizmu ich loséw, narrator dodatkowo wskazuje, Zze opus jest
dzielem sztucznym, dokonanym tylko przez czlowieka — w tym wy-
padku przez miego samego i Fryderyka. Owocem ich trudéw jest zwia-
zek dwoéch przeciwstawnych pierwiastkéw, meskiego i kobiecego. Podo-
bienstwo miedzy skojarzeniem Heni z Karolem a lapis lub eliksirem al-
chemika wydaje sie oczywiste.

Element religijny wystepuje w Pornografii bardzo zdecydowanie. Po-
wies$¢ przedstawia dazenie do ostatecznego celu, ktorym jest zbawienie
czy doskonalo$é, ale dazenie to przeciwstawia tradycyjnej religii. I tutaj
uwidacznia sie zaskakujaca zbieznos$¢ z alchemicznym opus. Alchemia,
wywodzaca swoje poczatki, poprzez mahometanizm, z czasé6w hellenisty-
cznych, zawierala bardzo silne elementy poganskie. Byla wlasciwie filo-
zofig przyrody i zasadzala sie na $cislej wiezi czlowieka z naturg, czemu
stanowczo sprzeciwialo sie tradycyjne chrzescijanstwo. W tym zreszta
moégl tkwi¢ jeden z powoddéw przezornej tajemniczo$ci alchemikéw. Sa-
mo rozpoczecie procesu przemiany w Pornografii stanowi w gruncie rze-
czy wyrazne zderzenie z tradycyjng religig. Narrator jest na mszy, ktora
nagle zalamuje sie i traci wszelkie znaczenie. W pewnym momencie zda-
je on sobie sprawe, ze nie jest juz uczestnikiem nabozenstwa, ale czeScia
natury, skladnikiem wszechswiata. Inaczej moéwiac, zostaje zmuszony do
podjecia pierwszego i nieodwracalnego kroku na drodze mistycznego
przezycia natury i wlasnej osobowosci; zatraca sie w naturze:

Koscidl przestal byé kosciolem. Wdarla sie przestrzen, ale przestrzen juz
kosmiczna, czarna, i to nawet nie dzialo sie juz na ziemi, lecz raczej ziemia
przeistoczyla sie w planete zawieszong we wszechswiecie, kosmos stal sie obecny,
to odbywalo sie w jakim$ jego miejscu. Tak dalece, ze swiatlo $§wiec, a nawet
Swiatlo dnia, wdzierajgce sie poprzez witraze, stalo sie czarne jak noc. Wiec
nie byliSmy juz w kosciele, w tej wsi, ani na ziemi, tylko — i zgodnie z rze-
czywistoscig, tak, zgodnie z prawda — gdzie§ w kosmosie, zawieszeni z naszymi
$Swiecami i naszym blaskiem, i tam gdzie§ w bezmiarach wyczynialiSmy te
dziwne rzeczy ze sobg i pomiedzy sobag, podobni malpie, ktéra by wykrzywila
sie w prézni. Bylo to szczegdlne draznienie sie nasze, gdzie$§, w galaktyce, ludz-
ka prowokacja w ciemnosciach, dokonywanie dziwacznych ruchéw w otchlani,
wykrzywianie sie w astronomicznych bezkresach. A temu tonieciu w przestrzeni
towarzyszylo straszne wzmozenie konkretnosci, byliSmy w kosmosie, ale byliSmy
jak co$ przerazajaco danego, okreslonego we wszystkich szczegdlach. [s. 21]

Wynikiem tego przezycia jest poczucie calkowitego odosobnienia,
kompletnej ciemnosci. Jest to stan calkowicie zbiezny z poczatkowym
stadium alchemicznego opus — stanem nigredo, sciemnionej prima ma-
teria. Przygnebiajacy i ponury charakter owego stanu, do$wiadczanego
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przez wielu ludzi, ale zazwyczaj natychmiast tlumionego, wymownie opi-
suje narrator:

na koniec sam, ja sam, bez nikogo i niczego poza mng, sam w ciemnosci abso-
lutnej... wiec dotartem do ostatecznosci mojej, osiagnalem ciemnos$¢! Gorzki kres,
gorzki smak dotarcia i gorzka meta! Ale bylo to dumne, zawrotne, naznaczone
nieublagang dojrzaloscig ducha, juz samoistnego. Ale bylo to takze okropne i, po-
zbawiony wszelkiego oparcia, czulem sie w sobie jak w rekach potwora, mo-
gac wyrabiaé¢ z sobg wszystko, wszystko, wszystko! Oschlo$¢é dumy. Mréz osta-
tecznosci. Surowos$é i pustka. {s. 21-22]

Jednak narrator zaraz dostrzega mozliwo$é zmiany sytuacji, jak gdy-
by S$wiatlo w ciemnoSci. Zauwaza mianowicie policzek i kark Karola
i uSwiadamia sobie, ze to wlasnie jest wyjscie z ,,mrozu kosmicznego owej
nocy” (s. 22). I znowu siega do terminologii religijnej — mowi: ,,Bég
i cud” (s. 22). Wkroétce zauwaza rowniez Henie i dochodzi do wniosku,
ze zwigzek tych dwojga ludzi musi byé jego wlasnym ostatecznym ce-
lem. Od tego momentu zaczyna sie 6w proces przemiany, czyli opus.

Religjny charakter opus, kojarzenie Heni z Karolem, zostaje z kolei
mocno uwydatnione poprzez konfrontacje tradycyjnej religii oraz tego,
co mozna by umownie nazwaé poganstwem. Mowa tu o kolizji Amelii
z Fryderykiem. Niewatpliwie dokonuje sie zderzenie dwéch przeciwstaw-
nych, ale réwnie silnych i konsekwentnych $wiatopogladow. Z jednej
strony jest to katolicyzm, w bardzo pogodnej i wysublimowanej postaci,
a z drugiej — przekonania, ktérych narrator przezornie nie okresla bli-
zej. Niekiedy nazywa je ateizmem, ale calkiem jasno daje do zrozumie-
nia, Ze nie chodzi w tym wypadku o tradycyjny ateizm. W kazdym razie
jest bezradny, gdy ma wytlumaczyé, na czym wlasciwie te przekonania

polegaja:

Amelia postanowila zagra¢ w otwarte karty i, nie ruszajgc sie z miejsca,
stwierdzila.

— Pan jest ateists.

[...] Rzekl... dlatego, ze musial, ze nic innego nie mial do powiedzenia, ze
ta odpowiedz byla juz podyktowana pytaniem.

— Jestem ateistg.

Ale znéw moéwil, zeby nie powiedzie¢ czego$ innego! To sie czulo!
Zamilkla, jakby odcieto jej mozliwos¢ polemiki. Gdyby naprawde byl niewie-
rzgcym, moglaby z nim walczyé i wtedy wykazalaby calg najgtebszg ,ostatecz-
no$¢” wlasnej racji, ha, walczylaby z nim jak réwny z réwnym. Lecz jemu stowa
stuzyly tylko do zatajenia... czego$ innego. Czego? Czego? Jezeli nie byl wierzacy,
ani niewierzacy, to czymze byl? Otwierala sie polaé nieokreslonego, tej dziwnej
»innosci”, w ktérej ona gubila sie, oszolomiona i wytrgcona z gry. [s. 70]

Wedlug pojeé¢ alchemicznych owa ,,0stateczno$é” i ,bezdenna glebia”
(s. 68) to poganski panteizm pretendujacy do traktowania go na rowni
z chrzescijanstwem. Za taki go uwaza Amelia, przedstawicielka chrze-
Scijanstwa, i objawia lek, ktorego zawsze doznajg chrzescijanie, gdy staja
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przed owym dynamicznym principium natury, tak zgubnym dla rozumo-
wych i etycznych zasad ich religii (zob. np. uwagi narratora o Amelii,
s. 68 n.).

Poganski panteizm znajduje bezposredni wyraz w liScie Fryderyka
do narratora i reakcji narratora na list (s. 111 n.). A Smieré Amelii dowo-
dzi, ze mnarrator identyfikuje 6w panteizm z glebokimi przekonaniami
swoimi i Fryderyka. Chrzescijanski poglad na swiat musi zgina¢ i tryumf
nad nim musi by¢ wyraznie uwidoczniony w powiesci. Zmagan tych nie
mozna po prostu uznaé¢ za dokonane i poming¢. Bitwa musi si¢ rozegrac.
Stadium to trzeba przejs¢ i zakonczyé, aby proces przeksztalcenia moglt
postepowac:

Po co jej to bylo? Aby nawrédci¢ go ostatnim przed$miertnym wysitkiem?
Aby mu pokazaé, jak umiera sie po katolicku? Cokolwiek chciala, Fryderyk,
a nie Chrystus, by! tutaj ostatnia instancja, jesli modlila sie do Chrystusa, to
dla Fryderyka, i nie pomoglo, ze padl! na kolana, on to, nie Chrystus, stawal
sie sedzig najwyzszym i Bogiem, gdyz dla niego dzialo sie to konanie. [s. 78-79]

Poczynaniami Fryderyka i narratora rzgdzi jeszcze jedna zasada $cidle
zwiazana z alchemicznym poganstwem. Jest to regula zbrodni i kary. W
Pornografii zbrodnia i kara odgrywaja naczelng role; stad wywodzi si¢ zre-
sztg tytul powieSci. Wyzwolenie dwojga mlodych i zarazem ich polacze-
nie dokonuje sie tylko dzieki zbrodni: Amelia umiera w wyniku pospo-
litego napadu, Henia i Karol za§ polgczeni zostaja — dopiero w ostatnim
momencie akcji — wskutek potréjnego morderstwa: Waclaw zabija Sie-
miana, Karol Waclawa, a Fryderyk Skuziaka. Ten rozlew krwi wydaje
sie¢ niezbedny dla stworzenia zwigzku mlodej pary, co nadaje owym czyn-
nikom sprawczym odcien krwawej ofiary. Jednakze ani krwawa ofiara,
ani pojecie zbrodni i kary nie sa tu najwazniejsze. Najwazniejsza jest
znowu tendencja antychrzescijanska. Grzech zostaje niejako u$wiecony
i postawiony ponad cnoteg, jako naczelna zasada zycia:

Oni, w cnocie, byli zamknieci dla nas, hermetyczni. Ale oni w grzechu,
mogli tarzaé¢ sie z nami.. Oto co myslal Fryderyk! I prawie widzialem go, jak
z palcem przy ustach szuka grzechu, ktéry by go z nimi spoufalil, jak rozglada
si¢ za takim grzechem — czy tez, raczej, moze, mys§li, podejrzewa, ze ja za ta-
kim grzechem sie rozgladam. C6z to za system zwierciadlany — on we mnie sie
przegladal, ja w nim — i tak, snujgc na cudzy rachunek marzenia, dochodzi-
liSmy do zamysléw, ktorych zaden z nas nie o$mielitby sie poezytaé za swoje.
[s. 59-60]

Poganski charakter tych rozwazan rzuca sie w oczy. Grzechu nie uwa-
za narrator za slabo$é moralng, lecz przeciwnie — za niezbedny skladnik
pelni. Nie ma préby wyeliminowania grzechu ani stlumienia go jak w re-
ligii chrzeécijanskiej. Nalezy go rozwijaé, gdyz jest czescig ludzkiego losu
i jezeli sie go zaniedbuje, przekre§la sie¢ pelnie zycia. Ostatecznym celem
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procesu dokonujacego sie w Pornografii jest zwigzek pierwiastko6w me-
skiego z zenskim, reprezentowanych przez dwoje mlodych ludzi, ale nie
zwigzek w duchu sterylnej cnoty. Polaczenie musi sie dokonaé w wa-
runkach pelni zycia, ktérej nieodlacznymi skladnikami sg grzech, krew
i zbrodnia. Chrzescijanski ideat doskonalosei jest kraficowo rézny od idea-
tu doskonalo$ci w Pornografii — doskonalosci polegajacej na pelni, jak
prawdziwy alchemiczny lapis, bedacy syntezg wszystkich przejawow zy-
cia.

W tym krétkim przegladzie symboliki alchemicznej w Pornografii na-
lezy jeszcze wspomnieé o jednym waznym tu elemencie — o postaci Fry-
deryka. Wydaje sie, ze sprawila ona klopot niektérym krytykom 5. Jed-
nakze kazdy, komu nieobce sa podstawowe zasady psychologii analitycz-
nej, uzna za oczywiste, iz Fryderyka nalezy traktowaé jako ,,cien” nar-
ratora. Ciekawg cechg Fryderyka w roli ,,cienia” jest jego znaczna aktyw-
bierny, pochloniety tylko obserwacja i notowaniem. Analiza stosunku
miedzy Fryderykiem a narratorem przekracza, niestety, zakres niniej-
szego studium. Tu trzeba tylko zauwazyé¢, ze Fryderyk przejmuje pro-
wadzenie akcji i, zwlaszcza po Smierci Amelii, jest gldwnym sprawca
spelnienia opus, zwigzku miedzy dwojgiem mlodych ludzi. Posta¢ obar-
czong taka rolg réwniez znamy z alchemii. Jest to przewodnik alchemika,
spiritus mercurialis albo Hermes psychopompos. Jest to bdg objawiajacy,
duch, ktéry laczy przeciwstawnosci. Tak tez wlasnie czyni Fryderyk. Jest
odkupicielem tworzacym nowy porzadek, oparty na naturze, a nie na
tradycyjnej religii chrzeécijanskiej.

Pornografia zawiera bardzo wiele innych skladnikéw zdumiewajgco
podobnych do elementéw procesu alchemicznego. Rozmiary artykulu nie
pozwalajg na dokladng analize np. symboliki kolorow, a takze — wyraz-
nie zaznaczonych stadiow opus, wreszcie zas doboru miejsc, w Ktorych
rozgrywa sie akcja (bardzo wazna cecha symboliki alchemicznej). Po-
ming¢ réwniez wypadnie role, jaka odgrywajg drugorzedne postaci, zwla-
szcza Waclaw, Siemian i Skuziak. O Amelii mowa byla tylko jako o sym-
bolicznej reprezentantce konwencjonalnego chrzescijanstwa. Ma ona obok
tego druga funkcje jako matka Waclawa, a wiec reprezentantka macie-
rzynstwa. Ale nawet ta skrotowa analiza powinna udowodnié przekonu-
Jaco, ze podobienstwa miedzy Pornografiq a opus alchemicznym nie ogra-
niczajg si¢ do powierzchownych szczegdlow, lecz tkwig w samym jadrze
powiesci. Sg tak wyrazne, ze chcialoby sie nazwaé Pornografie powiescig
alchemiczng. Postugujac sie dzisiejszymi kategoriami powiedzieliby$my,
ze powies¢ w alegoryczny sposéb obrazuje droge jednostki ku zrozumie-

5 Zob. np. ibidem, s. 181 n.
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niu archetypu swojej jazni. O tym, ze zrozumienie takie zostalo
w Pornografii osiagniete, niewatpliwie §wiadczg ostatnie zdania powiesci,
ukazujace blysk intuicyjnego wzajemnego zrozumienia miedzy narrato-
rem i jego cieniem a dwojgiem mlodych, w koncu polaczonych:
Spojrzalem na naszg parke. Usmiechali sie. Jak zwykle mlodziez, gdy trudno

wybrngé z klopotliwego polozenia. I przez sekunde, oni i my, w naszej katastro-
fie, spojrzeliSmy sobie w oczy. {s. 159]

Z angielskiego przelozyl
Ignacy Sieradzki



