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KONRAD GORSKI

ZAGADNIENIE INTERPUNKCJI
W WYDANIACH KLASYKOW POLSKICH *

Trzeba zaczgé od wyjasnienia, o jakich klasykach tu mowa. Oczy-
wiscie mnie o tych pisarzach, ktéorych zaliczamy do okresu klasycyzmu,
lecz o tych, ktérzy poziomem i historyczng doniostoscig swoich dziet wy-
suneli sie na czolo polskiej twoérczosci literackiej i ktoérych utwory winien
zna¢ kazdy przecietnie wyksztalcony Polak. Do tego grona zaliczymy
na pewno Kochanowskiego i Krasickiego, Mickiewicza i Stowackiego,
Sienkiewicza i Prusa, Wyspianskiego i Zeromskiego, jak i wielu innych,
ktorych tu nie sposoéb wylicza¢. Ot6z zagadnienie, jakg stosowaé inter-
punkcje w ich dzietach, musi byé¢ inaczej rozwigzywane zaleznie od tego,
czy chodzi o autoréw, ktérych dziela powstawaly przed mniej wiecej
pierwszg polowg w. XIX, czy pdzniej. Jakg§ ewolucje zasad interpunkcji
w jezykach europejskich mozna obserwowa¢ ma przestrzeni czterech stu-
leci od renesansu do XIX w. wlacznie, ale chyba tylko w jezyku polskim
dokonatla sig¢ okolo potowy XIX w. nie tyle ewolucja, ile swego rodzaju
rewolucja, polegajaca na odej$ciu od zwyczajéw przestankowania opar-
tego na retoryczno-intonacyjnym uksztaltowaniu strumienia mowy do in-
terpunkcji skladniowo-logicznej, ktéra sie rozwineta u nas pod wplywem
niemieckim. Wobec tego autorowie drugiej polowy XIX w. i XX w. kie-
rowali sie zwyczajami przestankowania niemal takimi samymi, jak my
dzisiaj, i w stosunku do mich zagadnienie, czy modernizowaé ich inter-
punkcje, czy pozostawié¢ bez zmiany, po prostu nie istnieje. Natomiast
w stosunku do autoréw dawniejszych, od renesansu do romantyzmu
wlgcznie, modernizacja ich przestankowania jest daleko posunietg inge-
rencjg w dzwiekowe uksztaltowanie tekstu i moze sie¢ rozmijaé z arty-
stycznym zamystem danego pisarza.

Inicjatywa zachowania w wydaniach klasykéw do romantyzmu wiacz-

* Jest to rozwiniecie referatu wygloszonego na posiedzeniu Komisji Edytorsko-
Tekstologicznej VII Miedzynarodowego Zjazdu Slawistéw w Leningradzie (maj 1971)
i wydrukowanego po rosyjsku w ksiedze referatow: Texcmoaozun cAa6AHCKUX Aumepamyp.
Jlenunarpag 1973.
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nie ich oryginalnej interpunkeji natrafila u wielu naszych polonistéw na
sprzeciw skutkiem wylgcznie wzrokowego odbierania tekstu. JesteSmy na
0g6l narodem malo muzykalnym (co nie przeszkadza temu, ze mogli
u nas sie rodzi¢ genialni kompozytorowie) i niewielu ludzi u$wiadamia
sobie, ze prymarne znaczenie slowa tekst odnosi sie do brzmieniowej
warstwy jezykowego wytworu, nie zas do jej graficznego utrwalenia. Gra-
ficzny zapis artykulowanego przekazu jezykowego, utozsamiany czesto
z pojeciem tekstu, jest mniej lub wiecej niedoskonalym sposobem utrwa-
lenia owej brzmieniowej warstwy i prowadzi do bardzo daleko posunietej
umownos$ci znakéw graficznych, ktorymi sie postugujemy. Jezyki euro-
pejskie, ktére sie rozwijaly w kregu kultury starozytnego Rzymu, przy-
jely dla utrwalenia swej brzmieniowej warstwy alfabet lacinski i staraty
sie zapisaé¢ jego znakami artykulowane diwieki zupelnie odmienne od
tych, dla ktérych wyrazenia Rzymianie stworzyli swoj alfabet. Stad réz-
norodne sposoby oznaczania w réznych jezykach europejskich tych sa-
mych foneméw albo foniczna wieloznaczno$é tych samych znakéw w da-
nym jezyku (por. ang. door, foot i blood). Ta wiasnie umownosé grafiki
powoduje, ze jest pewnym nieporozumieniem poczytywanie zasad inter-
punkcji za jaki§ rozdzial podrecznika ortografii. Odleglosé miedzy tymi
sposobami zapisu dZwiekowego jest ogromna, wlasnie ze wzgledu na nie-
poréwnanie wiekszy stopien umownosci w pisowni niz w przestankowa-
niu. Niewatpliwie i w zwyczajach interpunkcyjnych istniejg pewne kon-
wencje, ktére nie majg znaczenia dla uksztaltowania strumienia mowy,
jak mp. poprzedzanie cytatu cudzych stéw dwukropkiem i umieszezanie
ich miedzy znaczkami zwanymi cudzystowem, jednakze gtéwny cel i sens
stosowania takich znakéw przestankowych, jak: kropka, $rednik, a zwlasz-
cza przecinek, polega na okre§lonym zorganizowaniu strumienia mowy,
na wprowadzeniu pauz i modulacji glosu, majgcych ogromne znaczenie
nie tylko dla uwypuklenia logicznego sensu, ale i dla wyrazenia uczucio-
wej zawartosci jezykowego przekazu.

I tu si¢ wylania zasadnicza réznica miedzy funkcja, jakg pelni prze-
stankowanie w tekscie, majacym oddaé¢ tresé jedynie pojeciowsg, i analo-
giczng funkcjg w tekécie artystycznym. Dgzenie do skladniowo-logiczne-
go uksztaltowania strumienia mowy w dziele naukowym moze byé uza-
sadnione, ale narzucanie podobnej tendencji dzielu artystycznemu musi
prowadzi¢ do zniszczenia pewnych jego istotnych cech i wartosci.

Zagadnienia te do niedawna nie byly poruszane ani rozwigzywane
przez tekstologow i edytoréw czy to w Polsce, czy w innych krajach,
poniewaz historia interpunkeji w jezykach europejskich nie zostala dotad
szczegblowo zbadana i wyja$niona. Totez wszystko, co tu bedzie na ten
temat powiedziane, da si¢ poréwnaé do mozolnego wytyczania nie drogi,
lecz zaledwie Sciezki w nieznanym terenie.
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Na gruncie polskim jedyne, szkicowe zresztg opracowanie poczgtkéow
interpunkecji w jezykach europejskich dat Wiadystaw Semkowicz w dzie-
le Paleografia lacinska i na razie poéjdziemy jego torami. W rzymskim
piSmie epigraficznym oddzielano poszczegdlne wyrazy punktami; nie mia-
to to mic wspdlnego z podkreSlaniem zwigzku mys$lowego miedzy zdania-
mi. Dopiero gramatyey lacinscy z IV—VI w. n.e. (Kasjodor, Izydor z Se-
willi) zaczeli przejmowaé system grecki, operujgcy trzema przestanka-
mi: dtuzszym, oznaczanym za pomocg punktu u goéry wiersza (dis-
tinctio — bylby to odpowiednik naszej kropki); $§rednim, z punktem
w $rodku wiersza (distinctio media — dzisiejszy $rednik); krétkim,
z punktem u dolu wiersza (subdistinctio — nasz przecinek). Ale te pro-
jekty z trudem wchodzily w zycie. Rekopisy z IV w. wcigz stosujg scrip-
tura continua, a ewentualne znaki, jakie w nich spotykamy, zostaty na-
niesione przez poézniejszych czytelnikéw, co tatwo poznaé po odmiennej
barwie atramentu. Prébowano natomiast w wiekach nastepnych innych
sposob6éw oddzielania zdan, a mianowicie za pomocg odstepéw miedzy
zdaniami albo wprowadzajgc retoryczne rozréznienie miedzy cola i com~
mata (o tych terminach bedzie mowa nizej) w ten sposéb, ze kazde nowe
zdanie rozpoczynano w osobnym wierszu (tak jest w zabytku z w. VIII:
Biblia Amiatina — Bibl. Laurenziana we Florencji), albo wreszcie za
pomocg interpunkcji, ktéora postugiwala sie réznymi, nie zawsze ustalo-
nymi zespolami znakéw (dwie lub trzy kropki albo kropki i przecinki) 1.

Dopiero w okresie dzialalnosci wielkiego organizatora o§wiaty w An-
glii, Alcuina (735—804), autora rozpraw o gramatyce, ortografii, retoryce
i dialektyce, pada z jego strony wyrazne zalecenie skierowane do skry-
bow, aby wyrézniali wedtug wiasciwego sensu cola i commate, stawiajgc
w nalezytym porzadku odpowiednie punkty. W wyniku tej sugestii w re-
kopisach powstajgcych na terenie Anglii zaczynajg sie proby retoryczne-
go rozczlonkowania zdania na jego cze$ci i powstaje terminologia oparta
na greckich nazwach oznaczajgcych poszczegélne, wieksze i mniejsze
czlony okresu. Swiadezg o tym do dzi§ dnia aktualne nazwy angielskie:
period (kropka), comma (przecinek), semicolon (Srednik). Trzy ostatnie
nazwy uzywane sg réwniez w jezyku niemieckim. Greckie xéupa 0zna-
cza m. in. krotki czlon periodu (Dionisius Halicarnasiensis); x&iov —
znaczenie prymarne: ‘czlonek ciala’, wyraz ten uzywany byl przenosnie
jako nazwa dtuzszego, rozwinietego czltonu jakiego§ okresu, nazwa klau-
zuli rytmicznej lub elementu skladowego strofy; stad lacinskie colomn,
colum — ‘gruba kiszka’, ale takze ‘czeS¢ okresu’. Nazwa semicolon zo-
stala utworzona znacznie pdiniej, juz w jezykach nowozytnych, i stanowi
(podobnie jak np. automobil) termin utworzony z dwdch pierwiastkéw:
lacifiskiego (semi) i greckiego (colomn).

1 Zob. W. Semkowicz Paleografia taciiiska. Krakéw 1951, s. 485—486.
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Wskazéwki Alcuina zostaly dane w okresie panowania tzw. minusku-
ty karolinskiej, ale w zastosowaniu poszczegbélnych znakéw panowatla
jeszcze wielka dowolno§é i réznorodnosé. Dopiero p6zniej, w okresie tzw.
minuskuty gotyckiej, padajg nowe wskazowki i znajdujg postuch w prak-
tyce. Wigze sie to z dzialalnoSciag pierwszego teoretyka interpunkeji
w $redniowieczu, Tomasza z Kapui. Ow Tommaso di Capua — arcybiskup
Neapolu, mianowany w 1215 r. kardynalem przez papieza Honoriusza III,
pbzniej patriarcha Jerozolimy (zm. w Anagni 22 VIII 1243) — jest auto-
rem dwoch traktatow, mapisanych na uzytek sekretarzy w kurii rzym-
skiej, ktorych zadaniem bylo redagowanie papieskich bulli i reskryptéw.
Tytul pierwszego traktatu: Summa dictamini (dotad w rekopisie), drugie-
go — Ars dictandi (wydany drukiem w Niemczech w polowie w. XIX).
Poniewaz cze$¢ Summy napisana zostala wierszem, autor zaliczany bywa
do éredniowiecznych poetéw lacinskich.

Ot6z uzywany juz przez Kwintyliana termin distinctio jest to wediug
Tomasza cze$¢ periodu wypowiedziana za pomocg jakiego§ wyroéznienia
glosem (,,quadam vocis differentia”, a wiec za pomocg odpowiedniej into-
nacji) i zaznaczona w napisanym tekScie pewnym znakiem (,,certo punc-
to”). Trzy sa rodzaje wymienionej distinctio, mianowicie: suspensiva
(,,zawieszajgca” — odpowiednik dzisiejszego przecinka), constans (,,stata”
—- odpowiadaloby to $rednikowi) i finitiva (,,konczaca” — a wiec kropka).
Wprawdzie proponowane przez Tomasza znaki nie odpowiadajg tym,
ktére pdzniej weszly w uzycie dla zasygnalizowania pauz w strumieniu
mowy, ale intencja jego terminologii nie budzi watpliwosci 2.

Wszystko, coémy dotad powiedzieli o prébach wprowadzenia inter-
punkcji do $redniowiecznych tekstow, dotyczy dziel pisanych po lacinie.
Ale pewne metody z tekstow lacinskich przedostaly sie i do tekstow
pisanych w jezykach narodowych. W kilku najwazniejszych zabytkach
polskiej prozy sredniowiecznej rzecz przedstawia sie w spos6éb nastepu-
jacy.

Psalterz florianski zaczyna kazdy nowy werset a linea i od barw-
nego inicjatu; po slowach konczgcych zdanie, je$li one nie wypelniajg
catej linii, umieszczane sg rozne ozdobniki. Je§li werset sktada sie z kilku
zdan, zdania te rozdziela punkt w ksztalcie rombu, umieszczony w polo-
wie wysokoSci ostatniej litery.

Biblia szarospatacka zaczyna od wiekszych inicjaléw rozdzialy, na po-

2 Poglady Tomasza z Kapui cytuje na podstawie lacinskiego urywka
zamieszczonego w rozprawie S. Furmanika O interpunkcji w drukach staro-
polskich (,Pamietnik Literacki” 1955, z. 4, s. 439); jest to tez cytat z drugiej reki,
wedlug dziela: G. Lote, Histoire du vers frangais. T. 1, cz. 1: Le Moyen dge.
Paris 1949, s. 85.
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czgtku nowych zdan daje duze litery i stosuje czeste kropki (w polowie
wysokosci litery).

W Rozmyslaniu przemyskim nowe zdania maja na poczatku duze li-
tery. Odkryte niedawno Rozmyslania dominikaniskie stosuja duze litery
na poczatku zdan i niewielkie przerwy miedzy zdaniami stanowigcymi
catos¢ skladniows.

Wreszcie w Psalterzu tzw. wietorowskim (druk: 1532) stosowane s3
kropki dla zakonczenia zdania i uko$ne kreski dla podzialu zdania na
czeSci; podzial jest wylgcznie retoryczny, nie sktadniowy 3.

Zasadniczy przelom w dziejach interpunkcji europejskiej wniosla do-
piero epoka renesansu. Przyczynilo sie do tego przede wszystkim rozpo-
wszechnienie sie druku i konieczno$¢ jakiego§ ujednostajnienia metod
rozczlonkowania tekstu w wydaniach tekstéw greckich i rzymskich.

Pierwszym rzeczywistym prawodawcyg interpunkeji europejskie] stat
sie wowczas Aldus Manutius (mlodszy), autor wydanego w 1566 r. trak-
tatu Ortographiae ratio, w ktérym jeden z rozdzialdw nosi tytut Inter-
pungendi ratio i zawiera okres$lenie funkecji czterech znakéw: przecinka,
§rednika, dwukropka i kropki. Wywody Manutiusa sg — podobnie jak
najstarsze nazwy tych znakéw — $wiadectwem, ze interpunkcja drukéow
lacinskich doby renesansu, a w $lad za nig tekstéw w mowozytnych jezy-
kach europejskich miata na celu retoryczno-intonacyjne rozczltonkowa-
nie strumienia mowy utrwalonej w piSmie. Taki system przestankowania
jest czyms$ zupelnie odmiennym od interpunkeji skladniowo-logiczne],
cho¢ wiele przedzialéw w rozcztonkowaniu pisanego tekstu moze przy-
pada¢ w tym samym miejscu, gdzie jednostka skladniowa okazuje sie za-
razem czlonem intonacyjnym. Stgd ludziom, co zrosli sie od dziecinstwa
z systemem interpunkcji skladniowej, zwyczaje przestankowania autoréw
XVI w. i pbézniejszych mogg sie wydawa¢ niekonsekwentne, ale jest to
niekonsekwencja pozorna.

Powodujge sie przekonaniem o rzekomej chaotycznosci dawnej inter-
punkeji, jeden z naszych historykdéw literatury, specjalista od pi$miennic-
twa doby renesansu, wystgpit w 1954 r. z postulatem, ze wydajac autoréw
XVI w. winni§my wprowadzaé do ich tekstéw interpunkcje wspélczesna.

% Sprawa interpunkecji w czeskich rekopisach S$redniowiecznych byla tematem
referatu prof. J. Datnnhelki na posiedzeniu Komisji Edytorsko-Tekstologiczne]j
VII Miedzynarodowego Zjazdu Slawistéw, ktéra obradowala w Toruniu 25—27 IX
1972. Okazuje sie, ze czeskie rekopisy XV w. stosowaly tez z reguly duze litery
dla zaznaczenia poczatku nowego zdania. W dyskusji nad tym zagadnieniem zabral
glos prof. D. S. Lichaczow i zakomunikowal, Ze S$redniowieczne rekopisy
rosyjskie, pisane pod glo$nym dyktandem czlowieka, co kierowal pracg skrybéw,
posiadaly tylko jeden znak interpunkeyjny w postaci kropki, stawianej tam, gdzie
dyktujacy zawieszal glos, zaznaczajgc w ten sposéb retoryczny podzial tekstu.
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Wystapil przeciw temu Stanistaw Furmanik, oglaszajgc w roku nastepnym
rozprawe pt. O interpunkcji w drukach staropolskich. Jest to pierwsza
w polskiej literaturze naukowej praca dotyczgca historii interpunkcji
w naszym jezyku, praca wrecz rewelacyjna i mimo swej zwiezlo$ci stwa-
rzajaca podstawy do dalszych badan nad tymi zagadnieniami.

Furmanik mie zakwestionowal samej zasady modernizacji przestanko-
wania w wydaniach klasykoéw renesansu, ale uzaleznil to od poprawnego
odczytania funkecji, jakg pelnig znaki przestankowe w drukach w. XVI,
i znalezienia dla nich wlasciwych odpowiednikéw. W rozprawie swej dat
obszerne cytaty z traktatu Manutiusa o roli i przeznaczeniu podstawo-
wych znakéw: przecinka (comma), $rednika (semicirculum cum puncto),
dwukropka (geminatio puncti) i kropki (unicum punctum). Subtelna ana-
liza wielu tekstow XVI i XVII w. udowodnila konsekwencje dawnych
autoréw w stosowaniu owczesnego systemu przestankowania. Furmanik
szkicowo wykazal, ze system retoryczno-intonacyjny pozostawal w na-
szym jezyku az do czaséw Mickiewicza.

Przygotowujac krytyczne wydanie Pana Tadeusza, zwrocitem uwage
na wtasciwosci interpunkcji Mickiewicza i checge sprawdzié, w jakim stop-
niu system przyjety przez poete zgodny jest ze zwyczajami przestan-
kowania stosowanymi od czaséw Os$wiecenia, zebratem material poréw-
nawczy z pism Konarskiego, Krasickiego, Andrzeja Zamoyskiego, Niemce-
wicza, F. K. Dmochowskiego, S. K. Potockiego, réznych autoréw druko-
wanych w ,,Pamietniku Warszawskim” — i wysnulem ze zgromadzonych
spostrzezen nastepujgce wnioski:

1. Interpunkcja w dzieltach wymienionych pisarzy nie stuzy do sklad-
niowego rozczlonkowania zdan, lecz do takiego rozczlonkowania strumie-
nia mowy, jakiego pragnal autor w razie, gdyby tekst pisany miat by¢
podany glosem. Znaki przestankowe stuzg do zasygnalizowania pauz oraz
zwigzanych z nimi spadkéw i wzniesien glosu. Wyznacza to rytmike i in-
tonacje danego tekstu, rozgranicza skladajace sie nan intonacyjne jed-
nostki.

2. Owe jednostki intonacyjne (mozemy je nazwaé réwniez retorycz-
nymi czlonami) sg niejednokrotnie identyczne z pewnymi caloSciami
skladniowymi i wiedy bywajg wydzielone za pomocg znakéw przestanko-
wych, z czego jednak nie wynika, ze mamy tu do czynienia z interpunkcjg
sktadniows.

3. Ksztaltowanie tekstu na zasadzie retoryczno-intonacyjnej powoduje
wielkg odmiennos¢ interpunkcji dawniejszej i tej, ktorg stosujemy dzi-
siaj. Wyraza sie to m. in. w czestym niestawianiu zadnych znakoéw, ktore
by oddzielaly zdanie gléwne od zdan podrzednych, z drugiej za$§ stro-
ny — niejednokrotne oddzielanie od siebie podmiotu i orzeczenia, orzecze-

nia i dopelnienia, albo zdan wspoélrzednych zlgczonych spojnikiem ,,i”.
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4. W tekstach wierszowanych intencja podkre$lania czlondéw intona-
cyjnych prowadzi do stawiania przecinkéw po $rednidwce i po klauzuli,
a ze dgzeniem wersyfikacji przedromantycznej byla zgodno$é rozeztonko-
wania skladniowego z wersyfikacyjnym, wiec ilo§¢ znakéw przestanko-
wych wydzielajagcych pewne calo$ci skladniowe jest w wierszu znacznie
wieksza miz w prozie.

Potwierdzeniem retoryczno-intonacyjnego charakteru 6wczesnej inter-
punkeji sg teoretyczne wywody Gramatyki jezyka polskiego Onufrego
Kopczynskiego, uwydatniajgce daleko idaca analogie miedzy muzyks
i zywg mowg oraz miedzy znakami stosowanymi w muzyce dla ozna-
czenia wysokosci tondéw, tempa i pauz i znakami przestankowymi, ktére
kieruja modulacja strumienia naszej mowy. O jakimkolwiek badZz skla-
dniowym uzasadnieniu zwyczajow interpunkeji nie ma u Kopczynskiego
ani stowa.

Jak przebiegala w najwazniejszych jezykach europejskich ewolucja
metod przestankowania od czas6w renesansu do XIX w. wigcznie — to
musiatyby wyja$ni¢ szczegélowe badania. Czy i jak byly one prowadzo-
ne, nie umiem powiedzie¢, ale zasadniczg tendencje owej ewolucji chyba
trafnie scharakteryzowali autorowie wydanej ostatnio we Francji Gram-
maire Larousse du Frangais Contemporain. Czytamy tam nastepujgce
spostrzezenie:

Gramatycy dazyli usilnie do tego, aby znaki przestankowe wypadaly zgod-
nie z wynikami logicznej analizy zdania. Teksty sprzed XIX w. posiadaly cze-

sto interpunkcje mniej logiczng, czasem nieobliczalng, ktéra jednak odzwier-
ciedlala w spos6b bardziej naturalny odrebno$ci kazdej wypowiedzi4.

Mieszczg sie tu dwie donioste obserwacje. Pierwsza to stwierdzenie, ze
przemiany w interpunkcji jezykéw europejskich szly w kierunku wypie-
rania systemu retoryczno-intonacyjnego na rzecz logicznego rozczionko-
wania zdania; jezyk francuski nie byl tu wyjatkiem, lecz przykladem
procesu odbywajacego sie w wielu jezykach. Druga — to wskazanie na
role gramatykéw w tej ewolucji. Uczeni objawiali naturalng sklonnosé
do traktowania jezyka jako mnarzedzia mysli, nie za§ artystycznej eks-
presji.

Ale ta daznodé do ograniczania swobody w indywidualnym ksztatto-
waniu strumienia mowy nie wszedzie przejawiala sie w stopniu réwnie
silnym. Nie bedzie to moze zbyt ryzykowna hipoteza, ze oddzialal tu typ

4 Grammaire Larousse du Francais Contemporain. Paris b. r., s. 33: ,Les gram-
mairiens se sont efforcés de faire coincider les signes de ponctuation avec les don-
nées de 'analyse logique de la phrase. Les textes antérieurs au XIX-e siécle avaient
souvent une ponctuation moins logique, parfois fantaisiste, qui reflétait plus matu-
rellement les particularités de chaque diction”.
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zycia zbiorowosSci moéwiacej danym jezykiem. Amerykanski dramaturg
Thornton Wilder podrézujgec po Europie zauwazyt ciekawy kontrast, jaki
zachodzi miedzy spoleczenstwem niemieckim i angielskim w pojmowaniu
zakresu wolnosci obywatelskiej. W Niemczech, wediug niego, wszystko
jest zakazane, co nie jest dozwolone, natomiast w Anglii wszystko jest
dozwolone, co nie jest zakazane. Oto6z gdy pordéwnywamy wspdlczesng
interpunkcje niemiecks i angielskg, okazuje sie, ze Niemcy wypracowali
zasady przestankowania bardzo rygorystyczne, oparte na skiadniowo-lo-
gicznej analizie zdania, Anglicy za$ pozostawili uzytkownikom swego je-
zyka daleko idgcg swobode w rozczlonkowaniu wypowiedzi na piSmie 3.

Nie ulega watpliwosci, ze we wszystkich dzisiejszych jezykach euro-
pejskich pewne podstawowe znaki przestankowania pelnig te samg fun-
keje. Mam na mys$li kropke, $rednik, dwukropek, pytajnik i wykrzyknik;
pomijam znaki pomocnicze o charakterze konwencjonalnym, jak cudzy-
stéw lub nawias. Réznice miedzy systemami interpunkcyjnymi wspol-
czesnych jezykow europejskich wystepujg dopiero przy stosowaniu prze-
cinka, ktoéry odgrywa decydujaca role w ksztaltowaniu strumienia mo-
wy wedtug systemu skladniowo-logicznego czy retoryczno-intonacyjnego.

Niemiecki anglista, Alfred Lamprecht, ogtosit w 1967 r. na uzytek swo-
ich rodakéw Grammatik der englischen Sprache. Omawiajgc tam zasady
interpunkcji angielskiej uznal, ze najbardziej celowg metoda bedzie ze-
stawienie roéznic miedzy jezykami niemieckim i angielskim w zakresie
stawiania przecinka. W jednym paragrafie podal wypadki, kiedy sie tego
znaku piszge po angielsku nie stawia, w drugim — kiedy sie go stawia
w przeciwienstwie do zasad interpunkcji niemieckiej. Wynika stad, ze
w ogromnej wiekszosci wypadkow Amglicy nie wydzielajg przecinkami
zdan podrzednych, czyli rozczlonkowujg strumien mowy pisanej nie we-
diug skladniowej budowy zdania zlozonego. Jest to obserwacja negatyw-
na w stosunku do systemu niemieckiego, ale czy mozna sformulowac
jaka$ zasade pozytywng dotyczgcg przecinka? Lamprecht wymienia kilka
wypadkow, gdzie stawianie przecinka ma charakter czysto umowny, jak
np. po naglowku w liScie (,,Dear Sir,”’), ale to nie charakteryzuje zasady
orientacyjnej, jaka sie kierujg Anglicy przy ksztaltowaniu strumienia
mowy za pomocg przecinka. Takg zasade podaje natomiast gramatyk an-
gielski Humphreys w podreczniku gramatyki dla samoukoéow, gdzie czyta-
my, ze osoba studiujgca jezyk angielski winna traktowaé¢ interpunkcje
nie jako zbiér sztywnych prawidel, lecz jako Srodek umozliwiajgcy takie

5 Zasady interpunkcji niemieckiej sformulowal, opierajac si¢ by¢é moze na prak-
tyce niemieckich pisarzy, Johann Christoph Adelung (1732—1806), autor stow-
nika jezyka niemieckiego i kilku dziel z zakresu gramatyki (wydanych w latach
1781—1784).
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rozcztonkowanie tekstu, aby zaréwno poszczeg6lne jego czeSci jak i catosé
byly jasne i niedwuznaczne 8. Do ogélnikowych wskazan dotyczgcych
interpunkcji Humphreys dotgcza rézne ¢wiczenia w postaci tekstow, kto-
re nalezy opatrzy¢ wilasciwymi znakami. O przecinku moéwi zwiezle i zna-
miennie: ,,Sens [danego] urywka zazwyczaj podsunie, kiedy przecinek
jest niezbedny” (,,The sense of the passage will usually suggest when
a comma is necessary”’). Zwlaszcza jedno z tych éwiczen jest bardzo po-
uczajgce. Wérod komedii epoki przedszekspirowskiej wyroéznia sie utwor
pt. Ralph Roister Doister (autor: Nicholas Udall, 1505—1556; napisany
w r. 1553, drukowany w 1567). Zakochany bohater posyla do swej bo-
gdanki list milosny, ktéry ma jej odczyta¢ zaufany stuga. Ale ten ostatni
czytajac daje celowo zupelnie inne pauzy, nizby tego wymagata intencja
listu, wobec czego tekst zamiast by¢ wyrazem uczué miltoSci — staje sie
zbiorem impertynencji. Humphreys podaje tekst listu z interpunkcja
owego zdradzieckiego stugi i kaze studentowi postawi¢ przecinki zgodne
Z przeznaczeniem pisma.

Mozna wiec powiedzie¢, ze w zakresie uzycia przecinka system nie-
miecki poszedt w kierunku maksymalnego usztywnienia zasad przestan-
kowania zgodnie ze skladniowa budowa zdania, natomiast system angiel-
ski zachowal tradycje interpunkecji renesansowej, dostosowanej do swo-
bodnego ksztaltowania strumienia mowy wedlug intencji piszacego,
byleby bez naruszenia sensu wypowiedzi. Dodajmy, ze interpunkcja fran-
cuska jest pod tym wzgledem nierdwnie blizsza angielskiej niz nie-
mieckiej.

Otoz zasadnicza zmiana, jaka mastgpila w interpunkcji polskiej mniej
wiecej od polowy w. XIX, byla wynikiem stopniowego odejscia od trady- )
cji jezykowej w tym zakresie i przyswajania sobie niemieckich zwycza-
jow przestankowania. Wiele sie na to zlozylo. Za czas6w romantyzmu od-
daliliSmy sie od kultury francuskiej i stopniowo ulegliSmy wplywowi
niemieckiej. Liczni przedstawiciele twoérczej inteligencji polskiej studio-
wali na uniwersytetach niemieckich, silnemu wplywowi niemieckiemu
ulegata Galicja, gdzie istnialy i oddzialywaly na kulture calego narodu
dwa jedyne uniwersytety polskie, wiec w tych warunkach powolne, ale
stale przesgczanie sie obcych zwyczajow zrobilo swoje.

Pierwszym czlowiekiem, ktéry u nas po Kopczynskim probowat usta-
la¢ zasady interpunkecji, byl Feliks Bentkowski, autor wydanej w 1830 r.
ksigzeczki pt. O znakach przecinkowych w pismie, czyli znakach pisar-
skich. Obserwujemy juz w tym dzielku owo dazenie ,,gramatykéw’” do
stawiania znakéw przestankowych wedle logicznego podzialu zdania, lecz
Bentkowski byl jeszcze daleki od sztywnego systemu interpunkeji nie-
ﬁHumph\reys, Teach Yourself English Grammar. London 1962, s. 166.
The English Universities Press.
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mieckiej. W rozdziale o uzyciu przecinka postuluje stawianie przecinka
w zaleznoéci od takich czy innych stosunkéw gramatycznych, ale uwzgle-
dnia réwniez ,,sposéb wymoéwienia rzeczy napisanej”’ i uznaje wypadki,
kiedy podmiot ,,0bszerniejszy’ moze by¢ oddzielony przecinkiem od cza-
sownika. Totez Bentkowski jeszcze nie zadecydowal o przyjeciu sie u nas
interpunkcji niemieckiej, cho¢ by! poniekad jej prekursorem.

Znalazl sie inny czlowiek, ktory dokonywajgcemu sie procesowi nadal
sankcje autorytatywnie sformulowanych regul interpunkcji, przejetych
ze wzoru niemieckiego. Byt nim Antoni Matecki, urodzony w Poznan-
skiem, wyksztalcony w Niemczech, zastuzony jako pierwszy przedstawi-
ciel naukowo ujetej historii literatury polskiej, a obok tego autor Grama-
tyki jezyka polskiego wiekszej (1863) oraz przeznaczonej dla szkolnictwa
sredniego jej wersji pt. Gramatyka jezyka polskiego mniejsza, dla uzytku
gimnazjéw i szkdél realnych uloZona, ktoéra do 1919 r. osiggneta 13 wydan.
Na doniosto$¢ jej oddzialywania w kierunku wyparcia systemu retorycz-
no-intonacyjnego na rzecz skladniowo-logicznego stusznie zwrécil uwage
Stanistaw Furmanik 7. Tak przyswojong polskiemu jezykowi obcg inter-
punkcje zaczeto stosowaé we wszystkich, naukowych i popularnych, wy-
daniach klasykoéw polskich, nie zdajac sobie zupelnie sprawy, ze bylo to
narzuceniem tekstowi artystycznemu zupelnie innego uksztaltowania
rytmiki i melodii zdania, niz tego sobie zyczyl dany autor.

To nastepstwo modernizacji sprobuje zilustrowaé¢ na przykladzie wy-
branych tekstow Mickiewicza, Stowackiego i Krasinskiego w wydaniach
sporzgdzonych przez naszych czotowych edytoréw lub historykow litera-
tury (Borowy, Czubek, Pigon, Ploszewski, Sawrymowicz, Ujejski). Jesli
chodzi o dzieta Mickiewicza, ogranicze sie do tych, ktérych korekte wy-
konal catkowicie sam poeta (Sonety, 1826; Konrad Wallenrod, 1828), i do
Pana Tadeusza. Korekte tego ostatniego utworu robil przewaznie Bohdan
Janski przy udziale poety, ale wiemy z réznych listow Mickiewicza, jak
wielkg wage przywigzywal on do poprawnej interpunkecji, i mamy wszel-
kie podstawy sadzié¢, ze uczestniczac w korekcie swego dziela troszezyt
sie moze przede wszystkim o wlasciwe przestankowanie 8.

Zacznijmy od arbitralnego usuwania przecinkéw tam, gdzie je autor
postawil, lub zastepowania ich innym znakiem przestankowym. W Kon-
radzie Wallenrodzie niejednokrotnie wydawca usuwa przecinki przed
spojnikiem ,,i”, laczacym zdania wspélrzedne:

ITI, 61—62: Czesto na cichy odglos pustelnicy

Wstaje, i ciche daje wypowiedzi;

T"Furmanik, op. cit., s. 463.

8 Wyijatki z korespondencji Mickiewicza S$wiadczace, jaki nacisk kladl
poeta na wlasciwg interpunkcje, przytoczylem w artykule: O wydaniu krytycznym
»Pana Tadeusza” glos edytora. ,Pamietnik Literacki” 1971, z 1, s. 332—333.
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1V, 17—18: Wallenrod usiadl, i na tokciu wsparty
Stuchal z pogardg nieprzystojnych gwaréw;

IV, 195—202: Stuchalem piosnek — nieraz kmie¢é stuletni,
Tracajgc koSci zZelazem oraczem,
Stanal, i zagral na wierzbowej fletni
Pacierz umarlych;

Edytor usuwa przecinki po: ,wstaje”, ,usiadl’, ,stangl”’, jako mie-
zgodne z zasadami dzisiejszego przestankowania, ale Mickiewicz stawiajgc
je domagat sie od czytelnika, ktéry nie tylko widzi tekst, ale przede wszy-
stkim styszy tok narracji, aby po wymienionych czasownikach zrobil
pauze z lekkim znizeniem glosu. Czy mnie mial prawa tak wtasnie ksztal-
towat swego opowiadania, tak rozkitadaé¢ strumienia mowy na poszcze-
g6lne cztony?

A oto przyklad z tegoz samego utworu, ukazujacy wielostronng inter-
wencje edytora. Naprzdod tekst pierwodruku (II, 59—60):

Juz ranek; pora wracaé¢ do stolicy,
Staja, — glos, jaki§ — skad? — z naroznej wiezy:
Stuchajg pilnie, — to glos pustelnicy.

A teraz te same wiersze z przestankowaniem edytora:
Juz ranek, pora wracaé¢ do stolicy.
Staja, — glos jakis — skad? — z naroznej wiezy:
Stuchaja pilnie, — to glos pustelnicy.

W pierwszym z tych wierszy po stowie ,ranek” Srednik autora suge-
ruje znacznie dluzszg pauze niz przecinek edytora. Na koncu tegoz wier-
sza kropka (zamiast przecinka) rozrywa bezposrednie nastepstwo decyzji
powrotu i niespodziewanego zatrzymania sie pod wplywem uslyszanego
glosu. Ale najwieksza réznica uderza w sposobie opowiedzenia faktow
w drugim wierszu. Gdyby rozbi¢ ten wiersz na czlony intonacyjne, to
roznica miedzy tekstem oryginalnym i zorganizowanym przez edytora
wygladalaby tak:

PIERWODRUK WYDANIE ZMODERNIZOWANE
Staja, — Stajg, —

glos, glos jaki§ —

jaki§ — skad? skad?

Z naroznej wiezy: z naroznej wiezy:

Tok marracji w obu wypadkach jest zupeinie inny. Gdzie dowdd, ze
Mickiewicz nie umial nada¢ swemu opowiadaniu takiego ksztattu, jakiego
sobie zyczyl, i ze edytor za pomocg wlasnej interpunkecji musi nadac
ksztalt jego zdaniem lepszy?

A teraz kilka przykladéw (spo$réd mnéstwa analogicznych) usuniecia
przecinkow (jakoby zbytecznych) w Panu Tadeuszu:

11 — Pamietnik Literacki 1973, z. 4
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-

, 198—200: I wnet sierpy gromadnie dzwonigce
We zbozach, i grabliska suwane po lace,
Ucichtly i stanely.

1I, 195—195: Czyz to prawda Mopanku zZe pan grosza skapisz
Na proces, i ten zamek Soplicom ustapisz;

111, 23—24: W tej czesdei sadu, rosty tu i 6wdzie wisnie,
Sréd nich zboze, w gatunkach zmieszanych umysélnie:
V, 17—18: 1 znowu zapytala o rade zwierciadla;
Po chwili, wzrok spuscila, westchnela i siadia.
VII, 1: Z kolei, Bartek posel rzecz swg wyprowadzal;
VIII, 9—10: Po wieczerzy, i Sedzia i goscie ze dworu

Wychodzg na dziedziniec, uzywaé wieczoru;

XI, 244—245: A wszystkie przeciw Bogu i ojczyznie winy
Zgladzil, przez zywot $§wiety i przez wielkie czyny.

Nie bede komentowaé¢ wszystkich przytoczonych przykladow, zatrzy-
mam sie tylko na dwdch. Przecinek po ,,Po chwili” (V, 18) wprowadzajac
pauze stwarza pewne wyczekiwanie, jaki byt wynik obejrzenia siebie
przez Telimene w zwierciadle, aby tym silniej uwypukli¢ jej rozczaro-
wanie: ,,wzrok spuscila, westchnela i siadla”. Przecinek po ,,Zgladzil”
(X1, 245) stwarzajgc pauze akcentuje bardzo silnie to stowo, tak ze na-
stepne majg juz tylko charakter wyjasniajgcy. Ksztaltowanie toku nar-
racji wedlug okreSlonej intencji autorskiej jest we wszystkich podanych
tu przykladach oczywiste, totez usuwanie przecinkoéw, zbytecznych ze sta-
nowiska dzisiejszej interpunkcji, zaciera jedng z charakterystycznych
cech Mickiewiczowskiej narracji.

Z kolei Kordian. W scenie szpitalnej Doktor opowiada Kordianowi
strawestowang historie stworzenia $wiata. Cytuje z zachowaniem prze-
stankowania pierwodruku:

[1] Bég przez sze$é dni wiekowych stwarzal ziemskie ludy.
[2] W pierwszym dniu, stworzy! Panstwo modlgce si¢ Judy,
[3] To byla ziemia na niej wyrosly narody.

[4] W drugim dniu, porozlewal wschodnich ludéw wody,
[5] W trzecim, jak drzewa greckie wyrosly plemiona;

[6] W czwartym dniu, za§wiecilo z gér Sokrata stonce;

[7] W pigtym, wzlecialy orléw Rzymianskich znamiona,

[8] To byly ptaki — a na dnia piatego konce

[9] Padla noc wiekéw $rednich, diuga, zachmurzona,

[10] W szostym czlowieka zlepil Bég.... Napoleona.

[11] Dzi$ dzienn sibdmy Bég reke na reke zalozyl

[12] Odpoczywa po pracy, nikogo nie stworzyl.

Edytor, autor jednego z najwazniejszych studiow o Kordianie, a za-
razem cztowiek zupelnie niemuzykalny, pousuwal przecinki z werséw: 2,
4, 6, 7, przez co owe mocno wybijane akcenty na wyliczanych kolejno
dniach stworzenia zostaly zatarte. Dodal natomiast przecinki w w. 11 po
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slowach ,,si6dmy” i ,,zalozyl”, przez co zniweczyl przyspieszony tok nar-
racji przed pauzg, poprzedzajacg zabojczy moralnie koncowy wniosek:
,hikogo nie stworzyl”., Czy naprawde mamy prawo przypuszczaé, ze Sto-
wacki, ktéry w okresie pisania Kordiana mial juz za sobg duze doéwiad-
czenie pisarskie, w jednym wypadku stawial niepotrzebne przecinki,
a w drugim nie stawiat ich wcale, cho¢ byly potrzebne? Czy nie byloby
pro$ciej uszanowaé¢ wole autora w takim nie innym rozczlonkowaniu
tekstu, niz traktowaé go jak ucznia, ktory nie zna zasad poprawnej in-
terpunkcji? Oczywiscie, ze zasad dzisiejszych zna¢ nie mogl, kierowal
sie zwyczajami swojej epoki, a my chcac pozna¢ jego artyzm jezykowy
musimy sig liczy¢ z jego autorskg intencja.

Jesli usuwanie przecinkéw wyrzgdza czesto krzywde poetyckiemu
tekstowi, to jeszcze wiekszg szkode powoduje dodawanie znakéw, ktérych
poeta sobie nie zyczyl, lub zamiana znakéw autorskich na inne, podykto-
wane wola edytora. Zatrzymajmy sie nieco dluzej nad sonetem Do Laury,
gdzie interwencja edytora w zakresie przestankowania zaznaczyla sie az
dziewie¢ razy. Naprzod tekst w edycji z 1826 roku.

[1] Ledwiem ciebie zobaczyl, juzem si¢ zaplonil,
[2] W nieznanem oku dawnej znajomosci pytal,
[3] I z twych jagéd wzajemny rumieniec wykwital
[4] Jak z rozy ktérej piersi zaranek odstonil.

[5] Ledwie§ piosnke zaczela, juzem lzy uronil,

[6] Twéj glos wnikal do serca i za dusze chwytal,
[7] Zdalo sie ze ja aniol po imieniu wital,

[8] I w zegar niebios chwile zbawienia zadzwonil.

[9] O luba! niech twe oczy przyznaé sie nie bojg,
[10] Jesli cie mem spojrzeniem, jesli glosem wzrusze,
[11] Nie dbam ze los i ludzie przeciwko nam stoja,
[12] Ze uciekaé i kochaé bez nadziei musze.

[13] Niech $§lub ziemski innego darzy reka twojag,
[14] Tylko wyznaj ze B6g mi poslubil twg dusze.

Poeta na 14 werséw sonetu tylko 3 rozcigl przecinkiem sredniéwko-
wym, a wiec podkreslit jedynie pauze rytmiczng wiersza 13-zgtoskowego.
Przed zdaniami podrzednymi zadnych przecinkéw w srodku wersu nie
stawial, nadajac w ten sposéb przewazajacej iloSci wers6w charakter
dtuzszych, wyréwnanych rytmicznie cztonéw intonacyjnych. Wystarczy
zestawi¢ takie uzycie 13-zgloskowca z tym, jak Mickiewicz operowat tym
samym rodzajem wiersza w Panu Tadeuszu, azeby uprzytomnié sobie ce-
lowo$¢ artystyczna wersyfikacyjnego ksztaltu sonetu Do Laury®.

9 Dla poréwnania choéby z I ksiega Pana Tadeusza wystarczy wskazaé, ze na
774 uzyte w niej znaki — 232 poeta umies$cil w przedéredniéwkowej cze$ci wersu.
Zob. moja rozprawe: Interpunkcje w ,,Panu Tadeuszu”. ,Pamietnik Literacki” 1968,
z. 2, s. 167.
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A jaki wynik daje modernizacja interpunkcji? Edytor (bardzo wybit-
ny historyk literatury) usunal jeden przecinek klauzulowy (w. 7), dodat
inny (w. 3) i wprowadzil cztery przecinki przed zdaniami podrzednymi
(w. 4, 7, 11, 14), a wreszcie w klauzulach trzech werséw (w. 2, 6, 10) za~
miast autorskiego przecinka wprowadzil, nie wiadomo po co, $rednik.
W ten sposob cztery wersy zostaly rozczlonkowane na dwie czeSci, a poza
tym po trzech wersach powstaly niepotrzebnie dluzsze pauzy. Pelen
spokoju i skupienia, rytmicznie wyréwnany tok wiersza doznal zaklécen;
zniweczono pewng charakterystyczng wilasciwo$é artyzmu tej poezji.

Mnoéstwo innych analogicznych interwencji w Sonetach mozna by tu
zacytowaé. Ogranicze sie do kilku wypadkéw, majbardziej charaktery-
stycznych (na pierwszym miejscu wersja interpunkeyjna poety).

CISZA MORSKA
w. 4: Zbudzi sie aby westchnaé, i wnet znowu usnie
Zbudzi sig, aby westchnaé, i wnet znowu usnie.
w. 9—10: O morze! poérod twoich wesolych zyjatek
Jest polip co $pi na dnie gdy sie niebo chmurzy
O morze! posréd twoich wesolych zyjatek
Jest polip, co $pi na dnie, gdy sie niebo chmurzy
ZEGLUGA
w. 12—14: Wyciggam rece, padam na piersi okretu,
Zdaje sie ze pier§ moja do pedu go nagli,
Lekko mi! rzezwo! lubo! wiem co to by¢ ptakiem.
Zdaje sie, ze pier§ moja do pedu go nagli:
Lekko mi! rzezwo! lubo! wiem, co to byé ptakiem.

Wprowadzenie przecinka przed zdaniami podrzednymi w w. 13 i 14
jest nastepstwem dzisiejszych regul przestankowania, ale zamiana prze-
cinka na dwukropek w klauzuli w. 13 jest zupelng dowolno$cig edytora.

A teraz przyklad réznych rozwigzan modernizujacych, gdy sie raz od-
stapi od uksztaltowania tekstu oryginalnego.

AJUDAH

w. 5—8: Tracg sie o mielizne, rozbijg na fale,

Jak wojsko wielorybdéw zalegajac brzegi,
Zdobedg 1ad w tryumfie, i napowr6t zbiegi,
Miecg za sobg muszle, perly i korale.

Rozni edytorzy mie umieli sobie daé rady z caloScia intonacyjng, jaka
stanowig slowa: ,,i napowrét zbiegi”, wobec czego dwaj z nich wydruko-
wali w. 7 w sposéb nastepujacy:

Zdobeda lad w tryumfie i, napowrédt zbiegi,
a trzeci wpad! na jeszcze lepszy pomyst:

Zdobedg 1lad w tryumfie i na powrdt, zbiegi, —
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Czy w zestawieniu z pierwodrukiem Sonetéw podobna ,,modernizacja”
nie okazuje sie zupelnym nonsensem?

Ktokolwiek czytal Powiesé Wajdeloty w pierwszym wydaniu Konrada
Wallenroda, musial byé uderzony nielicznoScig znakoéw pisarskich w tym
tekscie. Poecie chodzilo niewatpliwie o to, aby majestatyczny rytm heksa-
metru nie byl przerywany zadnymi niepotrzebnymi pauzami. Ale autor
swoje, a postulat modernizacji swoje, wobec tego w wydaniach najnow-
szych spotykamy nastepujgce interwencje:

w 272: Pomne tylko ze kedy$§ w Litwie §r6d miasta wielkiego
Pomne tylko, ze kedy$ w Litwie $réd miasta wielkiego
w. 320: Upojony ta wonig zdalo sie ze dziecinialem

Upojony ta wonia, zdalo sie, ze dziecinialem

w. 365: Dzi§ Litwince darowatl gdy jg do wiary nawracatl

Dzi§ Litwince darowal, gdy jg do wiary nawracal —

Z Pana Tadeusza zacytuje tylko jeden przyklad. Hrabia jadgc na po-
lowanie zbliza sie nieoczekiwanie do Horeszkowskiego zamku:
11, 147—150: Wtém spédjrzawszy w bok ujrzal o dwadzie§cia krokow
Czlowieka, ktéry réwnie milosnik widokéw,
Z glowg zadarta, rece wtozywszy w kieszenie,
Zdawalo sie ze liczyl oczyma kamienie.

Edytor uwazal za swo6j obowiazek uzupelni¢ ten urywek jeszcze czte-
rema przecinkami, co dalto taki wynik:

Wtém, spdjrzawszy w bok, ujrzal o dwadziescia krokow
Czlowieka, ktory, ré6wnie milo§nik widokow,

Z glowg zadarta, rece wlozywszy w kieszenie,

Zdawalo sie, Ze liczy oczyma kamienie.

Tak posiekany jest wiersz poematu w nowszych wydaniach, ale za to
przecinki, za pomocg ktorych Mickiewicz ksztaltowal swoéj tekst na podo-
bienstwo swobodnej gawedy, zostaly usuniete jako zbyteczne.

A teraz dwa przyklady z Nie-Boskiej komedii. Krasinski nie byl tegi
w wierszu, ale wyczucie rytmiki prozy miat ogromne. Umial jej nadaé
tok spokojny, majestatyczny, operujgcy nastepstwem czlonéw o mniej
wiegcej wyréwnanej ilosci zglosek, jak to obserwujemy we wstepie do
Irydiona, a umial rowniez ksztaltowaé swg proze w sposéb dynamiczny,
peten gwaltownych skokéw, ostrych kontrastéw miedzy diugosciag po-
szczegblnych czlonéw. Tak jest w wielu partiach Nie-Boskiej komedii.
Modernizacja interpunkcji dzielgc tekst wediug zasad skladniowych ruj-
nuje owe zamierzone przez autora efekty rytmiczne.
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Oto jak wyglada poczatek Chéru Ziych Duchéw w pierwodruku:

[2] W droge,

[4] W droge widma,

[5] leécie ku niemu —

{3] Ty naprzdd,

[4] ty na czele,

[11] cieniu naloznicy umarlej wczoraj,
{11] odswiezony w mgle i ubrany w kwiaty,
[9] dziewico kochanko poety,

[2] naprzéd —

A ten sam urywek w wydaniu krytycznym Dziet Krasinskiego:

[2] W droge,

[2] w droge,

[2] widma,

[5] leécie ku niemu —
[3] Ty naprzéd,

[4] ty na czele,

[6] cieniu naloznicy,
[5] umarlej wczoraj,
[11] od$wiezony w mgle i ubrany w kwiaty,
[3] dziewico,

[6] kochanko poety,
[2] naprzéd —

Zburzona zostala gradacja rytmiczna pierwszego zdania. Dynamiczne
narastanie antykadencji zdania drugiego zostalo ostabione przez rozbicie
czwartego czlonu na dwie czeSci, a gwaltowno$é kadencji tez ostabiona

przez analogiczne rozdzielenie cztonu 6smego.
Z kolei stowa Pankracego w rozmowie z Henrykiem:

[7] Ale dzienr sagdu bliski,
[17] I w tym dniu obiecuje wam zZe nie zapomne o zadnym z was,
[7] O zadnym z ojcéw waszych,

{71 O zadnej chwale waszej.

W wydaniu krytycznym wyglada to tak:

[15] Ale dzienh sgdu bliski i w tym dniu obiecuje¢ wam,
[9] ze nie zapomne o zadnym z was,
[7]1 o zadnym z ojcéw waszych,
[7] o zadnej chwale waszej.

Co zrobila modernizacja interpunkcji? Zatarla silny akcent koncowy
zdania pierwszego, a rozbijajgc spoistosé retoryczng czlonu drugiego,
zniweczyla dynamike narastajacej pasji méwigcego, wyrazonej za pomo-
cg kontrastu miedzy diugoscig pierwszego i drugiego czlonu. I znéw
zupelnie inaczej, niz chcial autor, uksztaltowana zostala kadencja.

Wreszcie nastepujacy wyjatek ze wstepu do cze$ci czwartej:
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12} Od baszt S. Tréjcy do wszystkich szezytéow skal,
[6] po prawej po lewej

[12] z tylu i na przodzie lezy mgla Sniezysta,

[2] blada,

[4] niewzruszona,

[3] milczaca,

[22] mara oceanu ktory niegdy$s mial brzegi swoje gdzie te wierzcholki czarne,
[2] ostre,

[3] szarpane,

[16] i glebokosci swoje gdzie dolina ktérej nie widad,
[13] i storice ktére jeszcze sie nie wydobylo.

W wydaniu krytycznym ten sam urywek:

{12] Od baszt S. Tréojey do wszystkich szczytow skat,
[3] po prawej,

[3] po lewej,

[12] z tylu i na przodzie lezy mgla $niezysta,
[2] blada,

[4] niewzruszona,

[3] milczaca,

[6] mara oceanu,

[9] ktdry niegdys mial brzegi swoje,

[7] gdzie te wierzcholki czarne,

[2] ostre,

[3] szarpane,

[7] i glebokosci swoje,

[4] gdzie dolina,

[5] ktérej nie widaé,

[3] i slonce,

[10] ktoére jeszcze sie nie wydobylo.

Z jedenastu czlonéw w pierwodruku edytor zrobil siedemnascie czlo-
néw, ktore nastepstwem zupelnie innej niz w oryginalnym tekscie liczby
zgtosek ukladajg sie w melodie zdania o znacznie mniejszej gwaltownosci
kontrastow rytmicznych, niz tego pragngl autor.

Podane tu przyklady dostatecznie ilustruja, jak bardzo zmienia mo-
dernizacja interpunkcji, wedlug zasad dzi§ obowigzujacych, dzwiekowe
uksztaltowanie artystycznych tekstéw. Tam, gdzie mamy do czynienia
z dawnymi tekstami o tematyce historycznej, publicystycznej czy filo-
zoficznej, nie przedstawiajagcymi wybitnych wartoéci artystycznych, mo-
zemy nad uksztaltowaniem ich strumienia mowy przej§¢ do porzadku
i przy wydawaniu ich stosowaé¢ interpunkcje dzisiejszg. Jednakze dla po-
znania autentycznego dzwiekowego ksztaltu tekstow poetyckich i prozy
artystycznej az do romantyzmu wlgcznie winniSmy uszanowaé¢ wole au-
torow, piszgcych przed radykalng zmiang, jaka nastgpila w polskiej in-
terpunkeji w ciggu w. XIX, i wydawaé ich dziela z zachowaniem daw-
nych zwyczajow przestankowania.



