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JERZY PASZEK
SYMBOLICZNE TRIADY ,,PROCHNA”

Trzy kolejne powie$ci Wactlawa Berenta — Préchno, Ozimina, Zywe
kamienie — tworzg swoistg trylogie, w ktorej zwornikiem i klamrg ca-
tosci jest nie temat (chociaz i w Préchnie, i w Zywych kamieniach domi-
nuje obraz $rodowisk artystycznych, a w Oziminie problem stosunku
sztuki do zycia — wystgpienie diwy, antyromantyczny monolog profesora
z Krakowa — takze stanowi jeden z gléwnych watkow polifonicznego
utworu), lecz technika artystyczna. Kazdy czytelnik prozy Berenta zauwa-
7a odmienno$¢ omawianej serii powiesci od wczedniejszego Fachowca
i pozniejszych ,,opowiesci biograficznych” (Nurt, Diogenes w kontuszu,
Zmierzch wodzoéw): styl trylogii wyréznia sie swoim poetyckim jezykiem,
w ktéorym wielce wazy nie tylko dobér kazdego stowa, ale i instrumen-
tacja gloskowa. Inng klamrg spinajgcg te trylogie jest tez zasada ,,rymu”
historiozoficznego — kazdy z tych utworéw nawigzuje bowiem do jedne-
go z wielkich systemoéw religijno-mistycznych przesziosci (buddyzm, mi-
steria eleuzynskie, Sredniowieczny model chrzescijanstwa wraz z watkiem
poszukiwania czary Graala i utopig millenarystyczna).

Spoiwem {trylogii moze by¢ takze sposob artystycznego wyzyskania
koloru w trzech kolejnych powieSciach Berenta. O swoistych aluzjach,
poprzez triady barwne, do idei Nietzschego oraz do $wietych ksigg staro-
indyjskich bedzie mowa w dalszej czedci niniejszego tekstu, ktéry dotyczy
pierwszej powiesci cyklu. W drugiej — w Oziminie — funkcja artystycz-
na koloru polega na tym, ze dzieki barwie wlasnie wyrézniono tu po-
szczegblne postaci (zamiast nazwisk — lgczenie postaci z persewerujacym
motywem barwnym, ktéry okresla dang osobe) i nadano im sens symbo-

liczny: Nina = zielen = mlodo$¢; Wanda = fiolet = zaloba (wiaze sie
to $cisle z mitem o Korze); Ola = barwa zo6lta = choroba (odnosi sie
to posrednio do oceny sztuki modernistycznej); baron Nieman = biel =

czynnik destrukcyjny; itp. W trzeciej powiesci — Zywych kamieniach —
kolor wyré6znia takze miektoére postaci (bury mnich, czarny goliard, kras-
na skoczka), ale przede wszystkim dziala tu zasada wyjatkowo bogatego
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nasycania pewnych rozdziald6w barwg: niektore (np. opowies¢ zonglera)
zawierajg szczegblnie duzo epitetdw kolorystycznych, co w zwigzku z fak-
tem, ze w innych rozdzialach powiesci liczba tych epitetow jest o wiele
mniejsza (rozdz. na s. 56—62: 0 epitetdw; rozdz. na s. 41—b55: tylko 3
epitety; rozdz. za§ na s. 24—40, ktoéry mie$ci opowies¢ zonglera: az 65
epitetow kolorystycznych!) !, mozna potraktowaé jako zamierzony chwyt
artystyczny. Polegalby on na skupianiu koloréw w tych odcinkach tekstu
(np. opis sukiennic czy iluminowania ksiegi przez brata f.ukasza), ktére
majg szczegblnie przemoéwic¢ do odbiorcy, przekazujgec mu barwng wizje
oddalonej epoki. Ta barwno$¢ zas u Berenta lgczy sie przede wszystkim
z wyobrazeniem iluminowanej ksiegi, najbardziej charakterystycznego
symbolu Sredniowiecza. Juz w Préchnie, gdy Hertenstein opisuje swoja
lekture legendy O ksiezniczce Bratumile, witeziu Niezamyslu i Swietym
Jactawie, spotykamy sie z tg fascynacjg dawnymi ksiegami:
Z rozkosza pie$cilem sie starymi ksiegami. Cieszyly mnie naiwne rysunki
miniatur, iluminowane z tak mozolnym przepychem w cigzkim zlocie, glebo-
kiej purpurze i w lazurze krysztalowym. Bawily grube, czarne, gotyckie litery,

ich mocne szeregi niby nieskonczone przemarsze calej armii w stal zakutych
rycerzy. [s. 250] 2

W Zywych kamieniach opowie$¢ zonglera — stylizowana na auten-
tyczng narracje dawnego fabulatora — mieni sie takim bogactwem ko-
loréw, iz trudno sie oprze¢ sugestii, ze ma sie przed oczyma wspaniale
ilustrowany $redniowieczny manuskrypt! Trafnie zauwazyta Zofia Ma-
slinska-Nowakowa, ze zongler tak opowiada, jak gdyby opisywal kolo-
rowe obrazki miniatur:

Cala opowiesé zonglera zbudowana jest z tych malych obrazkéw, tym sa-
mym sposobem, jakim S$redniowieczny mistrz witrazéw ukladal opowiesé z ko-
lorowych szybek. Nie ulega watpliwoscei, ze tworzywem wizji artystycznej Be-
renta byly rzeczywiste miniatury $redniowieczne 3.

Najciekawszym wykorzystaniem techniki kolorystycznej wydaje sie
wszakze przyktad Préchna. Tutaj, dzieki wprowadzeniu dwoéch tréjbarw-
nych figur symbolicznych, osiaggngt pisarz jednoczesnie dwa cele arty-
styczne: 1) aluzje literackie do pisarstwa Nietzschego oraz do tekstu
Czhandogja-Upaniszad; 2) nadanie wszystkim kolorom wystepujgcym

1 Stronice odnoszg sie do wyd.: W. Berent, Zywe kamienie. Warszawa 1958.

2W. Berent, Préchno. Krakéw 1971. Réwniez dalsze cytaty z tej powiedci
oparte sg na tymze wydaniu; dla podkres§len Berenta zastosowano dodatkowo kur-
sywe, ktéra je odréznia od podkreS§len autora artykutu.

3Z Madlinska-Nowakowa, Sztuki plastyczne w ,Zywych kamie-
niach” Waclawa Berenta. ,Zeszyty Naukowe WSP w Katowicach” 1963, Katedra
Metodyki Literatury i Jezyka Polskiego, nr 1, s. 84.
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w tych triadach wartoSci ambiwalentnych, co powoduje, iz technika wy-
zyskania koloru w powiedci jest dodatkows przestanks pozwalajgcg za-
sadnie méwié o antytetycznosci, zawieszeniu calego dzieta pomiedzy kry-
tyka a apologig przedstawionego w nim $rodowiska.

Przejdzmy wiec do tekstu Préchna. Znajdziemy w nim powtarzajgcy
sie kilkakrotnie, jako refren, obraz trzech mozliwych drég artysty: ku
sztuce idealnej, ku powodzeniu i stawie, ku rzemiostu. Hertenstein wy-
znaje:

I oto przez to male okno w naroznicy kamiennej ujrzalem trzy drogi zycia:
na szezyty biale droge marzen bezplodnych, wydeptany goSciniec w doling
szarej nedzy i daremnej, syzyfowej walki z kamieniami, oraz $ciezke krets,
co wierzcholkami gér i padolem przepasci wiedzie w czarmne palace, gdzie
lirowe dziady krélujg i ttlumu pochlebstwem zyja... [s. 242]

Zdanie to, skierowane do Miillera, méwi jednoczesnie i o zyciu w ogo-
le, i o zyciu czlowieka sztuki, czego dowodzi powrét triady bialo-szaro-
-czarnej w dalszych fragmentach powiesci:

A tam, poprzez okno w nyZy, widzialem, jak wéwcezas, trzy drogi ducha:
na szczyty najbielsze droge marzenn bezptodnych, wydeptany goSciniec

w doline szarego zycia na daremng walke z kamieniami i kretg Sciezke,

co wierzcholkami gér i padolem przepas$ci wiedzie w czarne palace, gdzie

lirowe dziady krélujg i ttumu pochlebstwem zyja. [s. 278—279]

Jak wida¢, jest to prawie dostowne powtérzenie poprzedniej cytaty,
z tg istotng modyfikacjg, ze zamiast o drogach zycia mowi sie tutaj o dro-
gach ducha. Oba te przytoczenia nabierajg glebszego znaczenia poprzez
nawigzanie wprost do idei buddyjskiej:

Sakija Muni powstal, usmiechngl! si¢ do stonca i tak rzek! do wszech-
$§wiata: ,,Oto wyrzekam sie dalszych trwan zywota mego. Leglem jako pola-
many wo6z. Stanelo zycie me, juz wstecz nie nawréei ani naprzéd nie ruszy:
$mieré mu nie grozi, w nowych narodzinach juz sie nie powtérzy. Nie potoczy
sie pekniete kolo zywota mego, bo w trzech s§wiatach nie masz jemu
checi i nie masz dlan okowy”...

— W trzech $wiatach? -— powtérzy! Miiller jak echo.

— I dla mnie w trzech $wiatach. Z naroznicy kamiennej zamku ujrzalem
je juz dawniej: bezplodny $wiat bialych marzen, przyziemny $Swiat sza-
rego zycia i chmurny s§wiat sztuki. [s. 305]

Najlatwiej zinterpretowa¢ w tej symbolicznej triadzie dwa skrajne
kolory: biel i czern. Biel czesto bywa symbolem niewinno$ci, czystoSci,

$wiata marzen 4. Stad absolut modernistyczny (motyw bialego lodoweca),
Sztuka przez duze ,,S”, zwigzany tu zostal z tym wlasnie kolorem. Ale

4 Zob. np. M. Rzepinska, Studia z teorii i historii koloru. Krakéw 1966,
s. 163 n.

— Pamietnik Literacki 1973, z. 4
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sztuka jest tez laczona u Berenta z barwg czarng, ktéra réwniez wyste-
puje w roli sacrum: ,czarna ksiega” (s. 151), ,,czarne pieczecie” (s. 279,
280, 284). Najdobitniej widaé to ze sléw Borowskiego:

..Ja czuje puls twoj chory, o miasto wielkie, ja, zgnilizny twej powiedly

kwiat, ja, mlodoscia ma zgrzybialy i gnuény, ja, czarny twodj kaplan, ja —
aktor!... [s. 50]

Wydaje sie, ze przeciwstawienie biel—czern oznacza w Préchnie anty-
nomie marzenia o sztuce absolutnej oraz realizacji bardziej przyziemne-
go celu: osiggniecia stawy, popularnosci dzieki sztuce. Kolor szary ozna-
czatby w takim razie wartosci posrednie — tworczos¢ rzemieslniczg, wy-
robnictwo artystyczne. Ale kolor szary — jak bialy i czarny, o czym da-
lej — ma w powiesci cechy ambiwalentne, nie jest li tylko synonimem
zwyktosci i powszednio$ci. Z jednej strony szaro$¢ to przeklenstwo ar-
tysty, ktory boi sie przecietnosci, nie chce byé kim$ z szarego tlumu:

— Szare zycie, szare 2zycie — bgkal. — Szary, przecietny, nieomal

zbyteczny! — wybuchnal w naglym rozdraZnieniu. [s. 62]

Wtlasne zycie wyda mu sie nagle szare, nudne, brudne. {s. 190]

Ta droga mego Zycia wydaje mi sie teraz taka szara, pustg i tak nie-
skonczenie zbyteczng. [s. 193]

Ofiarnicy przy oltarzu pracy juz stoja: juz ciggng szare, nieskoniczone
szeregi tych, co ging. [s. 308]

Przytoczenia te jaskrawo uwidoczniajg tragedie bycia czlowiekiem
szarym — jest to dla artysty réwnoznaczne ze $miercig (wymowny tu
zwlaszeza ostatni wyimek, ktéry pokazuje ludzi pracy jako umierajgcych
w mieé§cie-molochu, jako ofiary jakiegos bostwa babilonskiego 5).

Z drugiej za§ strony, artystka z powodzeniem zdobywajaca laury
w ,czarnych palacach”, épiewaczka Hilda Hertenstein, glosi pochwale
szarej godziny, pochwale bedacg w Swietle przytoczonej serii wypowiedzi
przeciwko szarzyznie zycia — $mialym wyzwaniem (nb., te przeciwstaw-
ne poglady postaci mogt Berent przedstawi¢ dzieki polifonicznej struk-
turze swego dziela):

Wielki urok szarej godziny egzystuje tylko dla moenych wolg: oni nie

widzg, poniewaz mogg sobie na to pozwolié. A w tym jest wielka tajemmica
szczescia. [s. 260]

Jej brat ulega tej sugestii:

5 Por. uwagi o micie wielkiego miasta w studium: M. Jankowiak, Funkcja
mitu w prozie Przybyszewskiego i Berenta. W zbiorze: Problemy literatury polskiej
lat 1890—1939. Seria 1. Pod redakcja H. Kirchner i Z Zabickiego przy
wspé6tudziale M. R. Pragltowskie]j. Wroctaw 1972, s. 267.
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— SigdZz — szeptalem — pozwdl raz jeszcze zlozyé glowe na twych kola-
nach, oczy mi przyslon — i niech sie upije tq szarg godzing szczescial..
[s. 260]

Pocalunek Hildy odbiera muzyk, stale marzacy o doskonalo$ci bieli
lodowca — symbolu absolutnej sztuki, jako pocalunek muzy:

Przegiela sig, pochylila w dé! glowe ku moim ustom. I na te wargi me
pragngce zlozyla dlugi, cichy pocatunek. Przyjgtem go jak sakrament: cicho
i kornie, bo tag szarg godzing szczeécia weigz jeszeze pijany, wyzbylem
w pamieci kobiete: marzylem, ze to ONA — sztuka, daje mi boskie swe po-
mazanie. [s. 261]

Powtarzajgca sie w powyzszych cytatach formula ,,szara godzina
szczescia” jest kontaminacjag dwoéch frazeologizméw — ,,szarej godziny”
oraz ,godziny szczescia”. Dzieki niezwyklo$ci tego zestawienia tym sil-
niej uwypuklona zostaje tu przeciwstawna poprzednim zdaniom o szarym
ttumie warto$¢ emocjonalna barwy szarej. Dwa szeregi zdaniowe, dwa
leitmotivy metaforyczne (,,szare zycie”, ,szara godzina szczeScia’”) nie
majg w polifonicznej powie$ci Berenta punktu zetkniecia. Paradoks polega
tu na tym, ze aby moéc zachwycaé sie szarg godzing, trzeba najpierw
przesta¢ by¢ ,,szarym” czlowiekiem, trzeba najpierw umieé pokonaé sza-
rzyzne zyciowa. Kolor szary jednoczy w Préchnie dwie postawy: tych,
ktérzy mnie znosza szaro$ci, i tych, ktérzy nazywaja jg szczeSciem. Ci
pierwsi to artys$ci, ktérym sie nie powiodlo; drudzy zas to ci, ktérzy zdo-
byli stawe w ,,czarnych paltacach”. Jeszcze inaczej mowigc: i ci, ktorych
celem jest absolut sztuki, biel lodoweca, i ci, ktorzy zadowalajg sie przy-
ziemniejszg popularnoscia w ,czarnych palacach” — spotykaja sie na
swoich drogach artystycznych w jednym punkcie, w punkcie posredniego
koloru szarego. Jedni chca z tego ,,czy$cca” jak majszybciej sie uwolnig,
ale nie umieja tego zrobi¢, nie potrafig znalezé w sobie odpowiednio sil-
nej woli; drudzy za$, po barwnej karierze, po wzniesieniu sie na szczy-
ty swoich osiggnie¢ — znajdujg tu odpoczynek, dla mnich ,,czy$ciec” impro-
duktywow jest prawdziwym ,rajem”.

Je$li ta interpretacja roli koloru szarego w Préchnie nie jest wyjsciem
poza intencje i zamiar artystyczny autora, to nalezy sie chyba zgodzié¢
z oceng, ze symbol szarego zycla oraz szarej godziny ma w powiesci
Berenta swoje mowe, nieoczekiwane znaczenie (dzieki przeciwstawieniu
tych zwykle jednorodnych poje¢). To nowe usytuowanie omawianych
frazeologizméw prowadzi do wiwifikacji, odbanalizowania utartych me-
tafor jezyka potocznego.

Jak widaé¢, triada koloréw bialego, szarego i czarnego odnosi sie przede
wszystkim do zycia artystow. Na te triade naklada sie¢ w Préchnie jednak-
ze inna jeszcze triada — kolory bialy, czerwony i czarny — ktéra ma
o wiele szerszy zasieg. Odnosi sie bowiem do caloksztaltu zycia ludzkiego,
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gdyz jest sekwencja symboliczng, zaczerpnigty ze swietych tekstow sta-
rohinduskich (upaniszady), zamykajgcg w tych trzech barwach caly $wiat.

Jakie mozna znalezé przeslanki do twierdzenia o wystepowaniu
w Préchnie tej drugiej triady kolorystycznej? Otoz jest kilka takich prze-
stanek. Pierwszg daje statystyka wyrazéw odnoszacych sie do réznych
barw w trylogii Berenta; drugg — istnienie fragmentéw tekstu (mikro-
kontekst), w ktérych na pewng calostke (zdanie, akapit) sklada sie wtas-
nie wspdélwystepowanie catej gamy biato-czerwono-czarnej; trzeciag — per-
seweracja obrazéw symbolicznych (ptak, kwiat, $§wiatlo), lgczonych ko-
lejno przez pisarza z kolorami triady biato-czerwono-czarnej. Dodatkowym
argumentem jest fakt, ze Agni, indyjski bog ognia, wystepujacy jako
wielki symbol w Préchnie, lgczy sie réwniez z dopelniajacym diade bia-
to-czarng kolorem czerwonym.

W Préchnie na sume ponad 470 wyrazen odnoszgcych sie bezpo$rednio
do koloréw az 315 wskazuje barwy omawianej triady: bialg — 120, czer-
wong — 75, czarng — 120. (W Oziminie triada ta reprezentowana jest
znacznie skromniej — 160 przykladow na ogdlna liczbe 266 okreslen kolo-
row; w Zywych kamieniach natomiast biel, czerwien i czern wystepuja
250 razy na ogdlng liczbe 450 wyrazen bezposrednio zwigzanych z bar-
wami.) Daje to 66%, podczas gdy w Oziminie 59%, a w Zywych kamie-
niach — 55%0, czyli ze w calej trylogii stosunek pomiedzy omawiang tria-
dg a pozostatymi kolorami mozna — odpowiednio — wyznaczyé¢ liczbami:
2:1;15:1; 1,25 : 1. Ale w literaturze mierniki statystyczne, gdy nie sg
wspierane innymi argumentami, czesto zawodzg. Przyjrzyjmy sie zatem
pozostalym argumentom, §wiadczacym o nakladaniu sie na triade bialo-
-szaro-czarng triady bialo-czerwono-czarnej.

Oto kilka przykladéw takich mikrokontekstéw utworu, w ktérych
w obrebie jednego zdania lub akapitu wspdlwystepujg trzy analizowane
barwy, tworzac jednocze$nie pewne symboliczne czy impresjonistyczne
wartosci:

Czasami w pélmroku, przy ledwie $wiecacej pod czerwonym ciemni-

kiem lampie, siadala na fotelu w swej czarnej luZznej sukni z szerokimi
rekawami, zarzucala biale ramiona na tyl glowy i zapadala w zadume. [s. 14]

Za chwile bylo juz tylko wida¢ czerwone plamy, biate kleby koro-
nek i czarne wiry oraz koliska od wyrzucanych wysoko ponad sasiednie
glowy nog. [s. 124]

A w czarnych dloniach drga, zda sie, pulsuje i tetni to serce, niby
ptak ofiarny, i krwig widocznie ocieka, gdyz ona tak ramiona przed sie wy-
cigga, jakby sie bala poplamié czym$§ suknie. W tym sercu, jak ma dnie pur-
purowego Kkielicha, lezy biala lilia pierwszych uczué, nowa mlodosé,
nowego zycia wonie i blaski! I pieszcza, i tulg co§ te czarne dlonie, niby
ptaka przeznaczonego na rzez [...]. [s. 137]

Zdawalo mu sie, ze lezy w czerwonej grocie: to plongce za purpu-
rowym abazurem $wiatlo przenikalo wszedzie cichym, uroczystym spokojem
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bajki. Wzrok jego, odurzony tym réwnym zalewem czerwonego §$wiatla,
blgkal sie sennie, szukal jakby oparcia i wytchnienia dla my$li. Natrafil na
glowe Kkobiety na portrecie: twarz bialg, chmurng, o wysokim jasnym czole
w ciemnym mahoniu wloséw, [s. 223]

Naprzeciw mnie szla jak cien cicha i lekka wsréd tych poteznych, niskich
muréw, smukla i gietka — ciemna sylwetka kobiety, prze§wietlona metnym
czerwonym blaskiem latarki, niesionej tuz za nig. Podbiegla szybko, ciem-
ny szal z glowy na szyje odrzucila — ujrzalem twarz powazng, bialg, Swie-
zy blysk ciemnych oczu, jasne otwarte czolo w lénigcej ramie ciemnych ma-
honiowych wioséw. [s. 244]

Zapatrzyl sie¢ w ten kwiat. I zdawalo mu sie, Zze przy tej pasowej, pra-
wie czarnej, puszystej rézy faluje jeszcze miekko jej pier§, to znéw, ze
przy tym kwiecie bieleje jak $nieg ta biata duza dlon, co mu te réze
W oczy rzucila. [s. 293]

Czy przytoczone tu pét tuzina przykladow nie jest li tylko z czystego
przypadku (prawidlowo$é statystyczna) zbiorem trzech koloréw omawia-
nej sekwencji barwnej? Czy rzeczywiscie zestawienie wszystkich tych
bieli, czerwieni i czerni bylo podyktowane jakim$ zamiarem artystycz-
nym?

Pytania powyzsze — to istotna, kluczowa sprawa dla mojego wywodu.
Ot6z sadze, ze powtarzanie sie tu tych trzech koloréw nie jest kwestig
czystego przypadku czy prawidlowo$ci statystycznej. Wiekszo$¢é bowiem
nazw koloréw zawartych w szeSciu cytatach (mysle o sekwencji przy-
miotnika oznaczajgcego barwe i rzeczownika, ktéry jest okreslany przez
ten kolorystyczny epitet) perseweruje badz jako elementy nastrojowe
i emocjonalne swiata przedstawionego w powiesci, badz jako powiesciowe
symbole.

Przyklad czwarty i pigty przedstawiajag wilasciwie te samg sekwencje
kolorystyczno-sytuacyjng. W obu cytatach, jak zresztg konsekwentnie
w calej powiesci (por. chociazby pierwszy przytaczany tu wyimek), wy-
stepuje czerwone o$wietlenie — raz abazuru, drugi raz latarki — ktére
jest oSwietleniem raczej nietypowym (latarka np. zwykle daje bialo-zéity
strumien $Swiatla). Powtarzajgca sie w obu fragmentach biala twarz i ma-
honiowe wlosy nalezg do jednej postaci: Miiller obserwuje bowiem portret
Hildy Hertenstein, o ktorej w cytacie piatej opowiada jej brat. Trzeba
tu wyjasni¢, ze kolor bialy jest w Préchnie symbolem kobieco$ei: kobieta
jest najczesciej opisywana tu poprzez obraz bialej reki, jasnych wioséw
(Zosia Borowska, symbol urody polskiej niewiasty) i bialej twarzy:

Biala byla na twarzy, nozdrza pulsowaé jej zaczely. [..] Pek jasnych
wloséw [..]. Zatopila mnie ta fala jasna. [s. 30]

— I Niemcy maja kobiety! — wolal. — Won han siedzi cielista! 1 biatla,
biata! [s. 112]
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na purpurowym tle parapetu §wiecila jak $nieg biala, od brylantéw polyskli-
wa i smukla jej dion. [s. 121]
Za$§ w goérze, na parapecie lozy, na pelnej, soczystej purpurze, spoczywala,
niby $niegu biala ki§¢ smukla, od brylantéw l$nigca dlon. [s. 121—122]
Oczy Miillera skierowaly sie znéw na prawo, gdzie $wiecila w poélcieniu
biata dlont na parapecie lozy. [s. 124]

Ale jakze ta twoja biata raczka z lozy? [s. 167]

Bujny biust, od martwej, sinej bieli perel ma szyi zdawal sie tym biel-
szy, tym jedrniejszy, tym wiekszym pulsujgcy Zyciem. [s. 287]

Biel jest tak bardzo, tak nierozerwalnie zwigzana w Préchnie z kobie-
coscig, iz przedstawiajac mawet dziewczyne lekkich obyczajow nazywa
ja pisarz imieniem kojarzgcym sie z niewinnoscig (biate lilie) oraz po-
réwnuje do biatego storczyka:

— Nazywamy sie¢ Lili — rekomendowal — nie tyle ze wzgledu na dzie-
wiczo$é, ile na bajeczng pleé.

Kunicki znalazl sie w ten sposéb, wbrew woli, u stolika dziewczyny mlo-
dej, niebrzydkiej, o dziwnie bialej cerze i ogromnie czarnych aksamitnych
oczach.

— Panna Lili — méwil wcigz Jelsky — ma w sobie co$ ze storczyka:
Cephalantera alb a. [s. 59]

W cytatach obrazujacych wspélwystepowanie barw skiadajgcych sie
na triade bialo-czerwono-czarng dostrzec jednocze$nie mozna, ze kwiat
lgczy sie tu kolejno z tymiz trzema kolorami: bialym (cyt. 3), czerwonym
(cyt. 3 i 6), a nawet czarnym (cyt. 6). NajczeSciej wystepujg w powiedei
biale lilie — motyw zwigzany z mitoscig Miillera do Zosi Borowskiej
i Lili (s. 88, 180, 204, 223). Miiller otrzymuje od Hildy za ulozenie piosen-
ki pt. LabedZ bialg réze (s. 289), a nastepnie ,czarny prawie, pgsowy
kwiat” (s. 292, podobnie na s. 293). Mozna sie domys$laé, ze biala réza
jest tu aluzjg do sztuki absolutnej (biale szczyty), natomiast czerwony,
sprawie czarny” kolor drugiej rézy — do sztuki znajdujacej poklask,
sztuki popularnej (jak gdyby biel pierwszej oznaczala martwote, brak
zycia, za$ pulsujgca czerwien i czern — wykwit energii zyciowej). Bialym
kwiatem obdarzony zostaje bowiem Miiller za drobiazg, ktéry — napisa-
ny przy wspolpracy z Hertensteinem, ukladajacym muzyke do stéw po-
ety — jest przykladem tej sztuki idealnej, wymarzonej przez dekadenta.
Kwiat czerwono-czarny — otrzymuje jako wyraz sympatii, wspolczucia
czy moze nawet lito§ci od odnoszgcej wielkie sukcesy Spiewaczki.

Podobnie jak kwiat, takze i symbol ptaka® pojawia sie w powieSci
z trojakimi epitetami:

§ O ambiwalentnym znaczeniu tego obrazu pisalem w rec.: P. Hultberg,
Styl wczesnej prozy fabularnej Waclawa Berenta. ,Pamietnik Literacki” 1970, nr 3,
s 298; zob. tez: Symbol naczelny ,Popiotéw” Zeromskiego. Jw., 1971, nr 3, s. 8l.
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Y.abedziu méj, z tesknoty moérz
Polotem twym daj bozy znak,
Ty, bialych marzen bledny ptak,
O dole, dole mojg wroéz! [s. 225, toz na s. 292]
czuli prawie te z setek serc ludzkich wydarte uczucia, co rojem biatych
ptakéw lopoca sie po sali. [s. 287]
1 trzepotala sie ta luna na chmurach, jako wielki krwawy ptak; cicha
i niema, probowala jakby zniewoli¢ do ratunku obojetny huk, zgielk i gwar
pustego zycia miast wielkich. [s. 153]
I nagle ta dziwna chwila wieczora, kiedy w loskot i pogwary uliczne spada
nagla cisza niby czarny ptak. [s. 85]

Jak juz wspomniatem, $wiatio w Préchnie bywa najczesciej ukazywa-
ne w kolorze czerwonym: ogien $wiecy (s. 56), swiatto lampy z abazurem
(s. 14, 142, 183, 223, 225), latarki (s. 244), lampy Zarowej na murze domu
(s. 43), lampy lukowej na ulicy (s. 50), ampli (s. 84, 86), lampy elektrycz-
mnej (s. 41, 156), iskry pociagu (s. 42), tuny pozaru (s. 145, 149, 152, 153,
156, 218), luny zachodzgcego stonca (s. 43, 254, 255). Ow znamienny dla
tej powieSci sposob o$wietlania miejsca akeji mozna ttumaczyé dwojako.
Miasto zostaje spowite w krwawo-rdzawo-czerwong lune pozaru po to
moze, by tym silniej dziatala sugestia: mit miasta-potwora, demonizm
miasta-piekla, jego wrogo$¢ i nieprzychylno§¢ w stosunku do artystow-
-indywidualistow. Ale takie samo o$wietlenie dominuje w mieszkaniach
ludzi sztuki — czy w tym wypadku oznacza to tylko stwarzanie iluzji
intymnych, domowych warunkéw Zzycia? Czy nie odnosi sie ta czerwien
w kontekscie catego utworu do symbolu zycia i $§mierci, do boga Agni?

Jest kilka charakterystycznych wyjgtkow w tym pasmie czerwonego
$wiatta powiesciowego. Co ciekawsze, w funkcji koloru uzupeiniajgcego
czerwone oswietlenie wystepuje raz czern, a raz biel. Tak jest ze wspa-
niale ujetym, wedlug kanonéw impresjonistycznego patrzenia na $wiat,
czarnym (!) $wiatlem latarni ulicznych:

Tu i 6wdzie zapala sie przedwczesna latamnia, z bliska rdzawo-zo6lta, z da-

leka jakby czarna plama, ofoczona jasng metng obwoddky; wokél latarni
strzelajg we mgle dziwne teczowe aureole. [s. 203]

Biate §wiatlo natomiast stuzy Berentowi dla oddania subiektywnego
obrazu zatamania psychicznego, jakie przezywa lekarz Kunicki podczas
operacji czeskiej dziewczyny, Zochny:

Ogromnie biale i lagodne $wiatlo zasnulo mu wszystko przed oczyma

bialg mgla. [s. 67]

Na podstawie powyzszych przyktadow mozna — moim zdaniem —
wysungé zasadng teze o makladaniu si¢ w Préchnie dwu symbolicznych
triad barwnych: bialo-szaro-czarnej i bialo-czerwono-czarnej. Pierwsza
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odnosi sie glownie do zycia duchowego, do pytania pojawiajgcego sie
przed kazdym $wiadomym artysta: kim byé? jak pracowaé? Za dowdd
takiego rozumienia tej triady przez Berenta uwaza¢ mozna fakt, iz
w pierwodruku powiesci w ,,Chimerze” przytaczany wyzej fragment
o trzech drogach zycia nie zawieral jeszcze rzeczownika ,zycie”, lecz fi-
gurowat tu ,,duch”:

I oto przez to male okno w naroznicy kamiennej ujrzalem trzy drogi du-
cha: na szezyty biale [...] "

Triada ta lgczy sie z filozofig sztuki reprezentowang przez Nietzschego.
Tomasz Weiss piszac o Préchnie porusza interesujgca nas sprawe wyboru
drogi artysty:

Nie osiagniety i nieosiggalny dla wspodlczesnych ideal sztuki prawdziwej,
wielkiej, sformulowany zostal — w sposéb zresztag do§é¢ mglisty — w rozmowie
Hertensteina z Miillerem, Ma to byé sztuka opiewajaca przetworzong, przero-
dzong Kkulture wspdlczesnosci, opiewajgca ideal nadludzki, sztuka siegajgca:
»AZ tam, na te najwyzsze, najbielsze szczyty, na ktérych nic rosngé juz nie
moze!” Nietrudno w tej metaforze odczyta¢ tres¢ idealdéw Nietzschego, ktérych
obecno$¢ nie dziwi u znawcey i tlumacza jego dziet 8.

Rzeczywiscie, w pismach Nietzschego czesto spotyka sie ten symboli-
czny obraz szczytow gorskich w polgczeniu z zyciem artysty. Oto np.
w przypowieSci O czytaniu i pisaniu Zaratustra moéwi:

Kto szczyté6w najwyzszych dosiegnie, ten S$mieje sie z wszelkich tragi-
komedyj i tragicznych powag.

— za§ w kazaniu O holocie czytamy:

Zaprawde, na najwyzsze szczyty wzlecieé musialem, aby odnalezé krynice

rozkoszy. [...]
Latem [stalem sie] na wzniesieniach najwyzszych i chlodnymi Zrédtly, i blo-
ga cisza: o, chodzciez przyjaciele moi, aby sie ta cisza jeszcze bardziej blogg

stala!

Gdyz to jest nasza WwyzZyna i nasza ojczyzna: za wysoko i zbyt stromo
mieszkamy dla wszystkich niechlujnych oraz dla ich pragnienia. [...]

1 jako wichry ponad nimi [niechlujnymi] przebywaé bedziemy, sasiedzi
orléw, sasiedzi $niegu, sgsiedzi stonca: tako zyjg wichry 9.

Pierwszg triade, w zwigzku z polifonicznoscig Préchna, taczy¢ mogli-
bySmy z indywidualng postawg Hertensteina, wyznawcy filozofii sztuki
Nietzschego. Ale juz w wypowiedzi tego muzyka (s. 305) mozna bylo za-

7W. Berent, Préchno. ,Chimera” 1901 [1902], t. 4, s. 279. Por. tez Janko-

wiak, op. cit., s. 273.
8 T, Weiss, Cyganeria Mlodej Polski. Krakow 1970, s. 194.
9F. Nietzsche, Tako rzecze Zaratustra. Ksiqgzka dla wszystkich i dla nikogo.

Przelozyl W. Berent. Warszawa 1907, s, 44, 115—116.
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uwazy¢ polaczenie tej triady ,,nietzscheanskiej” z trdjcg buddyjskg. Jest
to jawny dowdd nakladania sie w utworze obu omawianych sekwencji.

Zanim zajmiemy sie ukazaniem zasiegu drugiej triady w powiesci
Berenta, wskazmy najpierw na role i symboliczne znaczenie tego od-
wiecznego motywu (archetypu), zwigzanego z mitami i religiami réznych
oddalonych od siebie w czasie oraz przestrzeni grup ludzkich. Jak pisze
antropolog brytyjski Victor Turner — ,kolorowa triada biato-czerwono-
-czarna przedstawia archetyp czlowieka w procesie przezywania rozkoszy
i bélu” 10, Konkluzje pracy Turnera brzmig:

1. Do liczby najdawniejszych symboli utworzonych przez czlowieka naleza
trzy kolory, zwigzane z produktami ludzkiego ciala, ktérych wydzieleniu towa-
rzyszy wzmozenie emocjonalnego napiecia; innymi stowy, kultura, jako pojecie
,hadfizjologiczne”, we wczesnych etapach swojego rozwoju okazuje sie $cisle
zwigzana z fizjologig ludzkiego ciala, z doznawaniem silnych fizjologicznych.
przezyé. [...]

4, Doswiadczenie fizyczne, zwigzane z trzema kolorami, jest takze dos$wiad-
czeniem odnoszacym sie do stosunkéw spotecznych. I tak, biale = nasienie —
kojarzy sie ze zwigzkiem mezczyzny z kobiety; biale = mleko — z wiezig matki
i dziecka; czerwone = krew macierzynska — takze z wieziag matki i dziecka
oraz z procesami ksztaltowania grupy i organizacji spolecznej; czerwone =
przelanie krwi — z wojng, zatargiem, konfliktem, spolecznym nieladem; czer-
wone = zdobycz lub przygotowanie zyciodajnego jedzenia — z sytuacjg mys$li-
wego czy hodowcy bydla, z wytworczg rola mezczyzny w podziale pracy mie-
dzy plciami, itp.; czerwone = przekazywanie krwi z pokolenia na pokolenie —
to znak uczestnictwa w grupie spolecznej; czarne = ekskrementy lub wydzie-
liny ciala — to przejscie z jednej pozycji spolecznej do innej, uznawane za
mistyczng $mieré; czarne == chmury deszczowe lub plodorodna ziemia — to
jedno$é obszernej grupy, skonsolidowanej pewnymi ogdélnymi zyciowymi war-
tosciami.

5. [...] Mozliwe, ze czarny kolor, czesto oznaczajacy ,,Smieré”, ,omdlenie”,
»sen” lub ,mrok”, wigze sie ze stanami nie§wiadomymi, z doswiadczeniem
szamroczenia”, zaciemnienia $wiadomosci. U plemienia Ndembu i w wielu
innych spoleczenstwach biale i czerwone symbolizuje zycie. [..] Biale moze
oznaczaé¢ takze ,,pokoj”, a czerwone — ,wojne”; jednakze oba te kolory pozo-
stajg odmianami §wiadomej dzialalnosci, przeciwstawionymi czarnemu, uosabia-
jgcemu bierny, nieSwiadomy stan 11,

Dla nas najbardziej interesujacy moze by¢ fakt, ze triade bialo-czer-
wono-czarng spotyka sie takze w staroindyjskich s$wietych tekstach.
Szczegblnie w Czhandogja-Upaniszadzie, gdzie barwy te sg symbolami
ziemi, wody i ognia:

0Vy., Turner, Colour Classification in Ndembu Ritual. W zbiorze: A Pro-
blem in Primitive Classification. Anthropological Approaches to the Study of
Religion. New York 1966. Cyt. w przekladzie ze zbioru: Ceauomura u uckyccmeosempusa.
Coctapnenve ¥ pemaxuust ¥O, M. Jlormana n B. M. IletpoBa. Mocksa 1972, s. 79.
11 Ibidem, s. 77—"18.
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Kolor czerwony (materialnego) ognia — to kolor praognia, bialy kolor (ma-

terialnego) ognia — to kolor pierwotnych woéd; kolor czarny (materialnego)
ognia — to kolor pierworodnej ziemi. Tak wiec, w ogniu ginie wszystko to,
co zwykle nazywa sie ogniem, wszystkie przeksztalcenia — to tylko nazwy

powstajace w mowie; jedyne i rzeczywiste sg tylko trzy kolory 12,

U Berenta, ktéry zamierzal przelozyé na jezyk polski tekst gtowniej-
szych upaniszad (a w tym i — jak transkrybowal — Szandogyi13), mo-
zemy wiec moéwi¢ o aluzji do tej triady jako elemencie stylizacji,
zwigzania powiesci z ideami buddyjskimi.

Biel

Jak juz moéwilem poprzednio, kolor bialy w powieSci Berenta symbo-
lizuje kobieco$¢, jako jedng z najwazniejszych, najbardziej ambiwalen-
tnych sit zwigzanych z losem artysty. Kobieta jest w Préchnie natchnie-
niem (Zosia Borowska, Lili), ale i przeklenstwem artysty (,biata raczka”
Miillera). Bywa symbolem powodzenia (Hilda, Yvette Guilbert). U Be-
renta kobieco$¢ nie pojawia sie jako jednoznaczny, pozytywny symbol —
jak w dociekaniach Turnera (biel = mleko — wiez dziecka z matks). Ko-
bieta oznacza¢ moze dla bohaterow i zycie, i Smieré¢:

Czy suchy pajak medyczny i tego nie rozumie, ze trzy czwarte zycia kolo
niej [tj. kobiety] sie obraca, ze dla milionéw jest celem trosk jedynym — milio-

nom przyobiecana nawet poza grobem — zycia i Smierci wladczynil.. [s. 49]

Miiller rozréznia dwa bostwa kobiece: Afrodyte — symbol mitosci
wzniostej, oraz Astarte — symbol lubieznosci i okrucienstwa (s. 221),
a Hertenstein dopowiada o tym drugim znaczeniu:

— Wspomniale§ pierwszy o Astarte... [byle§ jednym z] Takich oto brazo-

wych kudlatych diabléw z plaskimi twarzami czarnych panter, co na szczycie
ekstazy cielesnej druzgotali swe ciala pod tryumfalnym wozem Astarty. [s. 233]

Stad tez kobieta jest wrogiem artysty na réwni z wielkim miastem,

z filisterskim tlumem. Muzyk moéwi poecie:
Tys powinien byl unika¢ kobiet, zycia, ludzi, wielkich miast, bo tylko

w rojnych tlumach przejawia sie druzgocgca potega tych ponurych bogow.

[s. 233]

Tak wiec biel ma w Prdéchnie i warto$¢ wyraznie ujemng — kojarzy
sie nie tylko z przejawami zycia, ale czasem moze oznacza¢ takze i émier¢,
jak to widaé z ponizszych stéw Miillera:

12 Tbidem, s. T4.
13 Upaniszady ,Kena”, ,Isa” oraz fragment z ,Wielkiej Aranyaki”’. Przelozyl
W. Berent., ,,Chimera” 1907, t. 10, s. 287,
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Jutro pomysle: Ten Henryk z wysokich koturnéw na ziemie spa$§é musial;
sceptycyzm takich ludzi rodzi sie tylko z niedolestwa, cynizm przerasta ich
sily. Zda sie bialy, czysty; przyjrze¢ mu sie blizej: trupia biel do géry
grzbietem [!] przewréconego gadu. [s. 233]

Smieré¢ wigze sie w Préchnie takze z takimi wyrazeniami, jak ,biata
szklana rurka” (s. 294), ,biel szpitalnej sali” (s. 273), ,bialy powietrzny
kir” (s. 273), ,,biale caluny” (s. 203), ,,co$ bialego” na stoliku — pozosta-
10$¢ po truciznie (s. 215).

Kolor bialy wystepuje réwnocze$nie w powtarzajgcym sie motywie
wstawania dnia (,,biaty swit”, s. 184; ,pertowy $wit”, s. 313; ,jasny swit
poranka”, s. 314) oraz w aluzji do sacrum (,,bialy, szumny goSciniec anio-
t6w”, s. 256) jako kolor zycia, nadziei, czysto$ci. Punktem kulminacyj-
nym wykorzystania przez Berenta tej opalizacji znaczenia bieli jest scena
przedstawiajgca Smier¢ Hertensteina, gdy biel (mleczna i perlowa) ozna-
cza z jednej strony zycie, a z drugiej — $mier¢:

W perlowym rozbrzasku dnia i w blyskaniu kwietnych barw twarz
jego stawala sie mleczng, przezrocza, tchnieniem blekitu jakby owiang

i w pélsennym =zasluchaniu w ranny $§wiergot ptactwa po raz ostatni jakby
u$miechnietg. [s. 314]

Barwa oznaczona przymiotnikiem ,mleczny” — kojarzona najczes-
ciej z zyciodajnym pokarmem — poprzez dziwny oksymoron skierowana
jest tu na zupelnie nieoczekiwany desygnat: twarz umierajacego czlto-
wieka.

Na podstawie powyzszych przykladéw s$mialo mozna stwierdzié, ze
w Préchnie kolor bialy wystepuje w réinych przeciwstawnych znacze-
niach. Odnosi sie do ambiwalentnie ocenianych kobiet, do zjawisk jedno-
znacznie warto§ciowanych dodatnio (§wit, aniol) i jednoznacznie ocenia-
nych ujemnie (§mier¢, trupia biel). Najwazniejszym wszakze przedmiotem
dla interpretacji tekstu — a zwigzanym z omawianym kolorem — jest
biaty lodowiec, ktory pojawia sie w utworze jako persewerujgcy motyw
obrazowy. Oto kilka przykltaddéw tego refrenu:

Poprzez male okno w glebokiej nyzy padly me oczy na to zatopione w ble-

kicie §niegowe morze najczystszej, niepokalanej bieli. [..] Skalne zreby,
szczyty 1 iglice, bialte morze w glebi, lodowcowe zlomy [..]. [s. 254]

I tam, pod biatym wejrzeniem podniebnego lodowca, otwieram te ksigz-
ke... [s. 296]

daremnie u$miechat sie biaty lodowiec [...]. [s. 299]

Bialy lodowiec jest symbolem — jak sie to juz méwito — absolutu
sztuki, symbolem ,s$nieznych wyniostoSci najczystszych chwil zycia”
(s. 297). Jest to symbol ambiwalentny, gdyz w powiedci jednostka ludzka,
artysta, moze nie osiggnaé tych szczytéw, ale jego $mieré nie wyklucza
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faktu, ze ,,czemu czlowiek nie podola, dokona¢ muszg pokolenia” (s. 304).
Artysta jest wiec przede wszystkim tg mierzwa, prochnicg ptodna, o kto-
rej moéwi jedno ze znaczen tytutu utworu.

Czerwien

Jak juz poprzednio ukazywalem, barwa czerwona pojawia sie w po-
wiesci Berenta najcze$ciej w konteksScie przedstawiajgcym oswietlenie
miejsca akcji. I znéw malezy przypuszczaé, ze kolor ten wnosi pewne za-
wieszenie co do wartoSciowania okre$lanych przezen przedmiotéw. Przy-

puszczenia te opieram na fakcie, ze — z jednej strony — miasto jest
ukazane w tunach pozaru (tu ogien pelni role symbolu destrukcyjnego),
natomiast — z drugiej strony — perseweracja takiegoz czerwonawego

o$wietlenia mieszkan bohateréw utworu moze mieé¢ odmienne konotacje
nastrojowe i emocjonalne, moze by¢é symbolem zycia 4.

Aby ten problem rozwigza¢, wskazmy przyklady jednoznacznego war-
tosciowania przedmiotéw zwigzanych z tym kolorem. Zupelnie negatyw-
ne skojarzenia zawiera obraz cmentarza, opisanego jako nietzscheanska
»kraina $mierci”, jako catkowity ugor:

Plaski i nagi kawal ugoru, otoczony niskim, krwawoczerwonym
murem, spietym ciezkimi fortecznymi wrotami. [s. 6]

Nie bylo tu zieleni naokoél, lecz ostra czerwien muréw; zamiast mu-
rawy pyl! weglowy pokry! czarnym puchem faliste ugory. [s. 40]

Takie spojrzenie na cmentarz jest przeniesione rowniez i na cale ota-
czajace miasto. Zauwazmy, ze w drugiej cytacie takze i czern wspéiu-
czestniczy w budowaniu deprymujacego i agonalnego obrazu miasta.
Smieré bowiem w odwiecznej symbolice $rédziemnomorskiego obszaru
kulturowego przedstawiana jest jako gasniecie ognia czy lampy. Tak jak
o tym $ni Miiller w czerwonej grocie pokoju Hertensteina:

O, juz tylko méc umrzeé, cicho, spokojnie, bez zalu i skargi, jak ptlo-
mien, co zamiera.. Zapomnieé, co bylo. Wzigé rozgrzeszenie z rak najlep-
szego z bogéw: niepamiegci. I zgasdnie to wszystko wokédl, jak lampa, co
sie wytlila. [s. 224]

Ogien, symbol Zycia, jest mnajbardziej ambiwalentnym symbolem
w dziejach ludzkosci: przedstawia istnienie czlowieka — i jego umieranie
w obrazie palenia sie i dogasania plomienia. Tak potraktowal ten symbol
Berent w nastepujacym fragmencie:

— To tajemne i badZ co badZ najezystsze ptomie Zycia.. Ono spa-

11 O czerwieni jako o kolorze zycia zob. M. Porebski, Myslenie strukturalne
w badaniu sztuki. ,,Teksty” 1972, nr 1, s. 46, 48.
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lito was wszystkich, ktérzy byliScie jeszcze coskolwiek warci: Borowskiego,
Jelsky’ego, ciebie... [s. 283]

Berent nie tylko w powyzszych stowach Hertensteina, ale i w beda-
cym pointg dziela catego stwierdzeniu, dotyczacym indyjskiego bodstwa
Agni, méwi wprost o przeciwstawnosSci zjawisk oznaczanych aluzjg do
tego boga:

— oto jest Agmni, kierownik zycia wewnetrzny, oto wielkie, twoércze i za-
béjcze Oml. [s. 315]

Hindusi bowiem zawsze dostrzegali dwuaspektowo$é Agni, jak o tym
$§wiadczy Piesn pogrzebowa ze zbioru Hymnéw Rigwedy:
Zabieram boga Agni miesozerce,
Niech idzie w Jamy $§wiat, unoszac prochy,
Niechaj ten drugi ogien, istot znawca,
Ofiare bogom niesie, drég swiadomy 1.

W Swietle tych przytoczen latwiej zaakceptowaé przypuszczenie, ze
jednolite okres$lanie kolorytu przedstawianych miejsc akcji mozna dwo-
jako — zgodnie z dwojaka rolg Agni — tlumaczy¢: tuny pozaru nad mia-
stem sg symbolem destrukcyjnych sil miasta-piekta, w ktorym przyszto
tworzy¢ artystom (jest to niewatpliwie subiektywna ocena samych zain-
teresowanych indywidualistow); oswietlenie za$ czerwonawe mieszkan
tychze ludzi ttumaczyloby sie odniesieniami do symbolu ognia jako figury
zycia wewnetrznego (,,kierownik zycia wewnetrzny”).

Tak samo da sie zinterpretowaé¢ gléwny punkt obrazowy wywodu
Hertensteina o bialych lodowcach, co stanely ,w purpurowym blasku
oslepiajacej pozogi”:

Olbrzymia luna ciche skrzydla rozpostarfa nad swiatem.
W pieklo $§wiat sie na szczytach rozpalil.

I tam takze?!...
Kurczowo splataly sie palce wyprezonych ku gorze rgk...

O nieskalane, dumne, gorejgce szczyty!

O zwiastowan tajemnych plomieniste zorze!

O krwawe]j wrézby ciche, rozognione morze'
Grobie zycia krélewski, w purpure spowity!

Grzechu orla kolebko na podniebnej hali!
Raju wrota plomienne w zwierciedle szatana! [s. 254—255]

Ten monumentalny, wieloznaczny obraz zachodu stonca !¢ nad biatymi
szezytami méwi m. in. o demonicznosci sztuki, o rozdwojeniu duszy ar-

15 Hymny Rigwedy. Przelozyl F. Michalski. Wroctaw 1971 [1972], s. 92.
Podkresl. J. P.

16 Por. inng interpretacje (Jankowiak, op. cit, s. 272): ,Czar ekspansyw-
nego, mitologicznie ujetego estetyzmu sprzagl Nietzsche z nastrojami schytkowosci
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tysty — aby doj$é do ,,wrot raju” sztuki (biel lodowca), trzeba pokonaé
»Zwierciadlo szatana’, trzeba przezy¢ czas proéby w mieScie-piekle.

Czern

Kolor czarny oznacza w Préchnie (obok omawianego juz pozytywnego
obrazu ,,czarnych patacow”) gtéwnie Smieré. Tak jest z ,,czarnym otwor-
kiem” rewolweru (s. 165), ze ,$niada, prawie brunatng twarza kobiety
o nieludzkiej potedze zimnego wyrazu” oraz ,,puszystymi pekami prze-
paScistej czerni” wloséw (s. 313—314). Tak jest z miastem, widzianym
w nastepujacy sposob:

Tam na padole, w szerokiej kotlinie, pod zimng ostong stalowych blaskéw,
drzemal potworny, ciemny kadlub miasta. W tej czarnej masie, gdzies$
na rozlogach, porozpraszaly sie smutnie blade, mgliste §wiatla tych, co czuwaja.

I zdawalo mu sie po nocy, ze patrzy na wielkie roztopy czarnego trze-
sawiska, nad ktérym zadna nie $wieci gwiazda, a natomiast rozproszone po
blotach gdzie§, po czarnych wadolach, wrézbnych kryjéwkach i na zlych
zakretach, pozapalaly sie bledne ogniki: zaswiecilo préchno... [s. 307]

Kolor ten w jeszcze bardziej wyrazisty sposob stuzy tworzeniu na-
stroju np. w opisie Yvette Guilbert (s. 136—137) czy w scenie, w ktérej
Jelsky’emu przywidzial sie szatan:

Stoi i milezy, jak cien: w ciemnym kacie czarny, zamarly i dziwnie
wyzszy, dziwnie...

— Miiller — ty?!..

Jelsky czuje, jak mu miesnie krzepng, dretwieja, skuwajg sie tg przerazliwa
niemocg gorgczkowego snu. A tamten stoi pode drzwiami: czarny, zimny

[...]. [s. 183—184]

Oczywiscie, kolor czarny jako symbol ma w Préchnie specyficzny
sens: jest jednym z trzech podobnych symboli, gdyz réwniez biel i czer-
wien reprezentuja dziedzine destrukeji i zaglady. Razem z tymi dwoma
kolorami wspétworzy calg triade (biel-czerwien-czern), ktoéra wskazuje
jednocze$nie dwa przeciwstawne kierunki, ktéra emocjonalnie jest zwig-

i katastrofizmu. W powiesci Berenta my$l filozofa zostala subtelnie naszkicowana
w opisie zorzy wieczornej. Nie mozna jej rozwaza¢ wylgeznie jako wyposazenie
pejzazu: poprzez nig dziala ekspresja my$li bardzc ogélnej. W strukturze fabular-
nej motyw zorzy wystepuje refrenowo w rytmicznych odstepach miedzy rozdzia-
lami opowiadania Hertensteina o materialno-spolecznym i moralnym upadku sta-
rego rodu feudalnego i artystycznych prdébach ostatniego potomka tegoz rodu. Sub-
telny blask wieczornego S$wiatla spowija feudalny pejzaz: zamek rycerski w obra-
mowaniu skal niebotycznych. Zorza ta mieni sie wielorakim znaczeniem: raz suge-
ruje zmierzch tego $wiata, to znéw akcentuje jego piekno, ktére w chwili zmierzchu
delikatnie sie objawia. Widaé tu réwnolegle, niejako kontrapunktyczne prowadzenie
trzech motywéw: zorzy wieczornej, artysty, katastrofy Swiata feudalnego”.
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zana z ukazywaniem dobra i zla, zycia i $mierci, zjawisk tworczych
i unicestwiajgcych. Ta dwubiegunowo$é przedstawien I!aczgcych sie
z omawiang triadg towarzyszy calej sekwencji ambiwalentnych figur po-
etyckich Préchna: tytutowej metaforze, obrazowi ptaka (kanarek i fe-
niks), kwiatu (zimowit), obrazowi boga Agni. Jest wiec buddyjska triada
kolorystyczna nie tylko aluzjg stylistyczng do mitéw i religii dawnych
Indii, ale takze jeszcze jednym $wiadectwem przemawiajgcym za teza
o antytetyczno$ci Préchna, o jego zawieszeniu miedzy apologig a pamfle-
tem na artystéw-dekadentow 17.

Oceniajgc kompozycyjng funkecje interferencji obu omawianych
triad 18, trzeba podkresli¢, ze pierwsza z nich — bialo-szaro-czarna —
zwigzana jest gtownie z muzykiem Henrykiem Hertensteinem, czyli jed-
nym bohaterem utworu, podczas gdy druga — bialo-czerwono-czarna —
ma szerszy zasieg, odnoszge sie do catego $wiata przedstawionego powie-
§ci. WspominaliSmy réwniez o jej uniwersalistycznym symbolizmie. Na
obie symboliczne triady Préchna mozna wiec spojrzeé¢ z takiego punktu
widzenia, dzieki ktéremu wyraznie uwidoczni sie ich rola w strukturo-
waniu polifonicznego dzieta literackiego °.

17 Zagadnienie to poddal szczegdélowemu rozbiorowi K. Wyka (Modernizm
polski. Krakéw 1968, s. 199—200 n.).

18 O innej triadzie Préchna moéwi cytowany juz Jankowiak (op. cit.,
8. 273—274): ,,Przybyszewski popisywal sie sztuczkami dialektycznymi, w przekona-
niu, ze uzyczajg jego teorii filozoficznej glebi. Imitujac schematyzm jego mys$lenia,
Berent uklada réwniez triade o artyscie: przezwyciezenie ,,romantycznych kategorii”
(okreSlenie Miillera) i ich antytezy — ,,psychoanalizy”, prowadzi barona do mi-
stycznej syntezy”.

19 Analize polifonicznosci Prochna i Oziminy jako pierwszy podjgt M. Glo-
winski (Powie$é mtodopolska. Studium z poetyki historycznej. Wroclaw 1969,
s. 243—253). Nastepnie pisali o tym problemie: Jankowiak (op. cit, s. 256,
264 n), S. Eile (Swiatopoglad powie$ci. Wroclaw 1973, s. 138: ,Najbardziej uda-
nym zespoleniem wieloglosowej dyskusji z zawartoscia fabularng utworu jest jed-
nak w prozie mlodopolskiej Prochno Berenta, gdzie nie tylko wypowiedzi postaci,
lecz réwniez ich losy ukladajg sie wedlug zasady kontrapunktu na wieloaspektowe
o$wietlenie centralnej problematyki, tzn. relacji miedzy zyciem a sztukgy”). Polifo-
niczno$é ,,Oziminy” Berenta to tytul mojego artykulu zamieszczonego w ,,Tygodniku
Kulturalnym” (1973, nr 2).



