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ANDRIEJ N. KOEMOGOROW

O BADANIU METRU I JEGO WARIANTOW RYTMICZNYCH!

1
Przedmiotem niniejszych rozwazan jest taki oto bardzo prosty sche-
mat metryczny
U——NN—n L(N), ()]
w ktorym zastosowano nastepujacy system zapisu:

L sylaba akcentowana

N sylaba nieakcentowana
— sylaba mocna

sylaba staba

C

Réznice miedzy sylabg mocng a sylaba stabg uja¢ mozna w wypadku
tego metru w postaci reguly, ktorg sformutowal juz niegdy$ Triedia-
kowski 2, a ktora w sposdb catkiem zadowalajgcy zdaje sprawe z owej
réznicy w klasycznym jambie i trocheju (ale mie obejmuje klasycznych

[Andriej N. Kolmogorow (ur. 1903) — matematyk moskiewski o §wiatowej
stawie, cztonek Akademii Nauk ZSRR. Jego zainterseowania wersologia datujg sie
od lat kilkunastu, jest autorem i wspétautorem kilku artykutéw z tego zakresu.

Przeklad wedlug wyd.: A. H. KonMoropos, IIpumep uzyuenus mempa u e2o pummuye-
ckux eapuanmos. W zbiorze: Teopua cmuxa. Jlenmurpang 1968, s. 145—167.]

1 Artykul ten jest fragmenmtem nie ukionczonej wiekszej pracy, ktéra pomyslana
byla jako wprowadzenie dla tych wszystkich, ktérzy zaczynajg zajmowaé sie werso-
logig. Poniewaz badania nad metrem (1) w rozpatrywanych tekstach Cwietajewe}
mialty poprzedzaé¢ systematyczny wyklad problematyki ogélnej oraz przeglad metréow
klasycznych, wprowadza sie jednoczeSnie szereg uwag o charakterze ogélnym, do-
tyczacych rytmiki wiersza.

W trakcie przygotowania artykulu do druku pewne jego partie zostaly roz-
budowane. Za niektdre uzupelnienia, sprawdzenie maszynopisu oraz pomoc przy
ostatecznym opracowaniu artykutu wdzieczny jestem A. Prochorowowi,

2 [Wasilij Triediakowskij zapoczatkiowal reforme wersyfikacji vosyjskiej.
Jej zasady sformulowal w ogloszonej w r. 1735 rozprawie Hoesui u Kpamkuii cnocoo
K caoxcenwro pocuiickux cmuxog (przyp. tium.).]
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metréow trojsylabowych): akcent nastabej sylabiemoze wy-
stepowa¢ jedynie wéwceczas, gdy sylabete tworzy od-
rebny pelnoznaczny wyraz jednosylabowy. Sylaby
mocne natomiast mogg by¢ akcentowane lub mnie akcentowane bez zad-
nych ograniczen.

Sylabe 6smg ujmujemy w nawias dlatego, ze dalej rozpatrywaé be-
dziemy dwie odmiany tego schematu: o klauzuli oksytonicznej

U—NN—nN L a)

oraz o klauzuli paroksytonicznej

U—NN=-N "N, (1)

W analizowanych tu utworach Cwietajewej reguly naprzemiennego
wystepowania obu tych odmian wyznaczane sg przez rozklad rymow —
meskich i zenskich. Tak np. w zwrotce czterowersowej o schemacie ry-
mowym AbAb (A-A — rym zenski; b-b — rym meski) wystepuja na
przemian odpowiednie odmiany schematu metrycznego (1).

Przedmiotem analizy bedg,tu 73 zwrotki czterowersowe: 41 z nich
pochodzi z rozdziatéow V, VI i IX Poematu kresu (1924), natomiast pozo-
state 32 to pie¢ wierszy z cyklu Stét (1933) 3. Wybrany material wydaje
sie interesujgcy i wygodny z kilku nastepujacych wzgledéw.

1. Realizowany w nim wzorzec metryczny jest do$¢ elementarny, a je-
go podstawowe warianty rytmiczne nie sg zbyt liczne i tworza przez to
latwy do uchwycenia obraz ogélny. Ich analiza moze wiec byla doskonalym
wprowadzeniem do techniki badan, ktorg wypracowali m. in. Bietly,
Szengeli, Tomaszewski na materiale czterostopowca jambicznego i na ma-
teriale innych metréw klasycznych.

2. W odczuciu przecietnego czytelnika ¢ metr ten jest zjawiskiem no-
wym. Zadanie czytelnika nie polega wiec tu na przypommnieniu
sobie znanego juz metru i na odczytaniu tego utworu w kontekscie
nieuniknionych w takim wypadku skojarzen. W zamian zaklada sie, ze po
kilku pierwszych wersach odbiorca usltyszy w nich jaka$ nowg dla

3 [W tekscie rosyjskim ilo§é zwrotek z Poematu kresu podana jest blednie jako
40, tymczasem i z tekstu Cwietajewej, i z obliczen Kolmogorowa wynika, iz po-
winna ona wynosi¢ 41. Ponadto sformulowania artykulu sugeruja, ze cykl Stél
sklada sie z pieciu wierszy, podczas gdy w wydaniu, ktérym postuguje sie badacz,
sklada sie on z sze$ciu wierszy. Ostatniego, szistego, wiiersza Kolmogorow tu nie
rozpatruje (przyp. ttum.).]

4 0 ,czytelniku” méwimy tutaj celowo i $wiadomie, Wiersze Cwietajewej nie
nalezg bowiem do tego typu utworéw ,agitatora, wodza-méwcy” Majakowskiego,
ktére zakladajg deklamatora (kogos, ko juz zglebil zamys! poety) oraz stu-
chacza.
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niego regularno$¢ i ze stopniowo bedzie sie on wciggal i opanowywat co-
raz bardziej subtelne mechanizmy tej regularnosci 5.

3. Cwietajewg charakteryzuje sklonno$¢ do budowania swoistych
uregulowanych metréw sylabotonicznych. Jest to je-
den z przejawdéw jej stosunku do tworczosci poetyckiej:

Mot crum — u 60, CKBO3b KAMEHHbIE Naumel,
HedecHbiit 20cmv 6 uempvipe aenecmka.

O mup, noumu! Ileeyom — 60 che — omKpbIMb
3aron 36e306l u gopmysa yeemxa.®

Mamy wiec tu do czynienia z poeta, ktory prace swoja (cykl Stét po-
Swiecony jest wlasnie pracy poety) traktuje jako wysitek majacy dopro-
wadzié¢ do utworzenia obrazu rytmicznego 7, urzeczywistnionego w Scistej
postaci metrycznej. Zreszta inny wariant podobnej idei caloSciowego
,,dudnienia rytmicznego”, zawierajgcego w sobie tak ogromne tresci, ze
wymagatyby one ,kilku wielkich poematéw”, tworzyl jedng z podstaw
poetyki Majakowskiego.

Ale to, ze w wypadku Cwietajewej mamy do czynienia z formatem
bardziej kameralnym i ze kazdy jej temat metryczno-rytmiczny zamyka
sie i wyczerpuje w niewielkiej liczbie werséw, czyni z tej twoérczosci ma-
terial wyjgtkowo dogodny dla analizy, analizy o wiele latwiejszej niz,
powiedzmy, niewyczerpany problem opisu nawet najogdlniejszych (prze-
nikajgcych dzielo Puszkina od poczatku do konca) wlasciwosci brzmienia
wiersza Eugeniusza Oniegina.

Sposréd 292 werséw wybranych 73 zwrotek schemat (1) ulega zakio-
ceniu zaledwie w trzech (wszystkie one pochodzg z Poematu kresu).
Zaklocenia te polegajg na wydluzeniu lub skréceniu anakruzy. W wersie

5 Pytanie o to, czy rozpatrywany schemat metryczny byl stosowany przed Cwie-
tajewsg i jaka jest jego historia w poetyce samej Cwietajewej, tutaj pomijam. Wiolno
sadzié, ze postulowany przez poete czytelnik mie musi si¢ opieraé¢ na tego rodzaju
informacji apriorycznej. Zresztg nie wykluczone, ze wyksztalcony czytelnik lat
dwudziestych i trzydziestych naszego stulecia powinien byt juz sie przyzwyczaié
(przynajmniej pod$wiadomie) do wierszy napisanych w ramach ogoélnego schematu
uregulowanego tr6jzestrojowca: 0/2 — 1/2 — 1/2° — 0/2.

O tym schemacie bedziemy moéwili dalej. Nasz schemat stanowi taka samg jego
specjatizacje, jak i schemat tréjstopowca jambicznego: U—uU-—U L (N), tréjstopowca
anapestycznego: UU—uUuU—UU L (N)lub jeszoze bardziej wyspecjalizowany schemat
uNn—nn—nn.(n) trojstopowca anapestycznego o pozametrycznych akcentach
tylko na pierwszej sylabie. Na przyklad wiersz Stowiczego ogrodu Bloka bez
przerwy realizuje wlasnie ten ostatni schemat (148 werséw).

¢ M. lsertaesa, H3bpannsie npouzsedenus. Mocksa—Jlenunrpan 1965, s. 133,

7 {O Kolmogorowowskich pojeciach ,jobraz rytmiczny” i ,pozadzwiekowa tresé
mowy” zob., A, Prochorow, Teoria prawdopodobieristwa w badaniach rytmu
wiersza. ,,Pamietnik Literacki” 1970, z. 3 (przyp. ttum.).]
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Beaorypsiit cgeprny.1 3amolaok... IV NN LN LN

anakruza jest dwusylabowa. Dwa wersy o anakruzie zredukowanej (zero-
wej) zamykajg rozdzial IX Poematu kresu. Poniewaz wersy te mozna po-
traktowa¢ rowniez jako wersy trojstopowca jambicznego, prosze o postu-
chanie brzmienia wersow poprzedzajacych:

Maxopounan 3amasaxcka.

Cn.ee, noxcuau 3nauum, cCn.ieg.
... ITo cum mpomyapam 6 wawry
Ilpaman dopoea: e pos

H ¢ Kposs. ITomaiinoe okro:
JIynol cayxoeoit 24a3o0k...

H norocuswucs co6ory:
— Kakx met yoce oa.ex!

Jak sgdze, inercja przyswojonego uprzednio regularnego wystepowa-
nia odstepu dwusylabowego po pierwszej mocnej sylabie jest wystarcza-
jaco silna, aby w wersie Kax mer yowce oasex! niewatpliwg sylabg mocig
byla wlasnie sylaba Kax. Na tej samej zasadzie zyskuje pewna samodziel-
nos¢ réwniez sylaba u w wersie przedostatnim, choé¢ nie staje sie ona tutaj
sylabg akcentowang. Dalej, podczas omawiania statystyki form i warian-
tow rytmicznych, tych trzech werséw uwzgledniaé nie bedziemy. Dlatego
w tabeli 1 np. ogdlna liczba wersow wynosi 289, a nie 292.

2

Latwo zrozumie¢, ze schemat (1) dopuszcza teoretycznie osiem réznych
sposobow rozkladu akcentow:

1vinn’lni(n) 1" S lnnln (N
2 U—-nnln (M) Y I—-nnn (M)
Julon—nZ(n) ¥ I Llan—-n(n)
4 U—nNn—n_L(N) ¢ I—nn—n L)

Zgodnie z terminologig Bielego bedziemy je nazywali formami.
Formy 4 i 4 w naszym materiale nie wystepujg, ale nie wydaje sig, by
Swiadczylo to o obecnosci w zamysle Cwietajewej (tj. w tym obrazie
metrycznym, ktéry kierowal jej wyborem wariantéw rytmicznych dla
poszczegblnych wersdéw) jakich$ specjalnych ograniczen nie odzwiercie-
dlonych w schemacie (1). Formy 4 i 4' mogg realizowa¢ sie bowiem tylko
w wariantach

4a U—-NN—n L)
4a Ul—NN—n (M)
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(kreska pionowa oznacza przedzial miedzywyrazowy, w formie 4 nie moze
byé przedziatdw miedzywyrazowych), natorhiast wyrazy o pieciu lub szes-
ciu sylabach przed akcentem nie sg w jezyku rosyjskim zbyt liczne,
a z kolei ogélny charakter leksyki Cwietajewej jest taki, ze zbyt dlugie
wyrazy trafiajg sie u niej doé¢ rzadko i niezaleznie od stosowanego metru.
Formy mozna rozbi¢ na warianty zaleznie od rozkladu przedzialow
miedzywyrazowych. Omawiane cztery formy majg 28 wariantéw, ktore
tworzg 14 par. Przyktadowo:
wariantowi

laa v L|nn Lin L(N)
odpowiada wariant
laa | 2NN L0 (),

r6znigey sie tylko dodatkowym akcentem na pierwszej sylabie oraz do-
datkowym przedzialem miedzywyrazowym miedzy pierwsza a drugsg sy-
labg. Po lewej stronie tabeli 1 podaliSmy wykaz wariantéw bez akcentu
na pierwszej sylabie, natomiast po prawej stronie wynotowaliSmy przy-
klady wersow, w ktorych sie realizujg te wlasnie warianty rytmiczne,
oraz werséw, ktore realizujg odpowiednie warianty rytmiczne z akcen-
tem na pierwszej sylabie (z obcigzeniem).

Z tabeli 1 wynika, ze w rozpatrywanym materiale obecne sg wszystkie
warianty rytmiczne dopuszczane przez pierwsze trzy formy. Wyjatek
stanowig tylko warianty 3a i 3'a, ktére zawierajg wyraz rytmiczny o czte-
rech sylabach przedakcentowych. Procz wariantéw 3a i 3'a tak dlugie
wyrazy rytmiczne pojawiajg sie jeszcze w wariantach 2a i 2b. Cwieta-
jewa uzywa ich tylko 3 razy:

He onposepzaiime! Mecms. ..
— He noxoponus — cmeamsca!
(H, noxoponus, cmeiocs).

Wobec takiej rzadko$ci wyrazéw o czterosylabowej czesci przedakcen-
towej nie ma zadnego powodu, by nieobecno$¢ wariantow 3a i 3'a uwa-
za¢ za $wiadectwo dodatkowego ograniczenia w samym zamysle metru 8.

Tak wiec schemat (1) wyczerpuje opis metru w sensie wystepu-
jgcych w naszym materiale ograniczen normatywnych nakladanych na
wybor wariantéw rytmicznych. Wszystkie warianty podporzadkowane
temu schematowi przyjmuje sie jako prawidtowe. Mozna zatem sadzié,

8§ W innych wierszach Cwietajewej, ktore sg mapisane tym samym metrem,
znalezliSmy pie¢ wenséw wariantu 3a, np.:
Hexcneit u 6esnosopomreii. ..
Buna ne nepecaacmua...



Tabela 1

Bez akcentu na 7pierrwszej sylél;ié

Z akcentem na pierwsz;j_sylabie

liczba wersow liczba wersow
Warianty rytmiczne Razem
przykiad T przyklad
St6l Poemat Stél Poemat
kresu kresu
1 vuinnin LM 98 98 11 15 222
aa VUV |nn L|ln L(Nn) | Menaoxpanaa xax wpam... 13 17 Cmepms. XKecm. Huxarux 1 4 35
xomenuil. ..
ba U Lnln ZL|n L(N) | Cnacubo 3a mo, ymo wea... 51 17 JI6om, 1okmem, y340Mm KoAeH. .. 5 3 76
ca V. nn|lin L(n) | Comuambysy. Bume pybyw 3 11 Cmoan cmoannuxa, ycm 3 2 19
3ameop...
ab U Llnn Zn| L) | Cxeamace 3a cmoaoesiit kanum. .. 7 33 Tot, — Mmoii HaKoaennvli cmoal.. 1 1 42
bb U Lnin Ln| () | Moo noweii, nokaancy zpes... 19 9 Tem Gvra mue, umo mopio 1 3 32
moan...
ch U nn|Ln| L) | Moii nucomennsiii gepuvlii cmoa! 5 11 L{eem, cobcmeennoii Kkposvio — 2 18
noaum. ..
2 U—nnln i) — 3 1 2 6
a VU—nnlin L) He noxoponus — cmeamocal... — 2 Cmepmb — u HUKAKux 1 1 4
yempoiicms! ...
b U—nnn| 1l He onposepzaiime! Mecmes. .. — 1 XKusuw! — Kak noakosodey - 1 2
pumckui. ..
3 ulnn—-—n LM 14 29 4 14 61
a viinn—n L) Nie ma — — Nie ma — - —
b vin|in—n L@ HMy6ogvtii npomueosec. .. 5 6 Hem, soéce ux ne nuwume, .. — 1 12
c vinnl—n L) Cmpooscaiiwee u3 3epyan! 9 13 Tax wupuaca — 00 wupom. .. 1 3 26
d vinn—|n L) Coro3nuuecku: coios!. .. — 9 JIvey Henagucmu, CAOHY. .. 3 6, 18
e vinn—-—n|Ll) Bedb waxmamuvle xnce newku. .. - 1 Pma paxosunnas weans. .. - 4 5
Razem 12 | 130 16 | 31 289

98¢
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ze dowolny wers podporzadkowany temu schematowi byt w odczuciu
Cwietajewej wersem metrycznie prawidltowym.

Ale w $wiadomosci lub w podSwiadomosci poety wzorzec metryczny
zyje nie tylko w postaci prawa, ktéore pewne warianty wyklucza,
a inne dopuszcza, lecz takze w postaci okreSlonego systemu upodoban
i tendencji, dzieki ktéorym pewne warianty zdaja si¢ lepiej odpowiadaé
spokojnej narracji, natomiast inne uwaza sie za bardziej stosowne w wy-
padkach rytmicznego wyroznienia poszczegélnych werséow lub ich grup.

Trudno np. uzna¢ za rzecz przypadku, ze sposréd znajdujacych sie
w naszym materiale trzech werséw formy 2 w zakonczeniu szostego
rozdzialu Poematu kresu znalazty sie az dw a. Sg to wersy, ktére przed
chwilg juz cytowaliSmy:

— He noxoponus — cmeamovcal
(H, noxoponus, cmerocs).

W tymze poemacie spotykamy tylko dwa wersy formy 2'. I one takze
znalazly sie obok siebie w zamykajgcej zwrotce pigtego rozdziatu:
Cmepmb — u nuxkaxux ycmpoiicme!
— JXuznw! — Kax noaxogodey pumckuii,

Opaom o3upaa 8oiick
Ocmamox. — Tozoa npocmumca.

Tu mamy bardzo wyrazne przejScie od dwéch wersow formy 2' do
dwoch wersow najzwyklejszej formy 1. Pod wzgledem rytmicznym
koncowe Tozda npocmumca przygotowane zostalo przez przejScie do spo-
kojnej (cho¢by z uwagi na jej zwyklo$¢) formy 1 w wersie trzecim.

Obiektywne badania nad ,,obrazem metru” dobrze jest zacza¢ od po-
rownania statystyki uzytych form i wariantéw z mozliwosciami natu-
ralnej rytmiki jezyka rosyjskiego. Tutaj nie bedziemy objasniali catej
techniki obliczen ,,czestosci teoretycznych” form i wariantéow, lecz ogra-
niczymy sie tylko do stwierdzenia, ze sg to takie czestosci, ktére otrzy-
mywaliby$my w takich wyobrazanych wypadkach, kiedy to poeta w ogdle
nie jest uczulony na wymowe form i wariantow rytmu, lecz zmierza
jedynie do oddania zamierzonej tresci ,,pozadzwiekowej” bez lamania
regul wybranego metru. Takie teoretyczne modele najprostszej ,,natural-
nej” realizacji wzorca metrycznego oblicza sie na podstawie stownika
frekwencyjnego ,,rytmicznych typow stow’’, stownika, ktéry buduje sie
na podstawie okreslonych wzorcow prozaicznych. Przytoczone dalej ,,cze-
stosci teoretyczne” obliczone zostaly przez Prochorowa na podstawie
stownika frekwencyjnego rytmicznych typow stow w Damie pikowej
Puszkina 9. Jak uczy doswiadczenie, inny wybdér wyjsciowego stownika

9 [Zob. artykul wspomniany w przypisie 7 (przyp. ttum.).]
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frekwencyjnego moze zmieni¢ teoretyczne czestosei form i wariantéw
0 10—20%. Znaczy to, ze do dalszych zestawien nalezy sie odnie$é¢ z od-
powiednig ostroznos$ciag.

Najpierw rozpatrzmy frekwencyjng tabele uzycia form (w %), ale
przedtem spdjrzmy mna te wszystkie formy od strony ilosci wystepujacych
w nich akcentow:

Tabela 2
Formy Stol } Poemat kresu | Model teoretyczny
O czterech akcentach 1’ 8,6 9,3 2,0
O czterech akcentach 1, 2/, 3’ 80,5 70,8 48,0
O dwoch akcentach 2, 3 10,9 19,9 49,9

Oczywista tu jest tendencja do zwiekszonej ilosci akcentéw w wersie.
Obecnost tej tendencji powoduje, ze bezposSrednie zestawienie naszego
modelu teoretycznego i wiersza Cwietajewej w pelnej tabeli form staje
sie slabo czytelne.

Tabela 3
Stol Poemat kresu
Procenty
Formy liczba % liczba o teoretyczne
wersow wersow
1 98 76,6 98 60,9 43,8
1’ 11 8,6 15 9,3 2,9
— 0,0 3 1,9 3,5
2 1 0,8 2 1,2 1,3
3 14 10,9 29 18,0 45,6
3 4 3,1 14 8,7 3,0
Razem 128 100,0 161 100,0 100,1
W tym formy 17, 2/, 3’ ze
wzmocnieniem pierwszej
sylaby 16 12,5 31 19,3 7,2

Teoretyczne frekwencje form 1 i 3 nie powinny nikogo zdziwié.
Wedlug Gasparowa 19, w trojzestrojowcu Adalis i Smielakowa zdecydo-
wanie przewazajg nasze formy 1 i 3. A oto dane Gasparowa na temat
wiersza trojzestrojowego tych autorow (w %) 11:

10 M. JI. Tacuapos, Cmamucmuueckoe 06caedoéanue pycCKo20 mpexyoapro20 O0JbHUKA.
W dziele Teopus eepoamnocmeii u ee npumenenus, t. VIII, 1963

1 Statystyka Gasparowa nie uwzglednia charakteru anakruz i tich obcigzenia
akcentowego, tj. nasze formy 1' i 3' sg tu wlgczone do form 1 i 3.
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1 3 Pozostale formy
Adalis 33,5 59,5 6,0
Smielakow 55,0 43,3 2,7

Tak wiec forma 3 jest calkiem wiasciwa jezykowi rosyjskiemu. Jezeli
zatem w wierszu Cwietajewej spotyka sie ja stosunkowo rzadko, to jest
to skutek ogdlnego dazenia poetki w kierunku wzmozonej akcentowosci.

Jak zobaczymy dalej, wersy realizujgce forme 3’ odgrywajg w Poe-
macie kresu specjalng role ekspresywns.

Jest ich w tym poemacie duzo w poréwnaniu nie tylko do ogdlnej
liczby werséw, lecz takze do liczby werséw trojakcentowych

14
Tia T 100% == 123%
wobec normy teoretycznej
3,0
YR 100% =~ 6,2%.

Natomiast w wypadku cyklu Stél o zasadniczej tendencji stanowi
zdecydowana przewaga najprostszej formy 1.

3

Badania nad statystyka przedzialow miedzywyrazowych najprosciej
jest przeprowadza¢ w obrebie poszczegdlnych form. Zaczne wiec od sta-
tystyki przedzialéw miedzywyrazowych w formie 3 i 3', tylko w niej
bowiem wystepuje dlugi czterosylabowy odstep miedzyakcento-
wy, gdy tymczasem w formach 1 i 2 odstepy miedzyakcentowe nie prze-
kraczajg dwu sylab.

Ale majpierw pozwole sobie na malg dygresje. Juz Biely zauwazyl,
ze w jambie, w ktérym na odstepy miedzyakcentowe (miedzy akcemtami
metrycznymi) sktadajg sie jedna, trzy, pie¢ lub siedem sylab, przesunigcie
przedzialu miedzywyrazowego o jedna sylabe sprawia wrazenie zaledwie
subtelnego wycieniowania wiersza:

’ ’

Ha 3epra.ibnom napreme 3a., vilu—-vuv_’lul

’ ’ ’

VY wmopsa Ha zpanume ckaa... v Llu—vuvu lul

Ale przesuniecia przedzialu miedzywyrazowego o trzy sylaby powo-
dujg ostre kontrasty nawet w razie identycznego rozkladu akcentow:

’ ’

Yacos odnoobpasnwlii boii, vu’lu—ulul

’ ’ ’

Tomume.abrHaa HOuu nosecms... U_uvUu—u_uv_vuv

Z drugiej strony wszelkie pominiecie akcentu metrycznego utrudnia
identyfikacje metru. Trudno$¢ ta jest rézna przy réznych rozkladach

19 — Famietnik Literacki 1974, z. 2
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przedzialow miedzywyrazowych. U poetéw, kiorzy unikajg zbyt wiel-
kiego oslabienia ,,metryki” wiersza, prowadzi to do pewnych instynktow-
nie lub $wiadomie wprowadzanych ograniczen. Takie tendencje ograni-
czajgce przejawiajg sie szczegdlnie mocno w stosunku do rozkladu prze-
dziatow miedzywyrazowych w odcinkach pieciosylabowych. Zagadnienie
to gruntownie badali juz Szengeli i Tomaszewski.

Zestawmy dla przykladu (tabela 4) ilosci wersow o nastepujgcych
typach przedzialow miedzywyrazowych:

e L —U—U L
L lyUl—u—u L.
o lu—ju—=u ..
L lu—vl—-u .
L lu—uU—juZ..
L lu~—u—uj .

e a6 o

w Malych tragediach Puszkina (wediug Szengeli) oraz w pieciostopow-
cach jambicznych Bagrickiego (wedlug obliczerh Ryczkowej).

Tabela 4

a b c d e f Razem

Puszkin: !
wersy ! - 2 28 - - - 30
w % | o 67 [ 9331 0 0o 0 100

Bagricki: (
wersy I = 2 34 22 4 - 62
w % S0 32 | 547 3561 65 | 0O 100
% teoretyczne | 1,4 | 8,1 | 442 | 386 | 68 | 08 100

Nieprzypadkowos¢ roznic zdaje sie oczywista. Niewielkie rozbieznosci
miedzy interpretacjg wiersza w ujeciu Szengeli i w ujeciu Ryczkowej
niczego nie mogg tu zmieni¢ (naturalnie, w trudniejszych sytuacjach
podczas zestawiania wynikéw obliczen, dokonanych przez rézne osoby,
obowigzuje daleko posunieta ostroznose).

Wyze] juz mowiliSmy o wzglednej umownosci frekwencji ,,teoretycz-
nych”. Szczegdlnie nie sg pewne czesto$ci wariantow krancowych. Przy
innym wyborze statystyki wyjsciowej rytmicznych typoéw siéw mogli-
by$Smy uzyska¢ np. dla wariantu a nie 1,4%b, lecz 1,0 lub 2,0%. Jednakze
ogélny charakter wykresu czesto$ci teoretycznych (zob. rysunek) jest
wystarczajaco pewny.

Whniosek jest oczywisty: w ramach wyzej sformulowanych wymagan
metru

U—U—U~U~-U(N)
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Bagricki korzysta z mozliwosci jezyka rosyjskiego dos¢ swobodnie, cho¢
byé moze, ze z nieznaczng tendencjg do unikania wariantéw kranco-
wych 12, Puszkin natomiast — zgodnie z tradycja wywodzgca sie od
Dierzawina (tego ograniczenia f.omonosow jeszcze nie znal) i przestrze-
gana, cho¢ w mniejszym stopniu, przez Zukowskiego — starannie unika
przedzialéw miedzywyrazowych przesunietych w prawo poza interwatl
miedzy 2 a 3 sylabg nieakcentowang, i woli ten wtasnie interwal.

Krzywe czestosci przedzialow miedzywyrazowych w odcinku pieciosylabowym 1 —
Puszkin; 2 — Bagricki; 3 — krzywa teoretyczna

Wrotmy obecnie do Cwietajewej i utézmy tabele 5 w celu zbadania
stosunku poetki do przedzialoéw miedzywyrazowych w odcinkach cztero-
sylabowych.

Statystyka jest bardzo skromna co do objetoéci materialu, niemniej
wniosek nasuwa sie sam przez sie: w wersach bez obcigzenia akcentowego
Cwietajewa bliska jest naturalnych mozliwosci jezyka, ale w wersach
obcigzonych silnie przesuwa ona miedzywyrazowy przedzial ku koncowi
wersu.

Co ciekawsze: wersy realizujgce warianty d i e majg na pierwszej
sylabie mocny akcent czeSciej miz pozostalte warianty formy 3. Poniewaz

12 Zresata w azterostopowcach jambicznych Bagricki dwukrotnie uzywa takze
wariantu a:

Taaxncy, 6au3 Eaucasemepada...
ITpocmoit u neobvikHOGeHHBIL. . .
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Tabela S

Warianty formy trzeciej | a b c d l e ] Razem

l

Liczba werséw bez obciazenia akcento- !

— 11 22 9 43

wego \‘ |
w % |} 00 | 256 | 51,21209 | 23! 1000
Liczba werséw z obciazeniem | — 1 4 9 i 4 | 18
w % C 00 | 56| 222|500 222, 1000
9% teoretyczne | 27 | 280 | 464 | 21,2, 1,7 1000

Uwaga: Prawdopodobienstwa teoretyczne podane tu sg dla wers6w bez obcigzenia
akcentowego. Roéznice tych prawdopodobienstw dla wersOw z obcigzeniem i dla wer-
sOwW bez obcigzenia o klauzuli oksytonicznej i paroksytonicznej sa catkiem nieistotne.

z reguly sg one bardzo ekspresywne, wymienie je wszystkie, zaczynajac
od wersu najbardziej paradoksalnego wariantu 3'e (jego 'teoretyczna cze-
stosé wewnatrz formy 3' wynosi zaledwie 1,3%0):

Pma paxosunnas weans...

e e (C nocuaox

Tak paHenvie — gecny!)

B uyac caadocmuozo Gecyuncmea. ..
Coem. (Brpaouusee u muwe: ...)
Kecm 3anaceca. Peyenve...
Bonabs ecnopomozo nympa...
Ja32. Bckunymana Odocka...

Jbey Henagucmu, cAoHYy...

Cmoa — cOpaceleaguiuit 6 nomox!...
Cmoa, ebicmpousuiuii 8 cmoadybi. ..
Hm omdannyio xnce winazy...
HKecm, derarowuii eam wecme...
XKecm, ckpyuusarowuii ¢ sczym...

Nagromadzenie ,,podiosci”, grozby pozarcia, stracenia do potoku, ,mie-
nawisci lwa”, rannych itp. zwigzane tu jest poniekad z tym, ze w ramach
naszego metru takie gwaltowne tematy wymagajg u Cwietajewej przede
wszystkim zderzenia akcentéw na dwoéch pierwszych sylabach. Ale te-
maty te szczegélnie mocno cigzag ku takim wariantom, w ktérych po zde-
rzeniu dwoéch akcentow nastepuje dosé diugi szereg sylab nieakcentowa-
nych nie przerywany przez przedzialty miedzywyrazowe:

Powstajagcy w ten sposob zwigzek miedzy obcigzeniem akcentowym
na poczatku wersu a opémionym przedziatem miedzywyrazowym bardzo
dobrze uwidacznia tabela 6.

Tlo$¢ werséw realizujgcych formy 2 i 2' wyraznie nie wystarcza dla
badan statystycznych. Pozostaje dlatego do rozpatrzenia statystyka prze-
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Tabela 6
. i i
Warianty .f.ormy I Bez obciagzenia | Z obciazeniem ‘ Razem
trzeciej |
bic | 33 S 38
die I 10 13 23
Razem } 43 ! 18 |6l

|
dzialéw miedzywyrazowych w formach 1 i 1'. Zacznijmy od majliczniej-
szej formy 1. Juz przy pobieznym zaznajomieniu si¢ z tabelg 1 zwraca
naszg uwage liczno§¢ wersdéw wariantu ba w cyklu Stét oraz licznosé
wersOw ‘wariantu ab w Poemacie kresu. Roéznica ta jest tak wielka, ze
rozlgczne badanie tych tekstéow wydaje sie czyms$ calkiem naturalnym.
W obu wypadkach mamy po 98 werséw formy 1, wskutek czego zesta-
wienie jest do$¢ wymowne nawet bez obliczen procentowych (tabela 7).

Tabela 7
Stol Poemat kresu
a : b {suma a b isuma
a 13 7 20 17 33 50
51 19 70 17 9 26
3 5 8 11 11 22
Razem 67 | 31 | 98 | 45 | 53 | 98

Jak wida¢, przewaga wariantu ba w cyklu Stét zwigzana jest z ogdélng
przewaga przedzialu miedzywyrazowego b w pierwszym interwale oraz
przedziatu migdzywyrazowego a w drugim. Jezeli obliczymy oczekiwang
liczbe werséw wariantu ba zgodnie z hipotezsg, wediug ktorej przedziaty
miedzywyrazowe pierwszego interwalu kombinuje sie z przedzialami
drugiego ,losowo” odpowiednio do reguly mnozenia prawdopodo-
bienstw 13, wéwczas uzyskamy

70-67
Teg =478
tj. nieco mniej od odnotowanej licZby wersow wariantu ba.

Jednakze pewne obserwacje spoza zasiegu statystyki sklaniajg mnie
do przypuszczenia, ze sitg oddzialywajaca jest tu szczegdlne upodobanie
przez poetke wlasnie wariantu ba. Chodzi o to, ze realizuje si¢ on w bar-
dzo charakterystycznch wersach

13 Mozliwe jest takze $ciSlejsze ujecie problemu, jezeli za punkt wyjsciowy obraé
czestoSci wariantéw w teoretycznym modelu naszego metru, ale jakoé§ciowo bedzie
to wynik taki sam.
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Cnacuﬁo 3a mo, umo wea...
Cnacubo, umo Hoz He 2Hy4...
Cnacubo, umo Hec u Hec...
Cnacubo 3a mo, umo cmad...
Cnacubo, umo poc u poc...
Cnacubo 3a mo, umo @ caeo...
Cnacu6o 3a mo, umo 6ao4...
Cnacubo 3a mo, umo — cmoa...
Cnacubo meoe cmoasap...

Mam na my$li, rzecz jasna, nie samg ilo$é tych werséw (jest ich tyl-
ko 9, a wiec nawet bez nich pozostajg w cyklu Stét 42 wersy wariantu
1ba wobec 17 w Poemacie kresu), lecz naturalng w tym wypadku hipo-
teze, ze tak istotne dla tematu cyklu wersy te réwniez z kombinacji
rytmicznej

vinniinl
uczynity motyw przewodni calosci cyklu. )

W Poemacie kresu najbardziej wyrdzniajgcg sig¢ cechg jest zwiekszona
frekwencja przedzialu miedzywyrazowego a w pierwszym interwale. Co
prawda, mocniej przejawia sie ona w polaczeniu z przedzialem miedzy-
wyrazowym b w drugim interwale, ale i wobec przedziatu miedzywyra-
zowego a w drugim interwale stosunek

.~

a 17

ate 17411
dla pierwszego interwalu wyraznie odbiega od stosunku teoretycznego
(tj. wynikajgcego z wlasciwosci jezyka rosyjskiego)

~ 0,61

~0,42.
atc

Na tendencje te naklada si¢ ponadto szczegélne upodobanie poetki
do wariantu leb. Niekiedy wersy tego wariantu nastepujg po sobie az
szesciokrotnie:

— H npexcde ecezo oona

Iocmeas. — Byt xomeau nponacms Ullnn Lnlin
Ckazams? — FBapabannwiii 60i Ullnn Ln|lL
ITepcmos. — He zopamu Osuzamp! vinn inlln
Joboss, 3mo 3nauum... — Moil. Ulinn LnlZ
A eac nonumaio. Beigod? Ullnn Znlln
Hepcmoe 6Gapabannwlii 60k vinn LnlLl

Pacmem...

Wersow formy 1' jest natomiast zbyt malo, aby statystyka jej warian-
tow zastugiwala na szczegdélowe omodwienie. Odnotuje wiec tylko, ze
w cyklu Sték wersy wariantu 1'ba nadal stanowig 45%, a w Poemacie
kresu tylko 20%o.
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4

Zgodnie z proponowang tutaj ogdolng metodyka badan mnad rytmem
wiersza, po analizie statystyki form i wariantow poszczegélnych wersow
rozpatrzy¢ nalezy wlasciwosci rozkladu werséow o réznym uksztatto-
waniu rytmicznym. W tym wypadku celowe wydaje si¢ réwniez prze-
Sledzenie rozkladu przerzutni zar6wno z wersu do wersu, jak i ze
strofy do strofy.

Najbardziej wyraziste cechy budowy rytmicznej badanych rozdzialow
Poematu kresu i cyklu wierszy Stél pokazane zostaty w schematach I1iIl.

Umiejetno$¢ sporzgdzenia takiego schematu bez specjalnego przelado-
wania go szczegélami zdaje sie bardzo istotna podczas formalnej analizy
catosciowego rytmicznego rysunku wiersza. Konieczne jest, aby schemat
uwzgledniat tylko takie elementy, ktéore wyznaczaja ogélny charakter
dynamiki rytmu. Ale nie mmiej konieczne jest, aby najistotniejsze wia-
wlasciwosei ksztaltujgce ogélne wrazenie w obrebie poszczegélnych strof
(tutaj — zwrotek czterowersowych) byly ukazane w sposéb mozliwie
najpelniejszy.

Naprzemienne wystepowanie form poszczegolnych werséow (w okre-
$lonym wyzej technicznym sensie tego terminu) jest od czaséw Bielego
zwyklym pierwszym krokiem do rozwigzania problemu budowy ogo6lnego
schematu wiersza. Spodréd wariantow uwzgledniliSmy w tych schema-
tach tylko warianty formy 3 z uwagi na ich szczegdlng wyrazisto$c.

Ale juz wczesniej mozna bylo przypuszczaé, ze w budowie rytmu
zwrotek duze znaczenie odgrywajg u Cwietajewe]j przerzutnie z wersu
do wersu oraz ze zwrotki do zwrotki, jak réwmiez bardzo mocne pauzy,
zwlaszcza w analizowanych rozdziatach Poematu kresu, ktérych znaczng
cze$¢ stanowi urywany dialog.

W pewnym sensie oddaliSmy tu pierwszenstwo formom i wariantom,
mianowicie dlatego, ze sa one zwigzane bezposrednio z interpretacjag
regul naszego metru. Na rozklad pauz i przerzutni metr ten mie naktada
zadnych ograniczen.

Niemniej gre pauz i przerzutni nalezalo koniecznie uwzgledni¢ juz
w pierwszym zblizeniu. Najglebsze pauzy miedzy zwrotkami, ktére roz-
graniczajg calkiem odrebne okresy, zaznaczyliSmy kreskg poziomg. Pauzy
te s3 nawet mieco mocniejsze od pauz, ktoére wedlug terminologii Toma-
szewskiego ,,odpowiadajg kropce”. Z kolei znakiem ) zaznaczyliSmy
bezsporne przerzutnie miedzystroficzne (brak pauzy, ,,odpowiadajacej —
wedlug Tomaszewskiego — przecinkowi”). Rytm Cwietajewe] zawsze
jest mocno skontrastowany, wobec czego wynotowanie nawet tylko wy-
padkéw skrajnych do$é dobrze ukazuje ogdlny zarys tego rytmu.

Rozdzial sz6sty Poematu kresu ma posta¢ przeplatajacych sie zwrotek
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Poemat kresu

Rozdz: V@BaB) VL,A@BaB) B(@Bab) IX (4 b A b)
DI113, 3111 D 1)11134) 1)3;3;11
D311 2) 351" 3.1 ) 29133135, 2341 3.1
31133, 31131 oD D D 3) 1'13.3;
4) 3,111 411 3.3 J DDD 4)3,1' 11
5)1111> 5 11°3,.3, J DDD 5)11**>
1111 6) 11 3,1 J
1111 7 23.3.1 ) C@BaB
8)3;111> 1111 D 1) 11 3,1 )

N1tit 911 3,1 21111+
wiit1 10) 13,351 ) DDDD
11) 3.1 1 3, 1) 11 3.1 )
12)1111> 12) 1351 33+ D@AbAD)
13) 2211 1 DDD 11* 1
DDD 2) 341 3p34
DDD 1111 )
DDD 4)11130D
)1 171 3,
61111
7) 3:342 2

Schemat I'#

czterowersowych naszego metru ze zwrotkami tréjwersowymi i jedng
takze czterowersowg dwustopowca daktylicznego. OznaczyliSmy je DDD
oraz DDDD. Znaki + oraz o wskazujg na pewne dodatkowe elementy
rymiczne, kitére sie pojawiajg w przejSciach od naszego metru ku dakty-
lowi. Czytelnik moze latwo ustali¢ juz sam, na czym one polegajg.

Schematy moéwig same za siebie. Nieprzypadkowosé szeregu okolicz-
nosci jest tu oczywista. Wskazmy mnp., ze na sze§¢ uzyé formy 2 i 2
cztery tworzg pary usytuowane w zamykajacych zwrotkach odpowied-
nich rozdzialow; ponadto pary te sg jednorodne (2 2 i 2'2') oraz sgsiaduja
z innymi parami — 1113 3.

Zwraca uwage poczatek realizacji metrycznej. W pierwszym wierszu

1 W schematach tych liczby 1, 2, '3 oznaczaja wersy danej formy, a wers sche-
matu odpowiada zwrotce wiersza. Znak * oznacza wersy, ktoére nie ukladajg sie
w schemacie naszego metru (zob. tekst).
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Schemat 1I
Stol
l.@@abb) 2(AbAb) 3.(AbAbB) 4 @abb) 5 (aabb)
D1111  D3111  D3111 D32, D111l
1111 1111 231711 2)1111) V1111
D313, P11 H111 » H111r

4) 3.3,351 413,13 H1111 41111

551111 5 1°1 3.1
6) 3,111 61111
H1111 DI111
81111 1111
9)13;,113 9) 1 3,11
10) 1 "1 1001111
11) 3,1°3,1’ mrrir

cyklu Stét Cwietajewa — mniczym troskliwa niania — wtajemnicza czy-
telnika w mozliwosci jej metru. W pierwszych dwu zwrotkach podaje
ona metr w jego czystej postaci. W zwrotce trzeciej stosuje przyspiesze-
nie 3, ale w postaci najbardziej prostego, zwyklego i ,latwego” syme-
trycznego wariantu 3c. O zachowaniu czystej formy metru swiadczg dwa
wersy $Srodkowe, a nastepnie ma zakonczenie znowu pojawia sig¢ wers
typu 3 o takim samym lekkim przedziale miedzywyrazowym. W zwrotce
czwartej

Bcesm nuzocmam — wnaompes!

Hyboevlii npomusosec

Jlvgy Henagucmu, cAOHY
Oouder — ecemy, 6cemy.

wszystkie juz wyprébowane sposoby modyfikowania metru nagle laczy
sig razem, przy czym po raz pierwszy pojawia sie tu wzmocnienie akcen-
towe (akcent na pierwszej sylabie) w wersie trzecim, niemniej wszystko
sie konczy czwartym wersem, ktéry znowu realizuje czystg postaé metru.
I jeszcze jeden fakt godny odnotowania: ma poczatku pojawia sie wy-
prébowany wariant ¢ trzeciej formy, a mastepnie demonstruje sie dwa
warianty sasiednie — b oraz d.

Jeszcze ciekawsze sg oObserwacje nad uzyciem rzadkich form, rzad-
kich wariantéw oraz przerzutni miedzystroficznych w Poemacie kresu.
Prosze zwréci¢ np. uwage na to, ze mieprzerwana seria przerzutni ze
zwrotki do zwrotki na poczatku széstego rozdzialu opiera sie na cztero-
krotnym powtérzeniu wariantu 3¢ w trzecim wersie tych zwrotek:
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Bbvt xcenwunam, xax 6Gokai,
ITeuaavnyio yecmv yxooa
Bpyuaeme. ..

Jliobosnuye xax Gykem
Kposasyio uecms paspeisa
Bpyuarowuii. ..

Crazaau ew? (Kax naamox
B uac caadocmuozo Gecuuncmesa
Yponennuui. ..

Ilpomusnuxky — kax mpodeit
Hm omoannyro xnce wnazy
Bpyuams!...

Wzrost napiecia w tym lancuchu konstrukeji podobnych do siebie
zaréwno pod wzgledem syntaktycznym, jak i rytmicznym, ale nie miesz-
czacym sie w zwrotce, manifestuje sie w tym, ze w ostatnich dwu ogni-
wach tego lancucha czwarty wers zwrotki rowniez przybiera forme 3
o przesunietych pod koniec wersu przedziatach miedzywyrazowych (naj-
pierw 3d, a nastepnie 3e), o ktérych szczegolnej wyrazistosci moéwitem
juz wczesniej.

Yanocuch ten konczy sie w zwrotce, w ktorej wers trzeci zachowuje
forme 3. Ale po nim nie ma juz przerzutni do zwrotki nastepnej, a pierw-
szy ‘wers siddmej zwrotki — zamykajgce

He onposepeaiime! Mecmo. ..

realizuje forme 2.

Tak wiec wszystkie pieé wersow formy 2 i 2° w Poemacie
kresu rozlozone zostaly w spos6b specjalnie umotywowany. O dwéch pa-
rach takich wers6w na koncu rozdzialéw wspominalem juz wezesniej.
Obecnie zbadamy motywacje wyjgtkowosci wersu pigtego.

Bardzo osobliwie brzmi jedyna zwrotka czterowersowa o ftrzech
wersach formy 3. Jej swoisty Spiewny charakter manifestuje sie w ry-
mach wewnetrznych (Cunas — Cmoiéas — Boaocanas i mex — ymex — 044 6cex)

Bce 3anoeedu Cunas
Cumoiean — meHadvt mex! —
Toaxonoa sosocawnan,
Coxkposuynuya ymex —
(daa ecex!)...

W schematach I i II nie zostaly odzwierciedlone nasze obserwacje do-
tyczace przedzialow miedzywyrazowych w wersach formy 1. Tutaj mamy
do czynienia z rytmicznymi osobliwosciami wersu, ktorych wyrazistosé
staje sie odczuwalna dopiero przy ich powtdérzeniu w szeregu werséw
nastepnych. W schematach I i II, gdzie calos¢ zwrotki zapisuje sie w jed-
nej linijce, osobliwo§¢ te trudno jest odda¢ w czytelny sposdb. Staje sig
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ona widoczna dopiero w rozbudowanym zapisie rytmu, w ktorym zbiez-
no$¢ miejsca przedzialéw miedzywyrazowych w nastepujgcych po sobie
wersach moze byé¢ zaznaczona cigglyg kreska pionowa.

Ten rodzaj zapisu rytmu rozpatrzymy ma przykiadzie catego czwar-
tego wiersza z cyklu Stét, w ktérym 10 werséw z 16 (62,5%0) nalezy do
podstawowego wariantu 1ba. Do nich mozna jeszcze dolaczy¢ dwa wersy
wariantu 1'ba, tak ze tylko w czterech wersach przerywa sie ktorys
z lancuchéw — cigg przedziatéw miedzywyrazowych po trzeciej sylabie
(nie ma tego przedziatu w dwu wersach) oraz po piatej (nie wystepuje
réwniez w dwu wersach):

1. v inn—-—n_L 3 b!
U Llnn Lin L ba
JlLnin LN L 1 ba
@—nm;n; 2 a!

2.0 Lnn Lin L ba
v nn Lin L ba
U lnin Lol bb
UlnnLn ba

luanLmL ca
U lnln Lin L ba
U nn lin L ba
IlLnin Lin L 1’ ba

4. U Lnjn Lin L ba
U lnn i L ba
U lnn Zin L ba
U Llnin Zn L ba

Zauwazmy: pierwsza zwrotka mocno sie¢ wyrdznia dzieki jej rytmicz-
nej réznorodnosci: zaczyna si¢ ona od wariantu formy trzeciej, konczy
sie wariantem formy drugiej i ma dwa wersy o akcentach dodatkowych.
Pozostale trzy zwrotki zbudowane sg z wersow formy 1, przy czym ostat-
nie 7 werséw realizujg ten sam wariant pierwszej formy.

Pod koniec wiersza rytm osigga statyke iscie ,,stotowsg”, ktéora w za-
mykajgcym, pigtym wierszu utrwala sig ostatecznie:

LuLnMLn; ch
U Znin Zn 2 ba
U innlin L ba
U lnn lin L ba

Zu;anmL aa
v lnnlin L ba
U lnin Zin ba
u.lnn n L ba

W Poemacie kresu rozklad przedziatéw miedzywyrazowych jest znacz-
nie bardziej swobodny. Odnotowane wyzej nagromadzenie mastepujgcych
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po sobie sze§ciu werséw wariantu lab mnalezy uzna¢ za nieprzypad-
kowe nawet w kontekscie szczegdlnego upodobania tego wariantu przez
autora poematu. Owszem, za punkt wyj$cia mozina obra¢ zalozenie, ze
prawdopodobienstwo tego wariantu (zgodnie z jego czestodcig) wynosi
33/161, wowczas jednak — w warunkach catkowicie losowej kombinato-
ryki wariantéw — prawdopodobietistwo, Zze dany wariant bedzie uzyty na
poczatku i w iloéci nie mniejszej niz szes¢ werséw pod rzgd, wyniesie

161—33 33
161

6
) = 0,00006,

tj. jedna taka seria zdarzalaby sie przecietnie raz na 16 667 wersow.

Wyrazisto§¢ i znaczenie rozkladu przedzialéw miedzywyrazowych
w wersach pierwszej formy Poematu kresu wymaga dalszych badan. Tu
zaznacze tylko, ze tradycje klasycznej poezji rosyjskiej polegaly, w moim
przekonaniu, na tym, ze w wypadku naprzemiennego wystepowania prze-
dzialéw miedzywyrazowych w krotkich odstepach miedzy-
akcentowych najczeSciej mie chodzilo o madawanie wersom jakiej-
kolwiek szczegélnej ,,ekspresji” z wyjatkiem poczucia swobody konstruk-
cji rytmicznej o kaprysnej zmianie wariantow 15,

Konkluzja

Jak widaé, w cyklu Stét oraz w Poemacie kresu zrealizowane zostaly
dwa wyraznie rézne ,,obrazy diwiekowe” naszego metru. W cyklu Stot
wszystko sie opiera na zdecydowanej przewadze podstawowej formy 1,
na ktérej tle tylko miekiedy pojawiajg sie formy 1" i 3 (mniej wigcej
w takich samych iloéciach). Forme 3’ spotyka sie tu tylko cztery razy,
forme 2' — tylko raz, a forma 2 w ogdle nie wystepuje. W zakresie for-
my 1 wyrdznia sie wariant 1ba, bedacy w pewnym sensie motywem prze-
wodnim catosci cyklu.

W Poemacie kresu tendencja do wzmozonej akcentowosci wersu jest
nieco stabsza — za sprawa niemal podwodjnej (w pordéwaniu do cyklu

15 Przed poszukiwaniem znaczeniowej interpretacji wszystkich komponentéw
dzwiekowej budowy wypowiedzi poetyckiej przestrzegat L. W. Szozerba., Takiemu
podejsciu nie przeczg jednakze obserwacje, ktére wykazujg, ze sporadyczny
rozklad przedzialéw miedzywyrazowych nawet w jednosylabowych odstepach mie-
dzyakcentowych dos¢ wyraznie odbiega od naturalnej nieregularno$ci i przez to
posiada istotne obcigzenie znaczeniowe, np.:

’ ’

OOdnum Oviuea, 00H? 1061, U v Zu fu _’l
Kax on ymen 3abeimv cebsa! v v Lju Lu L'
Kax 630p e2o Gvia 6vicmp u nexwcen... W 11U Ly Zvin
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Stét) frekwencji formy 3. Wzrasta matomiast frekwencja wszystkich form
z akcentem ma pierwszej sylabie. Stosuje sie takze wszystkie szeS¢ form.
Formy rzadkie tworzg swoiste ukiady ekspresywne — sg to zakonczenia
rozdzialéw o schematach 2' 2° 1 113 3 2 2 itp. 1% Rozklad przedzialow
miedzywyrazowych jest znacznie mniej dynamiczny, charakterystyczne
tu jest szczegbélne upodobanie do pdznych przedzialéw w odstepach czte-
rosylabowych w formie 3, a w formie 1 — przedzialu wczesnego, tj.
w pierwszej przerwie miedzyakcentowej, oraz poznego — w drugiej.

Uzupelnienie

Pierwszy, czwarty i piaty wiersze cyklu Stét napisane zostaly wer-
sami naszego schematu metrycznego o klauzuli oksytonicznej i o ukladzie
ryméw aabb. W rezultacie ani schemat metryczny cato$ci wiersza, ani
rozklad rymdéw nie stanowi zadnej przeszkody, by uznaé, ze wiersz ma-
pisany jest strofa dwuwersows niezaleznie od jego autorskiego rozczlon-
kowania graficznego na zwrotki czterowersowe.

W literaturze wersologicznej kwestia formalnego okreslenia strofy
byla juz dyskutowana wielokrotnie. Zwolennicy czystej metody i ,,Sciste]
analizy formalnej” sklonni byliby kwestionowa¢ w badanych tu wier-
szach zasadno$¢ zwrotek czterowersowych i twierdziliby, ze to raczej
autor nie zrozumial sam siebie i ze niepotrzebnie kazal drukowaé tekst
wiersza w ukladzie zwrotek czterowersowych.

W Poemacie kresu, w ktorym zwrotki czterowersowe sg mocno po-
zwierane przez rymy krzyzowe, spotykamy dos¢é diugie sekwencje
o wzmocnionych przerzutniach miedzyzwrotkowych. Takie kontrastowe
potraktowanie schematu rymowego i naturalnej segmentacji wypowiedzi
na okresy i zdania mie jest niczym wyjgtkowym w poezji. W poezji ro-
syjskiej zjawisko to wprowadzil, jak sie zdaje, Zukowski. Na przyklad
w Liscie do*** (1814) caly fragment 27-wersowy, zaczynajacy sie od slow

Hens noumogoii ecmo 0enb MypueHbA. ..
a konczacey sie wersami o jawnej intonacji zamykajacej

3amo acezoa, écezda 60amaus
Kozoa meou soobpaxcaio

16 Ponadto w cyklu St6t zwracajg uwage zwrotki czterowersowe o nastepujacej
kombinacji form
T

ll
7 2/

7 1’

333
31’3
311
r1ri
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Cmoab Opazoyennvie yepmol,
H cam cebe uzobpaxcaio,
CKoab HeNWCHO MHOI Ao6uma mol —

zawiera siedem (jezeli nie osiem) zakonczonych zdan, ale jest zbudowany
tak, ze kolejne zdanie zawsze nawigzuje swym rymem do zdania po-
przedzajacego. Analogiczne zjawisko mamy tez w szesSciu zwrotkach sz6-
stego rozdzialu Poematu kresu. Pod wzgledem symtaktycznym te wszyst-
kie dwadziescia cztery wersy tworza caly serie krotkich urywanych zdan.
Ale wszystkie pie¢ przerzutni miedzystroficznych sg przerzutniami w jak
najbardziej Scistym rozumieniu tego terminu.

W cyklu Stét przerzutnia miedzystroficzna wystepuje znacznie rza-
dziej; w naszym schemacie II zaznaczyliSmy tylko sze$¢ z 27 przej§¢ od
zwrotki do zwrotki (w ramach jednego wiersza). W wierszach tego icyklu,
ktore odznaczajg sie krzyzowym ukladem ryméw wedlug wzoru AbAb
(wiersze 2 i 3), wystepuje ponadto tendencja do usamodzielniania sie
dwuwierszy. Korzystajgc z umownej poniekad metodyki Tomaszewskiego
ulozytem dla tych wierszy taka oto tabele:

Tabela 8
Miedzy wersami w zwrotce Miedzy
Moc pauzy _ caterowersowej . sgsiednimi
1i2 2i3 | 3i4 | zwrotkami
0 10 1 4 3
1 2 3 7 3
2 3 2 3 1
3 —_ 9 1 6
Razem ST 15 | oas 13,
Przecigtna moc pauzy | 0,53 221 | 1,07 1,92

Uwaga: 0 — brak pauzy (przerzutnia), 1 — pauza o ,,mocy prze-
cinka’”, 2 — pauza o ,mocy S$rednika”; 3 — pauza o ,,mocy Kkropki”.

Pod wzgledem statystycznym réznica miedzy 2,27 a 1,92 nie jest zna-
czgca. Dane tabeli mozna zreasumowaé w nastepujgcy sposdb: wida¢ tu
wyrazng tendencje do syntaktycznej zwartosei sekwencji dwuwersowych.
Zwrotki czterowersowe nie odznaczajg sie natomiast wiekszg zwartoScig
syntaktyczng niz dwuwiersze.

W sposob zasadniczy roézni sie sytuacja w wierszach 1, 4 i 5, realizu-
jacych uklad rymoéw aabb. Zbudowano dla nich (wedlug tego samego
systemu) tabele 9 (s. 303).

Objetos¢ probek jest oczywiscie bardzo mala. Dlatego wszystkie te
wyniki traktowa¢ nalezy bardzo ostroznie. Ale zbiezno$¢ z obserwacjami
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Tabela 9
Miedzy wersami w zwrotce Miedzy
Moc pauzy CZterowersowej sasiednimi
112 21i3 3i4 zwrotkami
0 3 11 8 3
1 5 5 2
2 9 — 3 2
3 —_ —_— 1 7
Razem 17 17 17 14
Przecigtna moc pauzy 1,35 0,35 0,82 1,93
Odchylenie standardowe
W ocenie mocy pauzy 0,58 0,12 0,85 0,33

Tomaszewskiego mad rozkladem pauz w drugim czterowierszu strof
Eugeniusza Oniegina wydaje sie znamienna. Najbardziej spoiScie zwig-
zane s3 z sobg wersy drugi i trzeci (przecietna moc pauzy 0,35). Zwrotkom
czterowersowym, rymowanym parzyScie, zapewnia Cwietajewa zwartos¢,
unikajgc pauzy miedzy dwuwierszami!

Przelozyl Jerzy Faryno



