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MIECZYSLAW KLIMOWICZ

KOMEDIA DELL’ARTE W WARSZAWIE XVIII WIEKU
I JEJ] WPLYW NA ROZWOJ SCENY NARODOWEJ *

Dotychczasowe badania nad schylkowym okresem komedii dell’arte
ograniczaly sie w zasadzie do e€ksponowania jej recepcji w klasycystycz-
nym i mieszczanskim dramacie wieku Oswiecenia. Centralny punkt zain-
teresowania stanowit przede wszystkim paryski Théatre Italien, ktory po-
dejmowat préby ,,unowoczesnienia” komedii dell’arte poprzez rezygnacje
z improwizacji nd rzecz tekstu przygotowanego, pisanego w jezyku fran-
cuskim, nadanie sztuce bardziej regularnego ksztaltu, zgodnie z wymoga-
mi klasycystycznych regul. W oparciu o te eksperymenty rozwinelo swoj
talent kilku wybitnych autoréw, takich jak Lesage i Marivaux. Stad tez
wplyw komedii dell’arte na rozwoj teatru europejskiego w XVIII w.
mierzony byl gldwnie osiggnieciami paryskiego Théatre Italien, natomiast
nowatorskie usilowania na gruncie wtoskim z okresu reformy Goldoniego
i ich odbicie ma scenach stolic wielu krajéw Europy nie zostaly przez
badaczy nalezycie docenione. Stan taki wynik! z faktu, iz wiekszosé sztuk
granych w Théatre Italien jeszcze wspblczesnie dcczekala sie¢ utrwalenia
drukiem, co stwarzalo mozliwosci studiow pordéwnawczych, zas impro-
wizowane w calo$ci lub cze$ciowo teksty komedii wiloskich, w tym spora
liczba dziet samego twoércy reformy, nie byty w ogéle znane.

Dopiero powstanie teatrologii jako nauki oraz wzrost zainteresowan
komedig dell’arte u wybitnych tworcoéw teatru XX w. spowodowal rozwdj

* Tekst referatu wygloszonego na sympozjum naukowym polsko-wloskim we
Florencji (1970). Wersja francuska tej pracy, pt. Commedia dell’arte @ Varsovie et
son influence sur le développement du Thédtre national polonais — zawierajgca
kalendarz przedstawied sztuk dell’arte granych w Warszawie i Dreznie w latach
1734—1756 — miesci sie¢ w ksiedze zbiorowej: Italia, Venezia e Polonia tra Illumi-
nismo e Romanticismo. Atti del III Convegno di Studi promosso e organizzato dalla
Fondazione Giorgio Cini, dall’Accademia Polacca delle Scienze (Venezia, 15—17
ottobre 1970). Firenze MCMLXXIII.
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badan réwniez i mad XVIII-wiecznymi dziejami tej fascynujgcej sztuki
scenicznej. W Polsce zainaugurowala je praca Mieczystawa Brahmera pt.
Z dziejow wlosko-polskich stosunkéw kulturalnych (Warszawa 1939). Po
drugiej wojnie Swiatowej mnajwieksze zastugi w inspirowaniu studiow
tego rodzaju nalezy przypisa¢ , Pamietnikowi Teatralnemu”, ktéry opu-
blikowal szereg artykutow zrodiowych dotyczacych repertuaru, skiladu
i dziejow zespolow wloskich aktoréw w czasach saskich, przede wszy-
stkim za§ — pierwsze ,,teksty”’: drukowane tzw. argumenty 17 komedii
granych w Warszawie pierwszej polowy w. XVIII, odnalezione wsrod
zbioréw Biblioteki Zaluskich jeszcze przed wojna przez Bohdana Korze-
niewskiego !. Publikacje te uswiadomily historykom teatru wage zagad-
nienia, co przyniosto wkroétce dalsze rezultaty badawcze. W roku 1962
Julian Lewanski odkry! w Pradze innych 5 argumentéw warszawskich 2,
a w 1964 udalo mi sie podczas podrézy naukowej do Saksonii odszukaé
w drezdenskiej Landesbibliothek obfity, liczacy 125 argumentéw i sce-
nariuszy zbiér komedii granych w Warszawie i Dreznie w latach 1748—
1756, w tym 3 nie znane dotad argumenty warszawskie 3,

W sumie wiec posiadamy obecnie 25 znanych argumentéw warszaw-
skich w wersjach wiloskiej, francuskiej i polskiej. Jest to juz material
powazny. Nalezy wzigé tu pod uwage fakt, iz Polska i Saksonia byly
wowcezas zlgczone unig personalng, posiadaly jednego krola, ktory wraz
z dworem i teatrem krazyl co jaki$§ czas miedzy Dreznem a Warszaws,
stad profil repertuarowy sceny krélewskiej w obu stolicach musial by¢
identyczny, $wiadczg o tym zresztg publikowane ostatnio prace. Dlatego
tez do znanego juz zespolu 25 argumentdéw nalezy dodaé¢ 100 drezdenskich,
dotad mie znanych, stanowig one bowiem lgcznie z warszawskimi jednoli-
ty blok -— przeznaczone byly dla tego samego teatru dworskiego i iej
samej trupy wloskich aktoréw. Otrzymujemy zatem duzy zespdt tekstéw
mogacy stuzy¢ za podstawe do wstepnych omoéowien i analiz.

- W niniejszym iprzegladzie zostang pominiete czasy Augusta II (1697—
1733) ze wzgledu na nikly stan dokumentacji Zrédlowej, zwiaszcza w za-
kresie repertuaru. ,,Le Saxe galant”, rokokowy amant na polskim tronie,
byl raczej gallomanem, faworyzujacym francuski teatr klasycystyczny,
dlatego tez o tej scenie, sktadzie jej aktor6w, a nawet repertuarze posia-

1 Zob. B. Korzeniewski, Komedia dell’arte w Warszawie. ,Pamietnik
Teatralny” 1954, z. 3/4.

2 Zob. J. Lewanski, Pie¢ nieznanych argumentéw warszawskich. Jw.,
1965, z. 1.

3 Sichsische ILandesbibliothek, loc. Dramat. 3 u. — Zob. tez M. Klimo-
wicz: Teatr Augusta III w Warszawie, Nieznane argumenty warszawskie. Jw. —
M. Brahmer, Su una compagnia di comici italiani a Varsavia a metd del Settecen-
to. Firenze 1958. Odbitka z: Atti del II Congresso Internazionale di Studi Italiani.
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damy sporo informacji. Do$¢ bogate sg wiadomosci o operze wloskiej,
ktérej zesp6l, ztozony z najwybitniejszych solistow, sprowadzit w r. 1717
do Drezna nastepca tronu, pdzniejszy August III. Natomiast o comédie
italienne niewiele mozna powiedzie¢ poza tym, ze w r. 1698 wystapit
w Warszawie stynny zespét Gennara Sacco, za§ w roku nastepnym Angelo
Constantini zostal dworzaninem krélewskim i organizatorem teatru na-
dwornego. Dopiero w r. 1715 natrafiamy na ipowazniejsze §lady komedii
dell’arte w Polsce 1 Saksonii, przyby! wtedy bowiem na dwor saski Toma-
sso Ristori wraz ze swojg trupa i grywal na przemian w obu stolicach
do r. 1730, kiedy to caly zesp6l udal sie na wystepy do Rosji4 Zespét ten
obok komedii wykonywal réwniez opery komiczne (commedia per musi-
ca), serenady, intermezza, do czego w niemalym stopniu przyczynit sie
zaangazowany w r. 1717 kompozytor Giovanni Alberto Ristori, syn To-
massa. Niestety, obecny stan badan nie pozwala dokladniej okresli¢ re-
pertuaru tego zespotu 5.

Sytuacja ulegla radykalnej zmianie w czasach panowania Augusta III,
zar6wno jesli chodzi o dzieje trup aktorskich jak i repertuar. Dzieki szcze-
golowym i systematycznym informacjom w wydawanych przez dwor
saski Hofkalinder, w prowadzonych przez krolowg Marie Jozefe Hof-
journal oraz w innych materialach archiwalnych mosna odtworzy¢ do-
kladny wykaz grajacych w Warszawie i DreZnie zespoléow dell’arte. Juz
w karnawale 1735/36 trupa Tomassa Ristoriego, zapewne zreformowana
nieco, gratla w stolicy Saksonii komedie wloskie, o ktérych zachowaly sie
dokladniejsze wiadomoéci, jednakze do r. 1738 milczg kalendarze dwor-
skie o aktorach, kréluje wtedy powszechnie opera wloska i francuski
balet. Dopiero w pochodzacych z wrzesnia 1738 dokumentach podrézy
Augusta III z Drezna do Warszawy zachowal sie pelny wykaz Personaggi
della Comedia Italiana®.

4 Z wybitniejszych aktor6w, oprécz samego szefa wystepujgcego jako Coviello,
przybyli takze: Carlo Malucelli (Dottore), Filippo del Fantasia (Valerio), Carlo
Marchesetti (Arlekin). W pare lat pézniej do trupy tej dolgczyli: Andrea Bertoldi
(Pantalon), Marianna Bertoldi (Rosetta), Natalino Bellotti (Arlekin) i kilkoro in-
nych.

5 Zob. np. M. Fiirstenau, Zur Geschichte der Musik und des Theaters
am Hofe zu Dresden. Nach archivalischen Quellen von.. Cz. 2: Zur Geschichte
der Musik und des Theaters am Hofe der Kurfiirsten von Sachsen und Kinige
von Polen. Dresden 1862. — K. Wierzbicka-Michalska, Teatr warszawski
za Saséw. Wroclaw 1964.

6 Byli to: Andrea Bertoldi, szef trupy (Pantalon), Marianna Bertoldi (amantka),
Natalino Bellotti (Arlekin) z zZong, Carlo Malucelli (Dottore), Antonio Franceschini,
jego zona Gerolima Franceschini, Bernardo Vulcani Vulcano (amant powazny
lub cichy starzec), jego zona Isabella Vulcani (Eleonora), Florio Grassi, jego zona
Rosa Grassi (Colombina), Paolo Caresana (Brighella), Giovanna Casanova (Rosaura).

6 — Pamietnik Literacki 1974, z. 2
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W najciekawszym ze wzgledu na repertuar sezonie 1754/55 zespo6t
wloskich komedii byl chyba jednym z najlepszych w Europie. Oto jego
skilad: Pantalon — Cesare D’Arbes; Taberino — Camillo Canzachi; aman-
ci — Bernardo Vulcano, Giovanni Battista Toscani, Joachim Limper-
gher; amantki — Marta Bastona-Focher, Giovanna Casanova; Colombina
— Paola Falchi; Arlekin — Antonio Bertoldi; Brighella — Pietro Moretti.
W rolach stuzacych charakterystycznych — Constantini oraz Girolamo
Focher, mgz Bastony. (Niektdrzy z nich, jak D’Arbes, Bastona, Giovanna
Casanova pochodzili z zespoléw, dla ktéorych Goldoni pisat swe sztuki.)
Omawiany zesp6! utrzymywal sie na dworze saskim do sezonu 1756/57.
Wilasnie rozpoczeto kosztowne przygotowania do karnawalu, drukowano
w Dreznie liczne argumenty i scenariusze, kiedy nagle po wybuchu wojny
siedmioletniej Fryderyk II wtargnal ze swoim wojskiem do Drezna (9 IX
1756). Po klesce pod Pirng August III udat sie do Warszawy, dokad po-
dazyl za nim zespdl operowy i balet z orkiestrg, natomiast aktorzy ko-
medii dell’arte rozproszyli sie po §wiecie i z okresu do r. 1763, tzn. do
Smierci Augusta III, brak jakichkolwiek §ladéw ich bytnosci ma dworze
saskim 7.

O wiele bardziej interesujgce perspekiywy badawcze niz dzieje ze-
spotéw otwiera juz wstepna analiza repertuaru komedii dell’arte w War-
szawie i Dreznie lat 1734—1756. Repertuar ten, nie znany dotychczas
w calosci, odtworzony z rdéinych zrddel, nie jest kompletny, bowiem
w dostepnych materiatach czasem zamieszczone sg tylko wzmianki o wy-
stawieniu wloskiej komedii, bez podania jej tytutu. Liczba tego rodzaju

W sumie wraz ze sluzbg teatralng bylo 13 os6b. Wynika stad, ze do nowego zespotu
weszly tylko 4 osoby z dawnej trupy Ristoriego.

W skladzie zespolu w r. 1740 widaé pewne zmiany, zabraklo Andrea Bertol-
diego, ktérego role Pantalona przejgl Antonio Piva. Obok Carla Malucellego jako
Dottore zaczyna wystepowaé Nicoletto Artichio. Nowymi aktorami byli tancerze
Alessandro Vulcano (syn Bernarda) oraz Paolo Caresana. Odtad przez pare lat
listy aktorow comédie italienne sg w dworskich Hofkaldnder prawie identyczne,
w r. 1742 odszedl jedynie Carlo Malucelli. Dopiero rok 1748 przynids! zmiany: nie
widaé w zespole Natalina Bellottiego, a role Arlekina gra Antonio Bertoldi (syn
Andrea); odszedt takze Dottore — Nicoletto Artichio, jego miejsce zajela nowa
postaé komedii dell’arte, Taberino, w wykonaniu autora komedii i aktora — Ca-

milla Canzachiego. Doszli: Pietro Moretti (Brighella, postacie stuzgcych), Marta Ba- ?

stona-Focari (inna wersja: Focher, ,alta donna”) i jej maz Girolamo Focari (Fo-
cher — role stuzacych, autor komedii) oraz ,amorosi’: Pietro Mira i Francesco
Seydelmann. O rok pdzniej w roli Pantalona ogladali widzowie drezdenscy i war-
szawscy Francesca Colinettiego, za§ w r. 1751 zastgpil go stynny aktor Cesare
D’Arbes.

7 Powyzsze dane na podstawie: Fiirstenau, op. cit. — Klimowicz, Teatr
Augusta III w Warszawie. — Konigl. Poln. und Chriistl. Sdchsicher Hof und Staats-
kalender auf das Jahr [...]. 1732—1756.
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zapisé6w nie przekracza jednak 10% mozna wiec przyja¢, ze odtworzony
kalendarz przedstawien & zawiera dokladny obraz programu komedii dell”
arte tego okresu, uprawniajacy do formulowania wnioskéw. Repertuar
pierwszych lat, 1735—1736 9, jest zapewne pochodzenia neapolitanskiego,
o czym S$wiadczylyby tytuly sztuk, a takze powtarzajgce sie imie Zan-
niego — Coviello. Wiekszo$¢ pozycji w nastepnych latach stanowi bez-
posrednig kontynuacje dawnej, XVII-wiecznej komedii dell’arte albo ba-
zuje na przerébkach tradycyjnych motywéw, na co wskazuje choéby wy-
stawienie w Warszawie w r. 1748 sztuki Flaminia Scali Taberino Bac-
chetone. Do sezonu 1747/48 wlgcznie grano najprawdopodobniej komedie
improwizowane, w calosci lub czeSciowo, na druczkach argumentéw nie
pojawiajg sie jeszcze nazwiska autorow.

Dokladna analiza scenariuszy i argumentéw komedii wystawianych
w Dreznie i w Warszawie w latach 1748—1756 oraz poréwnanie ich z daw-
nymi — XVI- lub XVII-wiecznymi, byloby zabiegiem bardzo owocnym,
pozwoliloby na szczeg6lowe okreslenie zwigzkow z tradycja oraz na wia-
Sciwg ocene nowych eksperymentéw poprzedzajacych reforme Goldonie-
go. Zachecajace sa juz wyniki pierwszego sondazu: udalo mi sie odnalezé
okolo 30 przypadkoéw istotnej zbieznosci z pozycjami repertuaru Théatre
Italien w Paryzu, przewaznie z lat poczatkowych w. XVIII, kiedy domi-
nowat jeszcze jezyk wiloski. W opracowanych przez Th. S. Gueullette’a
Notes et souvenirs sur le Thédtre Italien au XVIlle siécle (Paris 1938)
widnieje czesto przy owych pozycjach uwaga: ,piéce trés ancienne”. Np.
komedie La donna creduta maschio, ktorg zespdt wtoski grat w Warszawie
9 X 1748, wystawia Théatre Italien w Paryzu 30 V 1716, pod nieco innym
tytutem — L’interesse o la figlia creduta maschio. Gueullette opatrzyl te
pozycje nastepujgca notatka: ,,Cette piéce, qui est de Secchi, a été aug-
mentée par Lelio (Riccoboni) de plusieurs scénes, surtout du dernier acte
et du dénouement, C’est de cette comédie que Moliere a tiré le Dépit
Amoureux”. Podobnie ma sie rzecz ze sztukami: La dama Demonia, Arle-
quino finto principe, Il servo sciocco, Arlequino finto astrologo, bambino,
statue e perroquet — i wielu innymi. Przy niektorych szczegoélnie popu-
larnych, granych kilkakrotnie na dworze saskim w latach pigédziesigtych,
np. L’Arcadia incantata o sia il Pastor Fido ridicolo (wystawienie w Theé-
atre Italien — 13 II 1717), Gueullette dolgczy! informacje: ,,Piéce trés
ancienne, dont ont ignore le nom de Uauteur’.

8 Miesci sie on w aneksie do francuskiej wersji niniejszej pracy (zob. infor-
macje w przypisie wstepnym).

9 Podany w kalendarzu przedstawien repertuar komedii za r. 1734 dotyczy
zapewne wystepéw przebywajgcej woéwczas w Dreznie trupy francuskiej. Umiesz-
czony tam zostal jedynie ze wzgledu na widoczne zwigzki z programem Théatre
Italien w Paryzu.



84 MIECZYSEAW KLIMOWICZ

Ta wlasnie sztuka byla przez paryski Théatre Italien grana w rozma-
itych przerdbkach (zachowujgcych jednak zasadniczy jej schemat); grano
ja takze pod tytulem Le Naufrage d’Arlequin (3 VII 1747), ze stynnym
Constantinim w roli glownej. Gueullette nie omieszkal przy tej okazji
wspomnie¢ o interesujgcym efekcie inscenizacyjnym, zwigzanym z pun-
ktem kulminacyjnym przygdéd bohateréw sztuki, ktorego brak w argu-
mencie drezdenskim komedii z roku 1750.

C’était ume montagne qui Se reliait sur elle-méme et se changeait en un
magnifique appartement au moment que l'on voulait couper la téte a Arlequin,
pour avoir profané le temple 19,

Wydaje sie zupelnie mozliwe, ze Constantini wystepowal w tej samej
roli na dworze saskim.

Problem zwigzkéw drezdensko-warszawskiego repertuaru dell’arte ze
starg wloskg komedig jest zatem sprawg otwartg, niniejsze wstepne omo-
wienie niedawno odkrytych tekstéw i zrodet ma na celu jedynie zasygna-
lizowanie waznych perspektyw badawczych, jakie sie w tej dziedzinie
rysuja.

Obserwacja repertuaru, zwlaszcza lat 1748—1756, wskazuje takze i na
drugi wazny problem dla dziejéw komedii dell’arte i jej recepcji w Eu-
ropie, mianowicie na pojawianie sie, w miare uplywu lat coraz czestsze,
komedyj Goldoniego oraz innych autoréw, np. Giacoma Casanovy, Ca-
milla Canzachiego, Girolama Fochera (Focariego) i Cesarego D’Arbesa.
Wejscie Goldoniego na scene drezdenska i warszawskg dokonalo sie w se-
zonie 1748/49, w ktéorym zespot wioski wystawil az 6 sztuk twoércy re-
formy komedii wloskiej: Momolo disinvolto (L'uomo di mondo), Momolo
prodigo su’la Brenta, Trenta tre disgrazie ridicole d’Arlechino, La donna
di garbo, Il paronzino veneziano, Gli due gemelli veneziani. Najstarszg
sztuka Goldoniego, powstalg prawdopodobnie w karnawale 1739, pierwszg
z serii komedii charakteréw, byt wystawiony w Warszawie 11 IX 1748
Momolo disinvolto. Napisal go Goldoni dla trupy Sw. Samuela w Wenecji,
role opracowal dla konkretnych aktoréw. Pantalona grat wtedy stynny
Fernando Colinetti, ktory zresztg wystgpil po dziesieciu latach w tej sa-
mej roli na scenie Operalni warszawskiej. Z trupy Sw. Samuela wywo-
dzila sie réwniez Bastona. Oni to prawdopodobnie wprowadzili sztuki
Goldoniego do Saksonii i Polski: Momolo disinvolto cieszyl sie duzym
powodzeniem, przyniést autorowi i aktorom wielki sukces. Pisal Goldoni
w Pamietnikach:

1 Th. S. Gueulletfte, Notes et souvenirs sur le Thédtre Italien au XVIIle
siécle. Paris 1938, s. 144.
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Sztuka miala ogromne powodzenie. [..] Widziatem, ze rodacy moi odwracajg
sie od farsy starego typu, widzialem zapowiedZ reformy, lecz nie moglem
jeszcze sie nig pochlubié,

Byla to sztuka czeSciowo pisana, czeSciowo improwizowana. Goldoni
wspomina:

Napisana byla jedynie rola gléwnego aktora. Wszystkie inne byly impro-

wizacjg na dany temat. Przygotowalem dokladnie aktoréw, lecz nie wszyscy

byli w stanie wypeinié¢ luki w spcsob artystyczny. Nie czulo sie owej jednosci
stylu, charakterystycznej dla autora 11,

Mozna przy»pus'cié,‘ ze Momolo disinvolto $wiecil podobne triumfy
w Warszawie i Dreznie jak poprzednio w Wenecji.

Nastepng komedia, réwniez na wp6t improwizowana, byt Momolo pro-
digo su’la Brenta, wystawiony w Wenecji podczas karnawalu 1739/40.
W Warszawie odegrano go 10 X 1748. Goldoni w Pamietnikach po$wigca
temu utworowi sporo miejsca.

Byl to nowy rodzaj charakteru. Znalem jego pierwowzory, spotykalem je,
studiowalem na wybrzezach Brenty, wéréd mieszkancéw tych uroczych i pel-

nych przepychu dworéw wiejskich, gdzie bogactwo blyszczy, a S§rednio za-
mozni zyjg nad stan 12,

Poniewaz aktorzy uzywajacy masek narzekali na Goldoniego, ze dazy
do ich usuniecia — napisat dla nich, aby pozyskaé sobie tych oponentow,
prawdopodobnie jeszcze w okresie tego samego karnawalu (1739/40 lub
1740/41), komedie w wiekszosci improwizowang, Trenta due disgrazie
d’Arlechino. Sztuka ta, operujgca nagromadzeniem i spietrzeniem nie-
przewidzianych wypadkéw, przygotowana byla dla wybitnego Arlekina
— Antonia Sacchiego, ktory uzyskal w niej wielki sukces. W Warszawie
odegrali jg aktorzy wloscy 25 XI 1748, zmieniajgc nieco tytul przez do-
danie Arlekinowi jeszcze jednej ,niedoli”: Trenta tre disgrazie di Arle-
chino. Poniewaz sztuka byla improwizowana, rézne zespolty do$é dowolnie
zmienialy jej schemat, na co i w innych przypadkach uskarzal sie Gol-
doni w Pamietnikach.

‘W karnawale r. 1743 napisal Goldoni dla trupy Sw. Samuela nowsa
sztuke. Byla to ,komedia charakter6w” w trzech aktach proza, pierwsza
w calodci pisana, pt. La donna di garbo. I te sztuke zaprezentowali aktorzy
wloscy warszawskiej publiczno$ci — w dniu 24 X 1748. Wystawiono tez
w omawianym sezonie sztuke Li due gemelli veneziani (5 IX 1748). Na-
pisat jg Goldoni w r. 1747 specjalnie dla slynnego Pantalona z trupy
Medebaca — D’Arbesa, ktory gral w niej role obu blizniakéw. Na pomyst

" C. Goldoni, Pamietniki. Przetozyla M. Rzepifiska. Warszawa 1958,
s. 166.
12 Ibidem, s. 169,
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takiej komedii wpadl Goldoni, jak sam wyznaje, obserwujgc D’Arbesa na
scenie, jego gre i charakterystyczne cechy 13. '

Zestawienie to pozwala stwierdzi¢, ze trupa wloska zaprezentowala
w Polsce najlepsze sztuki Goldoniego z pierwszego okresu jego walki
o reforme. Niektore z nich, np. Li due gemelli veneziani, stanowilty ,ostat-
ni przeboj” sezonu teatralnego. Byly to sztuki jeszcze czeSciowo impro-
wizowane, cho¢ najpozniejsze, jak np. La donna di garbo, posiadaly caly
tekst.

Drugi sposrod najobficiej reprezentowanych autoréw to Camillo Can-
zachi, rownocze$nie aktor zespotu (Taberino). Prawdopodobnie jego ko-
medie byly réwniez czeSciowo improwizowane. To samo mozna powiedzie¢
o pozostatych sztukach, w wiekszosci anonimowych. ‘Mozliwe, ze zdarzaly
sie wérod nich calkowicie improwizowane — z dawnego repertuaru far-
sowego. Sprawa ta wymaga gruntownych badan.

W latach nastepnych, 1751—1756, obok wyzej wymienionych grano
jeszcze 11 komedii Goldoniego, m. in.: La vedova scaltra, Il antiquario,
La pupilla veneziana, L’avvocato veneziano, Arlechino servo di due padro-
ni, La puta onorata, La sposa persiana, Il Festino oraz Le donne venezia-
ne gelose. Wielkim wydarzeniem bylo wystawienie w r. 1750, a zatem
w dwa lata po wloskiej premierze, Sprytnej wdoéwki, ktora przypiecze-
towala reforme teatru Goldoniego. Na teren Polski i Saksonii sztuke owa
przeniést zapewne D’Arbes, uczestniczgcy — jako cztonek zespolu Mede-
baca — w tej historycznej premierze w roku 1748. Mozna wiec stwierdzié,
ze wiekszo§¢ najwybitniejszych komedii Goldoniego prezentowano pu-
bliczno$ci Drezna i Warszawy na biezgco, tuz po wloskich premierach.
Warto przy tym zauwazy¢, iz wyboru dokonywano jednak wediug pew-
nej zasady, pominieto bowiem wszystkie utwory utrzymane w konwencji
placzliwej lub dramy, jak np. La moglie saggia. Sascy i polscy mecenasi
oraz teatromani z Augustem III na czele aprobowali wyraznie teatr ko-
miczny w duchu dawnej i zreformowanej dell’arte.

Sposrod innych autoréw, ktérzy dostarczali w tym okresie sztuk sce-
nie dworskiej, warto wymieni¢ obok niezwykle plodnego Camilla Can-
zachiego rowniez trzech innych: D’Arbesa (Li tre fratelli gemelli, 1754;
Li tre fratelli somiglianti, 1755), stynnego awanturnika Giacoma Casanove
(La Moluccheida, o sia i gemelli rivali) oraz meza Bastony, Girolama Fo-
chera (Momola sposa malcontenta). Byly to najprawdopodobniej sztuki
czeSciowo pisane, cho¢, jak mozna wnioskowaé¢ z repertuaru, w calosci
improwizowane utrzymaty sie réwniez do konca 1756. O tym jednak, ze
wyraznie zaczely wtedy przewaza¢ pod wplywem Goldoniego sztuki
w calo$ci lub czeSciowo pisane, §wiadczg zachowane scenariusze do wszy-

13 Jbidem, s. 218.
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stkich komedii granych w r. 1756, zawierajace dokladne streszczenia
aktow i scen.

Najwazniejszy i rysujacy bodajze majbardziej interesujgce mozliwosci
badawcze problem stanowig argumenty i scenariusze komedii. Na 198
sztuk granych w Warszawie i Dreznie w latach 1734—1756 zachowalo
sie 125 argumentoéw i scenariuszy, w tym 14 z 1756 roku. Jest to wiec
jednolity chronologicznie i gatunkowo zesp6l, nad ktérym studia szcze-
golowe powinny poéjs¢ w kilku kierunkach: wymaga on poza tym wielu
pracochlonnych i zmudnych zabiegéw badawczych. Ze wzgledu na cha-
rakter artykulu chcialbym sie na razie ograniczy¢ do ogdlnego opisu
swoistej ,,poetyki” argumentéw wraz z probg wskazania niektérych istot-
nych, moim zdaniem, perspektyw dalszych poszukiwan i studiéw.

Argumenty skladajg sie z mastepujgcych elementéw: tytut sztuki, cza-
sem nazwisko autora, informacja o miejscu i dacie przedstawienia, osoby
wystepujace w sztuce, niekiedy nazwiska aktoréw. Wreszcie cze$é¢ naj-
istotniejsza ,,argumento” zawiera wskazéwki dotyczace tresci komedii.

Najogélniej rzecz biorgc, mozna tu wyrézni¢ dwie formy =zapisu:
pierwsza — kraétka, czasem kilkuzdaniowa, opowiada zwiezle tres¢ popu-
larnego zapewne watku romansowego, stanowi swego rodzaju ekspozycje
komedii; w pewnym momencie narracja zostaje przerwana, zas$ niewiel-
ka, w jednym zdaniu wyrazona informacja o gléwnym konflikcie komicz-
nym zapowiada przeniesienie sie akcji na scene. Jako przyklad niech
postuzy argument komedii La cameriera mobile, wystawionej w Dreznie
1751 roku:

W czasie kiedy Taberino byl miejskim sedzia w Piombino, mial cérke
jedynaczke, ktérg w trzecim roku zycia uprowadzili korsarze. Jej matka zmarla

z powodu strapienia. Tymeczasem dziewczynka zostala sprzedana Oraziowi

Ardentiemu, ktéry bardzo jg polubil i wychowal razem ze swoimi dzieémi,

Ottaviem i Aurelig. Po pietnastu latach zmar! Orazio, ale przed $miercig prosit

swe dzieci, aby opiekowaly sie Rosaurg i aby troskliwie przechowywaly me-

dialion, ktéry miala zawieszony na szyi, gdyz przy pomocy tego medalionu
bedzie mozna dowiedzie¢ sie o jej pochodzeniu. Aurelia na polecenie ojca
zrobitla z Rosaury pierwszg pokojéwke i tak jg kochala jak kogo§ z rodziny.
Tymczasem starzejacy sie Taberino zlozyl swoj urzad i udat sie do Genui,
aby tam zamieszkaé. W Genui spotkal swego dawnego przyjaciela Pantalona.
Jak §mieszna jest milo§¢é Pantalona i Taberina w stosunku do pokojoéwki,

ktéra odkrywa swego ojca we wzgardzonym adoratorze, pokazuje ta wladnie
komedia. ’

Akcja toczy sie w Genui .

Romansowa ekspozycja komedii byla przekazywana do wiadomosci
widzoéw za pomocy drukowanych argumentéw, mozliwe takze, iz wygla-

1 Ten i nastepny argument pochodza ze zbioréw Sichsische Landesbibliothek.
Przeklad — M. Klimowicz.
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szal jg aktor na poczatku przedstawienia. Brak tu nieraz w ogoéle infor-
macji o samej treSci sztuki, a czasem podawana jest tylko najbardziej
lakoniczna charakterystyka watku, jak w przytoczonym przykladzie. Cza-
sem okres§la ona nieco dokiadniej sytuacje komiczne, np. w Taberino or-
tolano, gdzie po streszczeniu watku fabularnego znajdujemy wzmianke
o spotkaniu sie wszystkich zakochanych par w ogrodzie nocng porg. Jak
czytamy w argumencie —

Wyniklo stgd nieporozumienie, gdyz w ciemno$ci nikt nie mogl odnalezé
przedmiotu swych uczué. Ta okoliczno§¢ spowodowala wiele rozmaitych zda-
rzen i ona wla$nie stanowi gléwny watek komedii.

»Argumenty” tego rodzaju nie mogg sta¢ sie podstawg do prob zrekon-
struowania ksztaltu scenicznego sztuki, stwarzajg natomiast interesujgce
mozliwosci dla badan zwigzkéw komedii dell’arte z romansem wiloskim
i europejskim. Problem ten jest coraz czeSciej sygnalizowany przez tea-
trologéw i historykéw literatury, m. in. na terenie polskim.

Do drugiej grupy argumentéw, a wlaSciwie juz scenariuszy, nalezy
zaliczy¢ jedno- lub kilkustronicowe streszczenia samej komedii. Doklad-
no§¢ ogranicza sie tu jednak raczej do — w miare pelnego — zestawu
sytuacji i perypetii, brak natomiast opisu chwytéw, ,lazzi”’, wykonywa-
nych przez Arlekina i innych ,,zanni”. Od czasu do czasu wszakze napo-
tykamy okruchy informacji ma ten temat, posiadajace juz pewng wartos¢,
np. ,,Przy pomocy zaczarowanego pier$cienia Arlekin przybral posta¢
Celia” (La magia bianca) albo ,,[Arlekin] ukazal sie kapitanowi Fanfarone
najpierw jako naczynie, a potem jako akuszerka” (Arlechino furbo senza
saperlo) lub ,,Arlekin, aby otrzymaé Colombine, wyczynia rézne sztuczki
na drabinie, skacze z okna wiezy” (Le scalate di Arlechino). Takich in-
formacji jest sporo i one to — obok skatalogowanych sytuacji komedio-
wych — mogg stuzyé za podstawe do rekonstrukeji ksztaltu przedsta-
wienia.

Trzecig wreszcie grupe stanowig scenariusze sztuk granych w r. 1756
— dlugie, kilkunastostronicowe nieraz streszczenia scen i aktéow, co wy-
daje sie szczegélnie wazne dla tych improwizowanych komedii Goldonie-
go, ktorych pelne teksty nie ukazaty sie drukiem.

Na zakonczenie warto wspomnieé osobno o argumencie — czy raczej
scenariuszu — komedii Giacoma Casanovy La Moluccheida, wyraznie od-
rézniajgcym sie od wszystkich pozostalych obecnoécig ,,ja” autorskiego.
W romansowg kanwe komedii wplecione s3 bowiem informacje o zréd-
tach literackich sztuki oraz zwroty w rodzaju: ,,Autor prosi w koncu
o przebaczenie, ze nie odwazyt sie zmys$li¢ przybycia ksigzniczki [...] na
wyspe Cerano”, albo wprost apostrofy autora, w kt6érych zwraca sie on
do publicznoéci o wybaczenie wszelkich niedoskonalogei sztuki oraz przy-
rzeka, iz w razie przychylnego przyjecia postara sie dostarczyé widzom



Sprzysiezenie sie weglarzé6w — argument (1)
(Druk ze zbioréw Sachsische Landesbibliothek)
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La vedova scaltra — argument (1)
(Druk ze zbioréw Sé&chsische Landesbibliothek)
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wielu innych swoich dziel. Jest to wigc scenariusz ma prawach tekstu
autorskiego. o

Sumujgc niniejsze uwagi mozna stwierdzié¢, iz zbiér argumentow
i scenariuszy warszawsko-drezdenskich z lat 1748—1756 stanowi intere-
sujgca baze materialowg dla badan mad schytkowym okresem komedii
dell’arte oraz zasiegiem i sukcesami europejskimi reformy Goldoniego.

2

Popularno$¢ komedii dell’arte — zaréwno w jej tradycyjnym jak
i w zreformowanym ksztalcie na terenie Polski czaséw saskich powodo-
wala, iz w momencie powstawania koncepcji sceny narodowej, a jeszcze
wyrazniej w latach pézniejszych zaznaczy! sie wplyw teatru wtloskiego.
Juz w okresie saskim réwnolegle z prezentacjg na scenie Operalni sztuk
Goldoniego mozna zaobserwowaé¢ ich oddzialywanie na rodzimych auto-
row piszacych dla teatréw magnackich i szkolnych. Urszula Radziwillowa
w swoich barokowych jeszcze, amorficznych utworach przenosi na scene
udramatyzowane wersje romanséw oraz niejako ,,wypelnia” calymi sce-
nami i aktami scenariusze i argumenty komedii dell’arte 15. Reformator
i autor jezuickiego teatru szkolnego, Franciszek Bohomolec, przerabia
i adaptuje do potrzeb szkolnych sztuki Moliera, do$¢ licznych pomolie-
rystéw oraz Goldoniego i autoréw paryskich Théatre Italien.

Za pierwszg w XVIII w. polskg komedie dell’arte posiadajgcg pelny
tekst i regularng konstrukcje nalezy uzna¢ Bohomolcowego Arlekina na
Swiat urazonego, ktory przy calej swoistosci opracowania czerpie wzory
1 mieraz dialogi z kilku komedii, m. in. Arlequin Misanthrope (wyst.
w Théatre Italien w r. 1726) oraz Delisle’a Arlequin Sauvage. Warto tu-
taj przypomnie¢, na czym polegala metoda adaptacji zastosowana przez
Bohomolca, piszacego na uzytek sceny szkolnej. Obok zmian, jakie pocig-
galo za sobg usuniecie rél kobiecych (zgodnie z zaleceniami Ratio studio-
rum), przyjmowal on schemat konstrukcyjny komedii, dialogéw, scen
i aktéw odpowiednio przestosowanych, aby osadzié calo§é w polskim kraj-
obrazie i rodzimych realiach oraz spolonizowaé postaci. W niektérych
fragmentach tekstu Bohomolec zachowuje wzgledng wiernosé orygina-
lowi, w wiekszosci jednak wprowadza istotne nieraz modyfikacje i do-
datki. Metoda ta, przyjeta pozniej powszechnie przez ksztattujacy sie
teatr o$wieceniowy, pomogla autorom polskim opanowaé¢ nowoczesng
technike dramatyczna, rygory dyscypliny kompozycyjnej. W spadku po
baroku pozostal wprawdzie stosunkowo wyksztalcony juz dialog i spora

15 A, Stender-Petersen, Die Dramen, insbesondere die Komddien, der
Fiirstin Radziwill. ,Zeitschrift fiir Slavische Philologie” 1960, z. 2.
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liczba postaci, lecz jednoczesnie — dotkliwy niedowlad konstrukcyjny
utworéw scenicznych. Totez adaptacja sztuk obcych zostala uznana za je-
dyng droge umozliwiajgcg w okresie 'poczatkowym szybkie odrobienie
istniejgcych zaleglosei.

Okolo potowy XVIII stulecia w sSrodkowej, poinocnej i wschodnie]
Europie na scenach dworskich wystepowaly zawodowe zespoly wioskie
i francuskie, natomiast zespoly wedrowne, grajgce w jezyku narodowym,
mialy charakter trup jarmarcznych i nie cieszyly sie jeszcze uznaniem
wyksztatconej publicznos$ci. Dopiero pod wplywem idei O$wiecenia do-
konat sie wielki skok — od budy jarmarcznej do stalego teatru narodo-
wego, we wilasnym, reprezentacyjnym budynku. Powstajg wiec narodowe
sceny publiczne: dunska (1722), szwedzka (1737), rosyjska (1757), polska
(1765) i niemiecka (1767).

Polska scena, utworzona z inspiracji krola Stanistawa Augusta, przy-
jela — podobnie jak inne w Europie — wzor teatru o$wieceniowego,
pomyslanego jako ,;szkola $wiata”, swiecka kazalnica, z ktorej mialy by¢
gloszone hasta nowej moralnosci i filozofii. Pierwsza sztuka wystawiona
w r. 1765, Natreci Jozefa Bielawskiego, prébowala nawiazaé¢ do staropol-
skiej tradycji: Zbudowana byla jakby z szeregu intermediow potaczonych
watla nicig intrygi; za$ farsowe dialogi i charaktery, a nawet imie aman-
tki: Lucyna, wskazywaly na bliskie pokrewienstwo z komedig dell’arte.

O trwato$ci wloskich tradycji w polskiej literaturze teatralnej XVIII
w. $wiadezy jedna z nastepnych komedii, Tadeusza Lipskiego Zona pocz-
ciwa, wystawiona w r. 1766, dos¢ wierna adaptacja sztuki Goldoniego
La moglie saggia, ktora stanowila ciekawy eksperyment uszlachetnie-
nia komedii dell’arte przez przeniesienie na jej grunt elementéw fran-
cuskiej comédie larmoyante. Sztuka Lipskiego mimo aplauzu widowni
zostala zdjeta ze sceny, nie odpowiadala bowiem koncepcji teatru narodo-
wego gloszonej w kotach dworskich, dla ktérych wzorem mowoczesnosci
byt wyrosty na klasycyzmie francuski dramat o$wieceniowy, przede wszy-
stkim za$§ komedia dydaktyczna Destouches’a. Postaci dell’arte sztuki
Goldoniego—Lipskiego, przebrane w polski strdj szlachecki, gorszyly wi-
dzow dystyngowanych. Oburzaly ich sceny farsowe, zwlaszcza ze stuza-
cymi, obfitujace w mocne, nieraz brutalne okreslenia i sytuacje. Chociaz
wiec komedia ta nawigzywala do najnowocze$niejszych eksperymentow,
ze wzgledu na powigzania z wloskg dell’arte zostala w Warszawie pote-
piona, zgodnie z zaleceniami Destouches’a i francuskich moralistéw wieku
Os$wiecenia, jako niebezpieczna dla spoleczenstwa, naruszajgca zar6wno
klasycystyczne ,,bienséance” jak i mieszczanskie poczucie przyzwoitosci,
obowigzujace w dramie. W duchu tych haset palono woéwezas w Europie
kukly Arlekina oraz Hanswursta i symbolicznie przepedzano je ze sceny.
W Polsce zwyciezyt ostatecznie model francuski komedii dydaktycznej
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w stylu Destouches’a z wyraznym nachyleniem w kierunku komedii placz-
liwej i dramy 16,

Wskutek takiej polityki repertuarowej przestaly oddziatywaé¢ wplywy
komedii dell’arte na polskiej scenie przez dluzszy okres czasu, bo prawie
do roku 1780. Rzecz charakterystyczna, iz zyskuje wtedy niezwyklg po-
pularno$¢ inna forma wloskiego teatru, mianowicie opera komiczna. To-
warzyszy ona powstaniu sceny narodowej, wiasnie bowiem w latach
1765—1767 Swietne zespoly wloskie wystawiajg w Warszawie wiekszos¢
sztuk Goldoniego, ze stynng wéwezas La buona figliuola na czele. Od
momentu wystawienia w r. 1778 pierwszej polskiej oryginalnej opery
komicznej, Nedzy wuszczesliwionej Bohomolca—Bogustawskiego, mozna
zaobserwowaé¢ rodzimg odmiane sporu buffonistéow z antybuffonistami,
ktory toczy sie prawie do konca wieku. W tym sporze zwyciezaja inspi-
racje wloska i niemiecka, wiekszo$¢ polskich oper stworzona przez wy-
bitnego aktora i dyrektora sceny narodowej, Wojciecha Boguslawskiego,
pozostaje pod wyraznym wplywem opery buffo i austriackiego Singspiel,
przede wszystkim za jego arcydzielo, do dzis wystawiane z wielkim po-
wodzeniem na scenie polskiej — Krakowiacy i Gorale.

Po kilkunastoletniej przerwie wplyw komedii dell’arte odzywaja
znowu w Polsce, cho¢ wigza sie z odmiennymi nieco inspiracjami. Zmie-
nita sie réwniez sytuacja teatru narodowego. Zyskuje on wielu uzdol-
nionych autoréw i aktoréow, dysponuje coraz bogatszym repertuarem.
Kierunek jego rozwoju opiera sie wprawdzie nadal na francuskim mode-
lu: komedia dydaktyczna, komedia izawa, drama, uzupelnione operg ko-
miczng, w ktérej rywalizujg dwa typy: francuska l’opéra comique i wlo-
ska opera buffa — to jednak wraz z rozwojem Warszawy jako nowoczes-
nego os$rodka wielkomiejskiego powstaja liczne sztuki obyczajowe i roz-
rywkowe, okreslane w historii polskiego teatru jako ,warszawska
komedia obyczajowa”. Sa to przewaznie adaptacje sztuk Dancourta,
Regnarda, Lesage’a i innych. Do najciekawszych jednak nalezg — ze
wzgledu na perspektywy dalszego rozwoju sceny narodowej — przerobki
z autorow paryskiego Théatre Italien, bliskich komedii dell’arte, ale tej
,uszlachetnionej” przez przystosowanie do wymogdéw klasycystycznej ko-
medii. Warto doda¢, iz kroniki teatru warszawskiego notujg w latach
1781—1783 ponowne pojawienie sie na scenie francuskich sztuk z Arle-
kinem, jak np. Arlequin Hulla, ou la femme repudiée Lesage’a 7.

Théatre Italien stanowil wazne Zrdédlo inspiracji w ruchu teatralnym
Paryza, potrafil zjedna¢ sobie wybitnych autoréw (np. Marivaux), ktérzy

16 Zob. M. Klimowicz Poczqtki teatru stanistawowskiego. Warszawa 1965.
17 Zob. J. Rudnicka, Repertuar teatru warszawskiego w latach 1781—1783.
»Pamietnik Teatralny” 1961, z. 1.
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w oparciu o doswiadczenie tego teatru stworzyli nowy styl komedii fran-
cuskiej. Sztuki grane na tej scenie cechowala, mimo zachowania klasycy-
stycznych przepiséw, wieksza swoboda kompozycji, dynamizm i szybkie
tempo akcji, zamilowanie do efektéw fantastycznych i farsowych, co
uwidocznialo sie juz w budowie konfliktu dramatycznego, najczescie]j
opartego na mieporozumieniach, na zastosowaniu chwytu qui pro quo.
Starg komedie dell’arte przypominaly réwniez postacie sztuki — Arlekin
czy Pantalon itp.

Autorem wielu przerobek sztuk francuskich byt najwybitniejszy spo-
érod komediopisarzy polskich w. XVIII — Franciszek Zablocki. Niektoére
z jego adaptacji, wzorowane na miernych komediach catkiem drugorzed-
nych autoréw z kregu Théatre Italien, urastaty do rangi arcydziel, jeszcze
dzi$ oddzialywajgcych ze sceny, przy czym na pierwszym miejscu nalezy
wymieni¢ Fircyka w zalotach (1781), przerobionego z Le Petit maitre
amoureuxr Romagnesiego. Przestosowywal Zabtocki w spos6éb oryginalny
komedie Marivaux, Le Breta, Cailhavy (Arlequin Mahomet, ou le cabrio-
let volant) czy wreszcie uroczg komedie Legranda Le Roi de Cocagne
(Krél w kraju rozkoszy), dotychczas urzekajgcg tak typowsg dla dell’arte
atmosferg fantastyki i farsowego, cho¢ czasem finezyjnego komizmu. Za
posrednictwem wiec paryskiego Thééatre Italien przedostaly sie do teatru
polskiego wlasciwe komedii dell’arte cechy: koncepcja postaci, chwyty —
lazzi, $§rodki dynamizujace akcje, elementy konstrukcyjne (np. budowa
konfliktu na zasadzie qui pro quo). Farsowy obraz kraju obfitosci wraz
ze Swiatem sylféw, salamander i gnoméw zacznie odtgd zyé na scenie
polskiej — jego twoérczej kontynuacji mozna sie doszukiwaé w teatrze
romantycznym, m. in. w Balladynie Stowackiego. Byl to wiec wplyw
bardzo owocny w skutkach, cho¢ dotarl nie wprost ze zrédla, lecz za po-
Srednictwem francuskim.

W wieku XIX i pierwszej polowie XX tradycje komedii dell’arte
ulegly zapomnieniu. Dopiero po wizycie w naszym kraju Piccolo Teatro
di Milano (1958), ktéry odtworzyl ksztalt tego widowiska, jak rowniez
dzigki badaniom teatrologéw- — wystawiane obecnie sztuki Zablockiego
i innych autoréw polskich XVIII stulecia nabraly nowego blasku i prze-
mowily pelnym glosem, inspirujgc wyobraznie rezyseréw i dramaturgow.



