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ZOFIA SINKO

Z ZAGADNIEN RECEPCJI
,SADU OSTATECZNEGO” 1 ,MYSLI NOCNYCH”
EDWARDA YOUNGA

Uwagi wstepne

W roku 1916 ukazala sie rozprawa Mariana Szyjkowskiego: Edwarda
Younga ,,Mysli nocne” w poezji polskiej. (Ze studidw nad genezq polskie-
go romantyzmu). Podejmujgc w pét wieku pbézniej ten sam temat, zamie-
rzam skoncentrowaé¢ sie na kilku zagadnieniach. Nalezy do nich uzupel-
nienie bibliografii przekladéw z Younga i podanie dokladniejszych in-
formacji o mniektéorych tlumaczeniach wierszowanych, a szczegodlnie
o wersji Sadu Ostatecznego ,,unarodowionej” przez Franciszka Ksawere-
go Dmochowskiego. Chcialabym réwniez zaproponowaé — w oparciu
o lekture Mysli nocnych — spojrzenie na ich autora nie tylko jako na
zwiastuna tendencji preromantycznych czy sentymentalnego elegika, ale
réwniez dostrzezenie w nim poety, ktéremu bliskie byly zaréwno tradycje
twoérezosci baroku jak i obiegowe watki my$li oéwieceniowej. W Myslach
nocnych czy w Nocach (tytutéw tych uzywaé bede wymiennie) — utworze
dlugim, narastajgcym stopniowo w ciggu kilku lat, czesto niespéjnym
i pelnym powtoérzen, Young jest zaréwno kontynuatorem angielskiej po-
ezji religijnej w. XVII jak moralista epoki Oswiecenia, a réwniez —
prekursorem romantyzmu. Noce charakteryzuje wielo¢ watkéw, czasem
ze sobg sprzecznych, a w kazdym razie dajgcych dowo6d miekonsekwencji
Swiatopogladowych ich autora, u ktérego ponure rozmyslania nad nedza
kondycji ludzkiej mieszaja sie z optymistycznym — charakterystycznym
dla Oswiecenia angielskiego — spojrzeniem na nie najgorszy w konicu ze
$wiatow, w ktorym wypadlo czlowiekowi zyé i dziataé. Wydaje sie, ze
to wlasnie owa wielo§¢ watkéw zjednata Youngowi tak szerokg poczyt-
nos$¢ oraz uznanie calej XVIII-wiecznej Europy. My$li nocne staly sie
lekturg dla wszystkich. Postaé samotnego starca, oplakujgcego w bez-
senne noce strate najblizszych, dawala wyraz bardzo osobistym niedolom,
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wzruszala dusze czule i coraz liczniejszych zwolennikéw poezji subiek-
tywnej i mrocznej. Szukanie przez Younga pociechy w wierze w Boga
i nadziei nieSmiertelnosci zadowalato moralistéw i duchownych wszelkich
wyznan, stanowigc niejako uzupelnienie ich wilasnej homiletyki. Young
w walce z niewiarg tworzy! ponure obrazy Sadu Ostatecznego, opisywat
gniew Bozy, upominal, przerazal i wzywal ateistow oraz grzesznikéow do
opamietania. Niekiedy wszakze pastor z Wetwyn uzywal subtelniejszych
perswazji, zgodniejszych z tendencjami wieku o$wieconego: rozwdéj nauk
przyrodniczych, fizykoteologia Newtona pozwolity mu dostrzec harmonie
i celowo$e budowy wszech§wiata, stanowigcg dowdd istnienia ,,Wielkiego
Gospodarza” czy ,,Wielkiego Architekta”. Grozny starotestamentowy Je-
howa, ziemia jako padét placzu — nierzadko ustepowaly miejsca Rzadcy
Natury, ktéry stworzyl otaczajacy cztowieka swiat, by zaswiadczy¢ o swo-
im istnieniu i sklonié¢ ludzi do chwalenia Stwoércy w jego dziele. Z Mysli
nocnych mozna by wiasciwie wykroi¢ kilka antologiil: jedng z tematow
religijnych, wspierajgcg polemike z ateizmem argumentami czerpanymi
z wiary chrzescijanskiej i wykorzystujgcg motywy oraz sposéb obrazowa-
nia popularne w dobie baroku, drugg, prezentujacg obiegowe refleksje
XVIll-wiecznej filozofii moralnej, oraz trzecia — ktéra ukazywalaby
watki subiektywne i mroczne nastroje, stanowigce inspiracje dla czulego
i melancholijnego poety.

W Polsce w. XVIII przyjeto Younga przede wszystkim jako apologete
wiary i wzor elegika — o takim spojrzeniu na jego tworczo$¢ Swiadczg
przeklady, dokonywane przewaznie przez duchownych i ttoczone w dru-
karniach klasztornych, oraz dotyczace jego utworéw wypowiedzi Krasic-
kiego, Karpinskiego i Dmochowskiego, do ktorych jeszcze powrdcimy.
Natomiast Young jako moralista aSwieceniowy jakos$ nie zostal u nas do-
strzezony; jego rozwazania utrzymane czesto w duchu ,,Spectatora” Ad-
disona i Steele’a, wtopione w dalsze partie Nocy i podane w mato warto-
$ciowym artystycznie przekladzie polskim, nie uderzaly nowoscig i orygi-
nalno$cig, poniewaz bliskie byly tematyce ,,Monitora” lub esejow czy
rozprawek ttumaczonych ze zZrédel zachodnich.

Zanim wszakze zajmiemy sie zagadnieniami, jakie nasuwa lektura
utworéw Younga, ustali¢ wypada sprawy bibliograficzne, wprowadzajgc
do listy tlumaczen podanej przez Szyjkowskiego nieco uzupelnien i po-

t Ze z Mysli nocnych istotnie ukladano antologie sentencji moralnych, $wiadcza
nastepujgce tomiki: Pensées anglaises sur divers sujets de religion et de morale.
Amsterdam 1760. — Verités philosophiques tirées des Nuits d’Young et mis en vers
libres sous différents titres rélatif aux sujets qui sont traités dans chaque article.
Par M. de Milossy]. Paris 1770. (Egzemplarze znajdujg sie w zbiorach Bibl. Uni-
wersytetu Warszawskiego.)
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prawek 2, Podstawg wszystkich tlumaczen polskich byta francuska wersja
pidra Pierre’a Letourneura. Pierwsze przektady i parafrazy fragmentow
Nocy I i II ukazaly sie w r. 1777 w ,,Zabawach Przyjemnych i Pozytecz-
nych” (cz. 2, t. 16), jako jedenascie krétkich utworéw wierszowanych,
ktorych zaleznosci od Mysli nocnych nie odnotowano ani w podtytutach,
ani w spisie rzeczy wspomnianego czasopisma; nieznane pozostaje row-
niez nazwisko tlumacza, a raczej adaptatora. Przekladéw tych nie ziden-
tyfikowano w bibliografii ,,Zabaw”, co wobec niepo§wiadczenia przez ttu-
macza zrddla pomystu, zaczerpniecia go ze Srodkowych partii dwu pierw-
szych ,mnocy” i przelozenia prozy francuskiej mowg wiagzana, wydaje sie
calkowicie zrozumiale. Ale i Szyjkowski, pracowicie szukajacy w ,,Za-
bawach” §ladéw youngizmu i dopatrujgcy sie w innych wierszach zamie-
szczonych w tym piémie powigzan z twoérczoscia Younga, przeoczy! te
oczywiste i wezesne slady recepcji poety angielskiego na terenie polskim.

Catos¢ Mysli nocnych — obejmujgca w oryginale ,mocy” dziewieé,
a w wersji francuskiej ,,nocy” dwadzie$cia cztery, wraz z dolgczonym na
koncu tomiku 2 Sgdem Ostatecznym — przelozono prozg i pod tytulem
Nocy Younga 2z angielskiego i francuskiego przettomaczone3 wydano
w r. 1785 w Lublinie, u ksiezy trynitarzy. Ttumacz nie polozyl swego na-
zwiska na karcie tytulowej: byl nim wedlug ustalen Elzbiety Aleksan-
drowskiej ks. Fortunat Rydzewski, jeden z czlonkéw zakonu, w ktérego
drukarni ttoczono ksigzke 4. W roku 1787 oraz 1798 ukazaly sie nastepne
wydania wspomnianego przekladu, w tej samej oficynie 5. W roku 1809
wyszla zbiorowa dwutomowa edycja dziel poety angielskiego, pt. Nocy
Yunga z angielskiego i francuskiego z dotgczeniem listéw jego [...]J, Lub-
lin, nakladem K. Szczepanskiego. Edycja ta nosila drugi tytul nagléwko-
_Tzeklady z Younga rozpoczeto tlumaczeniem jego tragedii pt. The Revenge
(1721); opublikowane zostalo ono w Polsce, bez miejsca i roku wydania oraz na-
zwiska tlumacza, pt. MS$ciwo$é, tragedia Younga z angielskiego na francuski, z fran-
cuskiego na polski jezyk przelozona. Zdaniem Estreichera (XXXIII, s. 493) rzecz
ukazala sie po r. 1774. Przeklad ten odnotowal M. Szyjkowski (Edwarda Youn-
ga ,,My$li nocne” w poezji polskiej. Krakéw 1916, s. 11) niedokladnie podajac in-
formacje Estreichera: ,o0gloszona drukiem, wedle bibliografii Estreichera, przed
1772 rokiem”.

3 O publikacji tej oraz jej dalszych wydaniach wspomina Szyjkowski (op. cit.,
s. 11) stusznie zaznaczajgc, iz tytul wprowadza w blad, bo tlumacz positkowal sie
przy przekladzie tylko tekstem francuskim.

4 Zob. E. Aleksandrowska, Elizabeth Rowe — prekursorka europejskiego
preromantyzmu — mna tamach Monitorowych i jej ttumacz. ,Pamietnik Literacki™
1972, z. 4, s. 29. Autorka znalazla w Lwowskiej Bibliotece Naukowej (zbiory Ba-
worowskich) rekopisy przekladéw Nocy podpisane ,X. Fortunat Rydzewski Z.S.T.”
i poré6wnatla je z drukami lubelskimi.

5Estreicher (XXXIII, s. 494) przypuszcza, ze ukazalo sie jeszcze jedno wy-
danie, w r. 1792, poniewaz egzemplarz Nocy w Bibl. Jagiellonskiej zlozony jest
zt 1,zr 1798,iz t. 2, z r. 1792.



96 ZOFIA SINKO

wy: Treny, czyli Nocy Junga. Do tomu 2 —— poza Sgdem Ostatecznym
towarzyszgcym Nocom juz w poprzednim wydaniu — dodano Listy mo-
ralne Edwarda Younga i Modlitwe rozpustnego libertyna. Obie pozycje
ukazaly sie juz przedtem dwukrotnie w osobnych edycjach, z r. 1783
i 1785, jako Listy moralne z dziet Edwarda Younga z francuskiego ma
polski przeloione 8, rowniez u trynitarzy w Lublinie i takze w przekla-
dzie Rydzewskiego 7. :

Cztery pierwsze ,noce” przewierszowal bardzo nieudolnie Michat
Kazimierz Oginski, zamieszczajagc je w czeSci 2 swego zbiorku Bajki
i niebajki, wydanego w Warszawie w roku 17888 W tym samym roku
ukazaly sie u Dufoura Wieczory wiejskie Ignacego Bykowskiego; autor
zdmiescil tam cztery eseje bedace przekladami fragmentéw Nocy XVI,
XVII i XIV, mnie poswiadczonymi przez Bykowskiego i nigdzie dotad nie
odnotowanymi.

Szczegblne miejsce wsrdd tlumaczy Younga nalezy sie Franciszkowi
Ksaweremu Dmochowskiemu, ktéory wprawdzie nie przetozyl tak  wiele
jak Rydzewski, ale tlumaczy! ambitnie i udatnie; wydaje sie, ze wlasnie
te przeklady wierszowane przyczynily sie do polskiej stawy Younga.
Edycja: Sqd Ostateczny. Poema Edwarda Younga Anglika po francusku
przez P. Le Tourneur prozq, a z francuskiego na polski jezyk wierszem
przetoZzone — ukazala si¢ w Warszawie w 17859 Ttumacz podpisat sie
pod wierszem dedykacyjnym skierowanym do Naruszewicza. W roku
1798 ukazal sie przeklad Nocy I, takze piéra Dmochowskiego, pt. Nocy
Yunga, z wierszowang dedykacjg skierowang do Krasickiego i podpisana
przez tlumacza (nie zaznaczono miejsca wydania oraz wydawcy).

Urywek z tej wlasnie ,,nocy” i w przekladzie z r. 1798 zamiescit Kra-
sicki w O rymotworstwie i rymotwércach 10, W roku 1803 wyszedl w dru-
karni pijarskiej w Warszawie tomik przekladow Dmochowskiego: Sad
Ostateczny. Poema Edwarda Younga Anglika z przydaniem pierwszej jego
Nocy i kilku utomkéw Miltona przez Franciszka Dmochowskiego. Edycja
druga. Znalazla sie tu znacznie zmieniona wersja Sqgdu Ostatecznego
z r. 1785 oraz opatrzone korekturami tlumaczenie Nocy z 1798. Tomik
dopelniono przekladami fragmentéw z Raju utraconego Miltona. Zbiorek

6 Oba wydania podaje Szyjkowski (op. cit, s. 14). Natomiast Estreicher
(XXXIII, s. 494) nie znal z autopsji egzemplarza z r. 1783. Znajduje si¢ on w Bibl
Wojewbddzkiej w Kielcach, co stwierdzono na podstawie Centralnego Katalogu Sta-
rodrukéw w Bibl. Narodowej.

7 Zob. Aleksandrowska, op. cit. Listy przelozyl Rydzewski z t. 3 ttuma-
czenia francuskiego (piéra P. Letourneura) pt. Oeuvres diverses (Paryz 1770).

8 Tytul nagléwkowy brzmial: Nocy Jiunga. Przekladéw tych nie notujag Es-
treicher ani Szyjkowski, uwzgledniono je w Nowym Korbucie (1. 5, s. 429).

9 W Drukarni Nadwornej J. K. Mci i PP. Komisji Narodowej.

10 I, Krasicki, Dzieta. T. 3. Wilno 1829, s. 321—322,
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ten wznawiano w latach 1805, 1819, 182511, przeklady w nim zawarte
weszly réwniez do tomu 1 Pism rozmaitych ttumacza ,lliady” (Warsza-
wa 1826).

Krétki fragment z Nocy I, a nie — jak pisze Szyjkowski — z Nocy II,
rowniez w przekladzie Dmochowskiego z r. 1798, zamiescit Filip Neriusz
Golanski w O wymowie i poezji, w edycjizr. 1808 12, Swobodny przeklad
sporej czeSci Nocy II dokonany przez Szymona Konopackiego, zatytulo-
wany Przyjaén. Nasladowanie z drugiej Nocy Younga, znalazt sie w ,,Pa-
mietniku Warszawskim” 1817, za$ tlumaczenie pt.: Przyjazn. Noc druga
Younga, z prozy francuskiej Turnera przekladania ks. Aleksego Kotiu-
zynskiego S. P. — w ,,Dzienniku Wilenskim” 1822 13, Kotiuzynski réwniez
nie przetozyt calo$ci Nocy II, a dolgczona do wiersza obietnica, ze ,,do-
konczenie nastgpi”, nie zostala zrealizowana.

Pozno, bo dopiero w r. 1828, ukazat sie w Warszawie ostatni prze-
klad z tworczosci Younga: Joanna Gray. Poema Edwarda Junga, auvtora
Sqdu Ostatecznego. Przeklad z angielskiego przez St. Chr. W poemacie
tym Young nawigzal do wydarzen historycznych w Anglii potowy w. XVI
i po$wiecil wiersz opisowi cierpien i zgonu 16-letniej Jane Gray, ktoéra
w r. 1553 przez dziewieé dni zasiadala na tronie angielskim (po $mierci
Edwarda VI, z wykluczeniem majblizszych spadkobierczyn tronu, Marii
i ElZbiety), a nastepnie zostala uwieziona i stracona. Utwér ten, podobnie

1'W r, 1805 w Machnowce, w 1819 i 1825 w Wilnie. Wydania z r. 1819 nie no-
tuje Szyjkowski, edycje z r. 1819 i 1825 pominieto w Nowym Korbucie.

12 F. N. Golanski, O wymowie i poezji. Wilno 1808, s. 506—507. W cytowa-
nym tu fragmencie z Nocy II pochodzi tylko poczatkowy dwuwiersz: ,,Czas obcigza
me oczy: dam-ze lzom i§¢ z powiek?/ W cdz sie obréci mestwo? i bez mestwa czlo-
wiek?”, wziety przez Golanskiego w nieco zmienionej postaci ze strony verso karty
tytulowej wydania Nocy z r. 1798 (6w dwuwiersz brzmial tam: ,Placz obciaza me
oczy, dam-ze lzom i§¢ z powiek? / Gdziez jest wiec moje mestwo? Gdzie bez mestwa
czlowiek?”). Nastepne 14 werséw w poetyce Golanskiego pochodzi z dwdoch polg-
czonych ze sobg fragmentéw Nocy I (wyd. z r. 1798). Ow poczatkowy dwuwiersz
z Nocy II zmylil przypuszczalnie Estreichera (XXXIII, s. 494), ktéry wysunal
hipoteze, ,,ze Dmochowski przetlumaczyl takze dalsze czeSci Nocy, gdyz w dzie-
le Golanskiego O wymowie (1808) cytuje tenze jaki§ ustep z przekladu Dmochow-
skiego z dalszych cze§ci”. Mylne jest takze twierdzenie Szyjkowskiego (op.
cit, s. 18), ze ,fragment w poetyce Golanskiego nalezy uznaé¢ za w ogéle nie znany
urywek pracy Dmochowskiego, ktérg profesor wilenski mial sposobno$é poznaé
z rekopisu”. Na tej samej stronicy Szyjkowski twierdzi balamutnie, ze wspomniany
poczatkowy dwuwiersz pochodzi z Nocy II oryginalu angielskiego, a z Nocy IIl
wersji Letourneura, i na tej podstawie przypuszcza, ze Dmochowski ttumaczac
Noce miat w reku tekst angielski. Jest to wyrazna omylka, bo wspomniany dwu-
wiersz oparty jest na Nocy II w jezyku francuskim.

13 Pamietnik Warszawski” t. 7 (1817), s. 373—379; ,Dziennik Wilenski” 1822,

t. 2, s. 438—446. Szyjkowski (op. cit, s. 15) odnotowat jedynie pierwsze z ttu-
maczen.
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jak inne dziela Younga, tlumaczony by! z wersji francuskiej, a nie z ory-
ginalu angielskiego — whbrew temu, co stwierdzal Szyjkowski, opierajgc
sie na sformutowaniu karty tytulowej14 Przeklad ten zamyka liste tlu-
maczen z poety angielskiego rozpoczetych w latach siedemdziesigtych
wieku XVIII.

Przeklady ,,Sadu Ostatecznego” piéra F. K. Dmochowskiego

The Poem on the Last Day Younga ukazal sie w r. 1713; byt jednym
z pierwszych utworéw przysziego autora wzietych satyr, ktére poréwny-
wano nawet z satyrami A. Pope’a, licznych wierszy okolicznosciowych,
tragedii, a przede wszystkim Mysli nocnych. Wiersz o Sadzie Ostatecz-
nym, chociaz pisany w czasach krélowej Anny, w ktérych poezja zblizata
sie do klasycystycznego modelu, stanowil i w samym temacie, i w $rod-
kach wyrazu poetyckiego kontynuacje angielskiej poezji religijnej XVII
stulecia. W treSci i obrazowaniu bliski byl XVII-wiecznej homiletyce
i naboznym medytacjom obierajgcym za przedmiot rozwazan ponurg wi-
zje konca $wiata i ostatecznego rozrachunku srogiego Boga z grzeszni-
kami. Young podjgl tu jeden z czestych tematéw poezji religijnej baroku
wraz z jej obrazami grozy $mierci i sgdu.

W formie dluzszej dygresji wypadnie tu zaznaczy¢, ze literaturoznaw-
stwo anglosaskie albo wcale, albo niezmiernie rzadko postuguje sie w ba-
daniach literackich kategorig baroku. Mozna by nawet powiedzie¢, ze
angielski barok odkryli samym Anglikom badacze niemieccy, $mialo po-
stugujacy sie tg kategorig i podciagajagcy pod nig coraz wiekszg ilosé
réznorakich zjawisk literatury angielskiej wieku XVII15. Do niecheci
wobec wspomnianego terminu przyczynila sie przypuszczalnie niklosé
przejawdéw baroku w architekturze i sztuce XVII-wiecznej Anglii, péz-

14 Jeanne Gray, ou Le Triomphe de la religion sur Uamour. Poéme — za-
miescit Letourneur przy koficu tomu 2 Les Nuits (1770). Tytul oryginatu za$§ brzmiatl:
The Force of Religion or Vanquish’d Love. A Poem in Two Books. Zaréwno tytul
jak i sam tekst wskazujg, Ze poemat ten, podobnie jak wszystkie inne utwory
Younga, ttlumaczony byl na jezyk polski z francuskiego.

15 Np. W. Schirmer w Geschichte der englischen und amerikanischen Lite-
ratur (1954) nazywa wiek XVII wiekiem baroku. Tej samej terminologii uzywajag
W. Friederick (Spiritualismus und Sensualismus in der englischen Barock-
lyrik, 1932), P. Meissner (Die Geistesgeschichtlichen Grundlagen des englischen
Literaturbarock. W: Wege und Ziele, 1945) oraz R. Stam m (Englischer Literatur-
barock? W zbiorze: Die Kunstformen des Barock-Zeitalters, 1956). Stamm uwa:za,
iz poglad Anglikéw na rodzimg literature XVII w. jest pogladem bardzo wyspiar-
skim, nie uwzgledniajgcym zbiezno$ci w watkach, motywach, obrazowaniu i stylu
literatury angielskiej ze wspoiczesng jej literaturg Kontynentu. Terminem barok
nie postuguje sie np. znawca i badacz w. XVII, H. J. C. Grierson, w Cross-
-Currents in English Literature of the XVIIth Century (1958), choé opisuje zja-
wiska typowe dla tej kategorii.
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niejsza nieche¢ J. Ruskina do tego stylu oraz ustalenie sie dla grupy po-
etéw pierwszej polowy w. XVII terminu ,,poeci metafizyczni”, ktérych
tworczo$é dzi§ uznaje sie powszechnie za jedng z odmian europejskiego
baroku literackiego 6. Istnieje wszakze obecnie tendencja do podciggania
pod wspomniang kategorie coraz wiekszej ilo$ci zjawisk literackich —
od Szekspira i J. Donne’a po literature okresu Restauracji wraz z Milto-
nem i Drydenem; istniejg tez opracowania szczegolowe, ktére moéwia
o elementach baroku w tworczosci takich poetow, jak T. Parnell, duchow-
ny irlandzki, ktorego wiersz (powstaty w r. 1712 lub 1713) pt. Night-Piece
on Death wydano w 1722, R. Blair, twoérca stynnego The Grave, i wlasnie
Young, jako autor Sqgdu Ostatecznego i Mysli nocnych 7. Mozemy wigc
moéwi¢ o zwigzkach z barokiem w odniesieniu do angielskiej poezji cmen-
tarnej polowy w. XVIII, tej samej poezji, ktora bywa przez badaczy
uznawana, i nie bez racji, za preromantyczna.

Powrdéémy wszakze do Sqgdu Ostatecznego Younga. Chociaz poemat
mial oparcie w angielskiej poezji religijnej i homiletyce w. XVII 18 —
wspanialg groze dnia Sadu przedstawial juz na poczatku tego wieku
Donne w swoich kazaniach — Young potraktowal temat szeroko, co rézni
go od poprzednikéw, ograniczajacych sie na ogot do jednego obrazu dnia
Sadu oraz do ogdlnej refleksji ma temat znikomo$ci spraw doczesnych
i nieuchronno$ci $mierci, ktéra réwna wszystkich w obliczu wiecznosci.
Na wstepie swojego utworu Young — podobnie jak Milton — odcig! sie
od wzoréw swieckiej epiki bohaterskiej i dal zapowiedZ obranego przez
siebie wielkiego tematu:

Niech inni nuca szumne bohatyréw dzieje,

Niech oglaszajg zmienne narodéw koleje,

Niech wynoszg blask tronéw, niechaj piéry swemi
Wielbig znikoma wielko§é blyszczacg na ziemi.

Ja sie w niezglebnej wieké6w przepasci zanurze

I obacze wytkniete granice naturze:

Whpatrze sie w niedojrzang przyszio§é §miatym okiem,
Najstraszniejszym umysty przeraze widokiem.

Nie majg tak okropnej te pola postawy,
Gdzie wyrznal miliony ludzi rycerz krwawy:

16 Zob. R. Wellek, The Concept gf Baroque in Literary Criticism. W: Con-
cepts of Criticism. New Haven 1963. — M. Schlauch, Angielscy poeci meta-
fizyczni XVII wieku. ,Przeglad Humanistyczny” 1960, z. 5. R6éinicom miedzy zja-
wiskami okres§lonymi terminami: metafizyczny, barokowy i précieux, poswieca
interesujacg rozprawe O. de Mourgues (Metaphysical, Baroque and Précieux
Poetry. Oxford 1953), zajmujgc sie wszakze glownie poezjg francuska.

17 Zob. B. Fehr, The Antagonism of Forms in the Eighteenth Century.
»English Studies” t. 18 (1936), s. 115—116, 202—203.

18 Zob. A. L. Reed, The Background of Gray’s Elegy. A Study in the Taste
for Melancholy Poetry 1700—1751. New York 1962, s. 15—16, 59—60, 85—100.
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Zabrzmie w zalosnej traby ostatecznej diwigki,

Konajgcej natury smutne wydam jeki:

Wystawie ziemie, wody, niebiosa zniszczone,

Okaze berlo $§mierci okrutnej skruszone.

Groby otwarte wolne zmarlym wyjscie dadza,

Wszystkie narody ziemskie razem si¢ zgromadzg;

A Tworca nieSmiertelny z swego majestatu

Zstapi z gromem i wieczny wyda wyrok §wiatu. [D 1803 13—14] 1

Piesn 1 poswiecil poeta ustawicznie powtarzajgcym sie zapowiedziom
dnia Sadu; przeplatajg sie one z opisami piekna ziemi, ktéra bedzie mu-
siala wulec zagladzie, i z pochwalami Opatrzno$ci Boskiej; na koncu za-
mieszcza Young opowie§¢ o proroku Eliaszu, ktorego opieka Najwyzszego
uratowata z paszczy wieloryba. W pie$ni II nastréj grozy stopniowo na-
rasta: ludzie wszelkich stanéw i narodéw powstajg z grobow i gromadza
sie, a Ojciec i Syn Bozy pojawiajg sie we wspanialym majestacie, by od-
by¢ sgd nad grzesznikami. Cze$é trzecia przedstawia kary oczekujace
grzeszniké6w i obraz rozpadu nie tylko globu ziemskiego, ale catego
wszech§wiata, ujete w ponurej i mnie pozbawionej swoistego realizmu
wizji, ktéra miala przemoéwié do uczué i wyobrazni czytelnikéw — zadzi-
wié ich i przerazié. Young gustuje w opisie tego, co ogromne, nieograni-
czone i kosmiczne. Ponury poemat zamyka sie jednak akcentem konsola-
toryjnym, mys$la, ze chociaz §wiat przeminie, storice zgasnie, to dla cnotli-
wego Bo6g jasnie¢ bedzie przez calg wieczno§é. Makrokosmos wali sie
'w gruzy, ale ostaje sie mikrokosmos — dusza czlowiecza. Ta wiara
w szlachetno$¢ ducha i umystu ludzkiego konczy eschatologiczng wizje
Younga refleksjg bardzo optymistyczna:

Think deeply then, o man! how great thou art!

Pay thyself homage with a trembling heart,

Enter the sacred tomple of thy breast,
And gaze and wander there, a ravished guest;
Gaze on those hidden treasures thou shalt find
Wander thro’ all the glories of thy mind 20,

19 W ten sposéb odsylamy do edycji: F. Dmochowski, Sad Ostateczny.
Poema Edwarda Younga Anglika z przydaniem pierwszej jego Nocy i kilku utom-
kéw Miltona. Warszawa 1803. Liczby nastepujace po r. wyd. odpowiadaja stroni-
com; stronice Przedmowy, nie paginowane w #rodle, oznaczamy cyframi rzym-
skimi. Podkreélenia pochodzg od autorki artykutu.

? The Poetical Works of the Reverend Dr Edward Young. T. 3. Edinburgh
1777, s. 39. Wszystkie angielskie cytaty z Sadu Ostatecznego pochodza z tego wy-
dania. Doslowny przeklad przytoczonego tu fragmentu brzmi: , Zastanéw sie, czlo-
wiecze, gleboko nad swoja wielkoscig i z drigcym sercem z16Z sobie samemu hold.
Wejdz do blogostawionej $§wiatyni swego serca i, podobny do upojonego wlasng
wielko$cig goscia, wedruj i rozgladaj sie po owej Swiatyni. Spogladaj na owe
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Zakonczenie takie brzmi w tym wtasnie utworze do$¢ niezwykle. Po
refleksjach na temat czlowieczej matosci i nedzy, po obrazach mnieszczesé
przes§ladujacych ludzko$¢, po apokaliptycznej wizji zaglady — Young
zwraca sie wprost do czlowieka, dostrzegajac pierwiastek Boski nie tylko
w jego nieSmiertelnoéci, ale we wspanialych przymiotach jego umystu
i serca. Tg koncepcjg ducha ludzkiego, rozpatrywang tu w planie moral-
nym, zbliza sie poeta do swej pdzniejszej i juz intelektualnej wizji indy-
widualnych mozliwosci tworczych jednostki, ktérg zaprezentuje w pisa-
nych omal pot wieku pdzniej Conjectures on Original Composition.

Twierdzi sie powszechnie, ze ponury realizm i pesymizm Sqdu zapo-
wiada niektére komponenty najstynniejszego utworu tegoz autora —
Muysli nocnych. Jest to spostrzezenie na pewno stuszne, wydaje sie wszak-
ze, iz w Sqdzie dostrzec mozna znacznie istotniejszg ceche pozniejszego
dziela Younga, a mianowicie wyrazny subiektywizm. To nie tylko Muza
Spiewa w poemacie Younga — choé przyzywa on jg czasem, przeplatajgc
te wezwania z inwokacjami do Boga i anioléw — ale sam autor, przera-
zony maloscig 1 nedzg swojej natury. Niekiedy dystans wobec przedmiotu
opisu zostaje zachowany, bezosobowo réwniez brzmig liczne refleksje
moralne, ale raz po raz odzywa sie glos samego autora:

Kto ten obraz zakonczy?.. Mnie drzy pedzel w reku,
Nie moge sie powSciggngé od placzu i jeku;

L. - . - . . . . ]
Znikna!l §wiat, cata dla mnie natura zapadla,

O! strach! widze: brew marszczy zagniewany Sedzia.

Samo wyobraZenie tych magk mnie zabija. [D 1803 56—57]

Nie tylko wszakze zakonczenie i osobiste zaangazowanie poety czyni
z Sqdu wiersz ,,kompromisu”, lgczgcy dawne tradycje i nowsze tendencje.
Kompromisem byla. réwniez sama forma poematu, ujetego w heroiczny
kuplet — wiersz angielskiego klasycyzmu. W przeciwienstwie do poetdéw
klasycystycznych Young nie leka sie uzywania stoéw dobitnych i mniskich
oraz mieszania wysokiego stylu, pelnego retorycznych pytan i wykrzyk-
nikéw, z naturalistycznym opisem; postugujac sie bogata metaforyka
przechodzi czesto od obrazow wzniostych, opiséw ogromu kosmosu i uro-
dy $wiata (bliskich liczmym powstajgcym oOwczesnie poematom opiso-
wym), do obrazéw makabrycznych, nacechowanych swoistym naturaliz-
mem i zwigzanych z obsesyjng myslg o rozkladzie ciata ludzkiego i brzy-
docie konania oraz $mierci.

Poemat Younga przelozyl prozg Letourneur i dolgczyt go do tomiku 2

ukryte skarby, ktére w niej znajdziesz, wedruj przez wszystkie wspaniato§ci twego
ducha”.
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Les Nuits w pierwszej edycji z roku 1769. Le Jugement dernier. Poéme to-

warzyszy¢ bedzie licznym nastepnym wydaniom Les Nuits w wersji

Letourneura. Tlumacz francuski w Discours préliminaire do Les Nuits
skreélil rowniez kilka zdan o omawianym tu dziele:

Young okazuje przywigzanie do rzeczy smutnych i Zalobnych. Wydal je

[tj. dzielo] okolo roku 1723 [!] i Anglicy z wielkimi je pochwalami przyjeli

Jam Kkilka jego kawalkow opuscil, ktére szpecily dzielo i czynily je mniepo-
trzebnie przecigglym, mianowicie po przeczytaniu Nocy. [R1 XLVI—XLVII] 2

Wydaje sie, ze Letourneur przyznal sie do zmian wiekszych niz te,
ktére istotnie mozna stwierdzi¢ w jego przekladzie. Znaczna ich czesé
sprowadza sie do spraw warsztatowych: chcgc bowiem przeklada¢ wiernie
1 starajgc sie o zachowanie do$é¢ niekiedy wymyslnej metaforyki orygina-
tu, musial poszczegblne wersy Younga oddac¢ za pomocg zwigkszonej ilosci
stow. Postuze sie tylko jednym przykladem: , The teeming tomb” w do-
stownym przektadzie brzmi ,,rojacy sie gréb” (tzn. rojacy sie od robakow,
lub, jak wynika z kontekstu, rojgcy si¢ od trupoéw), sens ten oddal Le-.
tourneur w diugim zdaniu: ,le sein des tombeaux s’agitant pour repro-
duire les morts” — a wiec: ,tono grobu poruszajgce sie w celu wydania
swoich zmarlych”. Metafora ta w wersji francuskiej brzmi bardzo wy-
szukanie, zatracita jednak kolokwialno$¢ oryginatu.

Nieliczne s3 natomiast wypadki, gdy Letourneur ostabia nieco groze
obrazéw Youngowskich; jak sie wydaje, zmiany te wynikajg przewaznie
nie tyle z checi ,,ogladzenia” tekstu angielskiego — cho¢ tego rodzaju
zabiegi rowniez sg czasem widoczne — ile z trudnosci w adekwatnym
oddaniu jezyka i stylu oryginalu; natrafiajac od czasu do czasu na frag-
menty trudniejsze do przetlumaczenia, Letourneur nie zawsze sili sie na
szukanie dla nich najwlasciwszego odpowiednika, niekiedy je upraszcza,
a nawet pomija. Sg to wszakze zabiegi dos¢ rzadkie. W sumie — rozpisu-
jac heroiczny kuplet angielski na proze francuskg tlumacz stara sig za-
chowa¢ szczegdlne cechy leksyki i stylu Younga (nie unikajgc brutalnosci
jego opiséw), a takze — liczne pytania retoryczne, oksymorony i anty-
tezy. W piedni IIT znaczne skrocenie diugich zalow cierpiacego grzesznika
nie wplywa na zmiane sensu i nastroju poematu; natomiast opuszczenie
34 koncowych werséw Sqdu stanowi zmiane znacznie istotniejszg. Poemat
w wersji francuskiej konczy sie nie nutg optymistycznej wiary w sity
duchowe czlowieka, ale obrazem ostatecznej zaglady. Tak samo brzmi
zakonczenie przektadu polskiego opartego na Letourneurze:

21 W ten sposob odsylamy do edycji: [F. Rydzewski], Nocy Younga z an-
gielskiego i francuskiego przetiomaczomne. T. 1—2. Lublin 1785. Wstep Letourneura
jest tu przelozony dokladnie.
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Cala zatem natura zbliza sie do konca,

Palg sie gwiazdy, ksiezyc ginie, nie masz stonca,

Ten sklep wielki, obszerny, co tak Swietnie blyszczal,
Zaciemnial, zgasl, zwalil sie i ze szczgtem zniszczal.
Moment! A nic bytnosci gmachu nie oznacza,

Ktory sze§é dni kosztowal wiecznego dziatacza. [D 1803 62]

Sqd Ostateczny przetozyt w r. 1785 Dmochowski. Jak stusznie zauwa-
za Stanislaw Pietraszko, powodem zajecia si¢ Sqdem byly przypuszczalnie
motywy religijne:

Ponury klimat poematu wraz ze swa cmentarng scenerig i surowg morali-
stykg nie mogl by¢ mu [tj. Dmochowskiemu] obcy; reforma Konarskiego nie
usunela calkiem ze szkoly pijarskiej obfitej literatury religijnej i dewocyjnej
z poprzedniego okresu. Ale mogla sie tu rownocze$nie objawi¢ charakterystycz-
na opozycja wobec atmosfery zmodernizowanej szkoly pijarskiej; przy jej
antymetafizycznym nastawieniu dla jej wychowanka szczegdélnej atrakcyjnosci
nabierala barwna eschatologia protestanckiego pastora.

Nie bez znaczenia byl tu réwniez fakt — podkreslany przez Pietrasz-
ke — ze na pierwszego swego mistrza literackiego mlody pijar obral so-
bie Naruszewicza, w ktérego tworczosci objawily sie ,tradycje jezuickiej
moralistyki religijnej i mroczno$é barokowej wizji” 22. O patronacie Na-
ruszewicza zaswiadcza panegiryczna wierszowana dedykacja poprzedza-
jaca przeklad polski, po ktorej idzie Przedmowa, nie przelozona wpraw-
dzie z Discours préliminaire, ale zdradzajgca, ze Dmochowski przeczytal
uwaznie tekst Letourneura. Po podkresleniu oryginalnosci Younga (ie
ceche poety angielskiego zauwaza¢ bedg wszyscy wypowiadajgcy sie
o jego tworczosci) cytuje Dmochowski opinie S. Merciera z Mon bonnet
de nuit, dokladnie podajgc zrodio (t. 1, s. 12), z ktdrego zaczerpngl peing
emfazy pochwale przekladanego przez siebie utworu. Nie bez przesady,
jak przystalo na zwolennika nowodci literackich i sentymentaliste mnie-
chetnego klasycystycznemu kierunkowi w literaturze francuskiej, zapy-
tywal Mercier:

Gdzie w Homerze, Pindarze, Wirgiliuszu i w ktérymkolwiek badz i daw-
nym, i teraZniejszym poecie znajdziemy taki obraz, ktoryby sie zblizal do
wspaniatej wielko$ci tego obrazu? [D 1785 X] 28
Dmochowski wypowiedzial sie ponadto w przedmowie na temat swego

warsztatu translatorskiego:

Moge zareczy¢, iz staralem sig, abym sie ani od mysli, ani porzadku ory-
ginatu nie oddalal. W samych tylko imionach wilasciwych matej sobie wolnosci

2 S, Pietraszko, Doktryna literacka polskiego klasycyzmu. Wroclaw 1966,
s. 498—499.

2 W ten sposOb odsylamy do edycji: F. Dmochowski, Sad Ostateczny.
Poema Edwarda Younga Anglika. Po francusku przez P. Le Tourneur proza,
a z francuskiego na polski jezyk wierszem przelozone. Warszawa 1785. Oznaczenia
szczegblowe — wedle zasady wyjasnionej w przypisie 19,
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pozwolilem, kladgc imiona slawnych mezéw polskich: juz, Ze sg rownie godne

jako i innych narod6éw, juz, ze nas bardziej interesuja, a istoty dzielta bynaj-

mniej nie odmieniajg. [D 1875 10]

Mimo tego zapewnienia Dmochowski przelozyl Sqd — przynajmniej
w niektorych partiach — dosé swobodnie. Swoboda ta jest wieksza w wer-
sji z r. 1785 — przygotowujgc wydanie z r. 1803 tlumacz znacznie zmie-
nit przekiad, poddal go tez licznym korekturom, majacym na celu m. in.
oddanie do rak czytelnika tekstu gladszego, w niektorych partiach bliz-
szego Letourneurowi, lecz czesto pozbawionego pomystowego i samodziel-
nego obrazowania. Dmochowski przyznal sie co prawda do zmian w wy-
daniu drugim, przydajgc do dawnego wstepu nastepujgce stowa:

Dzietko to wydane przed lat osimnastg, bo jeszcze w r. 1785, z niektérymi

poprawami wydaje sie na nowo na widok publiczny. [D 1803 VIII]

Owe ,,poprawy” ingerowaly znacznie w tekst z roku 1785. I tak np.
piesn I w wydaniu z r. 1785 miala 414 werséw, pdzniej za§ tylko 354.
Dmochowski usunat z dawnego tlumaczenia samodzielnie rozwiniety opis
piekna globu ziemskiego: wersja pierwsza poszerzala tu znacznie tekst
francuski, wersja druga z kolei pokaznie go skracala — w obu poczynal
sobie tlumacz z pierwowzorem doé¢ swobodnie. Pewna cze§é¢ werséw prze-
ktadu piesni I z r. 1785 ulegla likwidacji na skutek usuniecia niektoérych
poréwnan, epitetow itp. Procz tego do wielu werséw (ok. 260) wprowa-
dzono mniejsze lub wieksze poprawki, takie jak przestawienie szyku wy-
razéw, redukcja przerzutni, zmiana epitetu, itp. W piesni II przy zacho-
waniu omal tej samej liczby werséow (490 w przekladzie z r. 1785 i 488
w przekladzie z r. 1803) przeredagowanie tekstu, szczegdlnie w partiach
koncowych, bylo dos¢ znaczne — zmianom ulegito 215 wersow; w piesni
IIT za$ liczba werséw (320) pozostala wprawdzie identyczna, lecz 220
poddano poprawkom. Dmochowski korygowal tekst, a czasem wilasciwie
tlumaczy! na nowo, zblizajac go niekiedy do wersji Letourneura. W obu
przektadach Dmochowskiego zdarzajg sie partie, ktére mozna uznaé za
ekwiwalentne w stosunku do pierwowzoru, ale w obu przewazajg am-
plifikacje, czasem calkowicie samodzielne dodatki; sg one — jak juz
wspomnialam — znaczniejsze w wersji pierwszej.

Wykazanie wszystkich wigkszych réznic miedzy obu przekladami pol-
skimi wymagatoby zbyt wielu obszernych cytacji, ogranicze sie wiec do
pokazania najistotniejszych zmian, powolujac sie na Letourneura tylko
wtedy, gdy korektury tekstu polskiego idg wyraznie w kierunku zacho-
wania wiernodci przekiladu lub tez gdy fragmenty tlumaczen Dmocho-
wskiego szczegdlnie roznig sie od swych odpowiednikéw francuskich.

Najprostszym zabiegiem przy wygladzaniu tekstu z r. 1785 byiy zmia-
ny w szyku wyrazdw oraz ograniczenie iloSci przerzutni, tak obfitych
w tlumaczeniu wczesniejszym. Np.:
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Smialym sie w niedojrzang przyszlo§é wpatrze okiem, [D 1785 12]
Whpatrze sie w niedojrzang przyszlo§é §miatym okiem, [D 1803 13]

Gdzie tron sobie wystepek zalozyl szkaradny; [D 1785 41]
Gdzie sobie tron zalozyl wystepek szkaradny, [D 1803 34]

Calym podlug swych wiecznych ustaw rzadzi §wiatem: [D 1785 51]
Podtug swych wieczhych ustaw calym rzadzi §wiatem: [D 1803 41]
Kaz wiatrom, niech uniosa moje wykroczenia

Przeszle niechaj je wtrgcg w przepas¢ zapomnienia: [D 1785 56]
Kaz wiatrom unie§¢ przeszle moje wykroczenia,

Kaz je wtraci¢ na zawsze w przepa$é zapomnienia: [D 1803 45]
Pozw6l, abym ponurej otoczony nocy

Cieniem, ¢ Twej rozmyslal wielkosci i mocy: [D 1785 60]

Pozwdl, abym milczgcg otoczony nocg,

Ciggle rozmys$lal nad Twojg wielkoScig i mocg [D 1803 47]

Na toz bede, bym cierpial? Jakze bez nadzieje

Folgi i wsparcia na wieki boleje! [D 1785 73]

Na toz bede, bym cierpial? bym narzekal zawsze?

Czyz sie nie stang dla mnie wyroki laskawsze! [D 1803 57]

W ostatnim przypadku cytowany fragment z r. 1785 by? blizszy wersji.
francuskiej 24, ale miezreczny stylistycznie i niezbyt jasny. W wersji péz-
niejszej, chcac usungé te wady, tlumacz przetozyt tekst francuski mniej
wiernie. ‘ '

Nastepnym dos¢ charakterystycznym zabiegiem byly zmiany w le-
ksyce: zastepowanie kolokwialnego rzeczownika lub czasownika innym,.
ktory podnosi ton poematu, czyni go blizszym frazeologii klasycystycznej.
Np.:

To wszystko wzgledem tego, co pisze, jest niczym. [D 1785 12]
To wszystko wzgledem pienia mojego jest niczym. [D 1803 14]
Catly Swiat dla mych wierszy nadto jest §cieSniony. [D 1785 13]
Catly §wiat dla mych rytméw nadto zacieSniony. [D 1803 14]
Caly réd ludzki w jednej kupie zgromadzony. [D 1785 47]
Catly réd ludzki razem zgromadzony. stanie. [D 1803 36]

Temu podnoszeniu tonu stuzg réwniez niektore wigksze poprawki.
Przeksztatcone wersy oddajg mys$l i obrazy w innych, elegantszych, ale-
mniej dosadnych stowach. Np.:

24 Zob. L2 299 [= Les Nuits d’Young traduites de langlais par Le Tourneur.
T. 1—2. Paris 1823. Liczba przy skrocie wskazuje tom, nastepna — stronice]: ,Je
n’existerai donc plus que pour souffrir! Quoi! nul rel@che! nul soulagement! [..]”..
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Natchnij mie teraz, natchnij Muzo moja! ktérej

Lubi smutne opiewaé sceny duch ponury;

Ktoéra tak czesto lubisz w czarnej nocy doby

Blgka¢ sie migedzy martwe trupy, ciemne groby. [D 1785 22]
Natchnij mig¢ teraz, natchnij, Muzo, twoim duchem,

Ktora, gdy sie uciszy noc w milezeniu ghluchem,

A czarna noc rozciggnie swe opony ciemne,

Lubisz sie zagrzebywaé w krainy podziemne. [D 1803 21]

Groby wyrzucg martwe z wnetrzno$ci swych trupy,
Wszystkie narody ziemskie zbiegng sie do kupy. [D 1785 12]
Groby otwarte wolne zmarlym wyjscie dadzs,

Wszystkie narody ziemskie razem sie zgromadzg. [D 1803 14]

W wersji francuskiej mowa jest o zmartych — ,,les morts”. Dodajmy,
ze stowa ,,cadavre” (trup) uzywa Letourneur niezmiernie rzadko, i nic
dziwnego: wedlug kanonoéw klasycystycznych bylo to stowo wyjatkowo
wulgarne i niskie; mlody Dmochowski natomiast czesto postugiwal sie
tym rzeczownikiem, zostawial go nawet czasem i w drugiej wersji Sqdu.

Powr6étmy jeszcze do przeksztalcen majacych na celu stonowanie re-
alizmu opisu i usuniecie pewnych archaizméw wersji pierwszej:

O ty! ktérego w dlugim skonaniu meczyly

Srogie bodle i wszystkieé potargaly zyly. [D 1785 25]

O ty! ktérego w diugim skonaniu meczyly

Srogie béle i przeszly wszystkie twoje zyly. [D 1803 23]

Letourner moéwit tu o ,veines palpitantes” —— pulsujacych zylach.
Niekiedy z kolei zmiany maja na celu wygladzenie toku wiersza i zbli-
zenie wersji drugiej do obszerniejszego przekladu francuskiego:

Kto jesien owocami obcigza? kto zimie

Kaze przyjsé, ktéra wszystkie z niej piekno$ci zdymie. [D 1785 57]
Kto kolejnym uzytkéw i ozdéb wymiarem

Gnie jesien pod wybornych owocoéw ciezarem

I wreszcie zsyla zime, co za wszystkie plody

I za wszystkie nam wdzieki daje $nieg i lody. [D 1803 46] 25

Nierzadko usuwa tez Dmochowski samodzielnie przez siebie stworzo-
ne obrazy czy metafory, znowu czasem zblizajac tekst do wersji Letour-

neura:

Smieré na koniu skfzydlatym przylatuje blada

I zimnym strachem zdjetym majtkom w oczach siada. [D 1785 29]
W posrod tej okropnosci przybiega $mieré blada

I majtkom zastraszonym przed oczyma siada. [D 1803 26] 26

25 Zob. L2 288: ,,Quel est celui qui fait éclore les fruits du sein fécond de lau-
tomne, et ordonne ensuite d Uhiver de la dépouiller de sa parure?”
26 Zob. L2 269: ,,La mort accourt, et se présente aux matelots épouvantés”.



Z ZAGADNIEN RECEPCJI E. YOUNGA 107

Patrzy na straszne zeby, ostre na ksztalt brzytwy, [D 1785 31]
Patrzy na ostre zeby, na ich szereg dlugi: [D 1803 28] 7

Drudzy, co gryzli oléw na polach Bellony: [D 1785 40]
Drudzy, co z chwalg legli na polach Bellony: [D 1803 34]

Spetal port grozny wyrok zelaznym lancuchem: [D 1785 26]
Uprzedzily rozkazy, morza sg zamkniete: [D 1803 24]

Duszy z cialem hartowna zrywa sie sprezyna. [D 1785 72]
Dusza porzuca cialo pozbawione ciepta. [D 1803 57] 28

Przyblizenie przekladu do tekstu Letourneura wymagato niekiedy cal-
kowitego przeredagowania wersji wczesniejszej i zrezygnowania z wlas-
nych pomysiéw tlumacza. Np.:

Nim miedz, nim stal hartowna silnymi okowy

Obwaruje gmach caly ogromnej budowy,

Parki jego trwatlosci wiele zwijg klebow,

A czas wprzod, nim go zniszezy, natepi swych zebow. [D 1785 40]

Nim przemys$lna robota i miedzi, i stali

Tak budowe ukrzepi, Ze jej nic nie zwali.

I z mocg polgczywszy Swietno§é i wspanialo$é,

W dalekie lata jego zabezpieczy trwatosé. [D 1803 34] 2

Patrz, jak go nieSmiertelne duchy z kazdej strony
Strzegg, wszedzie postrzegasz ich putk rozstawiony. [D 1785 47]

Straz duchéw nie§miertelnych otacza go w kolo. [D 1803 38] %

Ponadto usuwa Dmochowski w We.rsj\i drugiej sporo wprowadzonych
do wersji pierwszej niezaleznie od tekstu francuskiego wyrazen i epite-
tow, np.: ,,wierzgajgca namietnosc¢”, ,,pierzchliwa powieka”, ,,zto§¢ wscie-
kla”, |, przepasciste pieklo”, ,miecz msciwy”, ,wiosnowe doby”, ,,gruba
chmura”, , czarna chwila”, , gtuchy czas”, ,,zimna trwoga”, ,zabodjca czar-
ny”, ,rozzarta natura”. Dmochowski szafuje w przekladzie z r. 1785 przy-
miotnikami ,,czarny”, ,,ponury”, ,,gluchy”, cze$ciej powie ,trup”’ niz
»zmarty”, ludzkg gromade okresla jako ,,ludzi kupy”, itp.

Zmiany wprowadzone w wersji z r. 1803, z ktérych wybrano kilka
przyktadéw, nie oznaczajg jednak, ze tlumacz usunal w niej wszystkie
makabryczne czy sugerujace groze opisy oraz ze trzebil wszystkie wy-
razenia ,,grube” i dosadne. Identycznie np. w obu wersjach wyglada obraz
powstawania z grobu cial zmartych:

27 Zob. L2 271: ,,les files tranchantes de ses dents monstrueuses”.

28 Dla trzech ostatnich przykladéw brak odpowiednika w tekscie francuskim.

2 Zob., L2 276—277: ,,avant que lairain et le fer eussent enchainé de leurs
robustes liens tout lensemble de Uédifice, et lui eussent promis de le défendre
longtemps contre Uinjure des siécles”.

% Zob. L2 281: ,,Une garde d’esprits immortels Uenvironne”.
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Groby sie otwierajg, oddajg swe sklady,

Groby, gdzie tysigc wiekow spoczywat trup blady.

Proch sie ozywia, wyschle ruszajg sie kosci,

Oderwane spieszg sie czionki do catosci:

Szukajg sie wzajemnie i przez mocy dzielne

F.aczg sie i skiadajg ciala nie§miertelne. {D 1785 37; 1803 31] 3!

Dmochowski starat si¢ w powyzszym fragmencie i§¢ wiernie ze wersja
francusky, lecz przeklad wierszowany wymagal pewnych amplifikacji,
koniecznych dla utrzymania rymu i rytmu: przydal wiec stowa ,,trup
blady”, kosci opatrzyt epitetem ,,wyschle”, przez co stworzy! bardziej
realistyczng i makabryczng wizje niz przekazana przez Letourneura
i tym samym zblizyl sie nieswiadomie do oryginatu, w poréwnaniu z ktoé-
rym tekst francuski podawal opis mniej szczegdlowy i wyraznie skroco-
ny, przypuszczalnie ze wzgledu na wymogi dobrego smaku odbiorcy fran-
cuskiego. Poeta angielski natomiast nawigzal w tym wlasnie fragmencie
do tradycji XVII-wiecznej homiletyki i brutalnych obrazéw tahica $mier-
ci, w ktore obfitowala poezja, a takze ikonografia baroku, i stworzyl
apokaliptyczng, wstrzgsajgcg swym naturalizmem wizje, ktorej fragment
warto tu zacytowa¢, by da¢ wyobrazenie o oryginale angielskim:

Now monuments prove faithful to their trust,
And render back their long-commited dust;
The various bones, obsequieus to the call
Self-mov’d advance; the neck perhaps to meet
The distant head; the distant legs the feet,
Dreadful to view, seen thro’ the dusky sky
Fragments of bodies in confusion fly,

To distant regions journeying their to claim,
Deserted members and complete the frame 32

W przekladzie z r. 1803 zachowal Dmochowski réwniez niektore
z mniej fortunnych werséw tlumaczenia pierwszego, jak np:

Ach, gdy spojrzysz na blade tych nieszczesnych kupy,
Brzydsze ci sie wydadzg nad wywiedle trupy. [D 1785 65; 1803 52] 33

31 Zob. L2 274: ,,Déjd les tombeaux s’ouvrent et rendent leur dépdt; la pous-
sicre s'anime, les ossement s’agitent, les membres dispersés se meuvent, se cher-
chent, s’unissent, et complétent des corps immortels”.

32 The Poetical Works [..], s. 14. Doslowny przeklad brzmi: ,Oto grobowce
wierne temu, co im powierzono, oddajg na powrét z dawna przechowywane pro-
chy: chmara ko$ci stuzalczo postuszna wezwaniu porusza sie i wychodzi sobie
naprzeciw. Szyja — by moze spotkaé¢ sie z oddalong oden gilowg, nogi za§ —
z odlegltymi stopami. Straszliwe dla oczu, oglgdane pod mrocznym niebem kawalki
cial kiebig sie w pomieszaniu, wedrujgc do odleglych miejsc, by ro$ci¢ sobie prawo
do opuszczonych czionkow i zr6§é sie z nimi w jedno ciato”.

33 Zob. L2 293: ,Quelle pdleur hideuse défigure les visages! quelque chose
de plus horrible que la mort est empreint dans leurs traits convulsifs [...}”.
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W tym wypadku u Letourneura mamy do czynienia z opisem dluz-
szym i mniej naturalistycznym, oryginal z kolei jest bardzo lapidarny
i oddaje obraz jednym tylko wierszem, w ktorym Young zgromadzil czte-
ry znakomicie dobrane przymiotniki: ,,How weak, how pale, how haggard,
how obscene” %, ,

Obie wersje przekladu polskiego zachowuja tez charakterystyczne dla
poematu Younga oksymorony, cho¢ do przekladu pdzniejszego wprowa-
dzono pewne korektury:

Tu wielko§é ponizona, tu sila niemozna,
Nedza wesola, piekno$é¢ kryje sie, bo prozna. [D 1785 43]

Tu wielko$§é malg, sita bezsilng sie widzi,
Usmiecha sie uboéstwo, a piekno$é sie wstydzi. [D 1803 36] 3

Zarowno przeklad wcezeSniejszy jak i podzniejszy zawierajg miezalezne
od Letourneura oksymorony lub metafory:

Drzyj, juz poznajesz teraz twg wielko§é nikczemng, [D 1785 50; 1803 41)

— podczas gdy tlumacz francuski powie do$¢ banalnie: ,,tremble en ce
moment de lever les yeux” (L2 284).

Nie ma tez odpowiednika w tekscie francuskim obraz wieloryba, ktory
Rabie silnym ogonem ocean gleboki, [D 1785 31; 1803 41]
ani opis gniewu Boskiego, zmieniony nieco przez Dmochowskiego w dru-
giej wersji przekladu:
Warczy powietrze, niebo wywiera swe gniewy, [D 1785 771
Huczac, powietrze nowe zapowiada gniewy. [D 1803 60]

Zobaczmy z kolei, na czym polegalo przystosowanie Sqdu do rzeczy-
wistosci polskiej w edycji z r. 178538 i jak zmienilo sie ono w wydaniu’
z r. 1803 w zwigzku z calkowicie odmienng sytuacjg polityczng po utracie
niepodleglosci. Do piesni I wprowadzil Dmochowski nastepujace wersy:

Gdy bertem wiladaé¢ bedg dla szczeécia i stawy
Swiata, jesli ich godzien, inne Stanistawy: [D 1785 17]

— w edycji nastepnej zostaly one opuszczone. W piesni II podaje tlu-
macz, czeSciowo za tekstem francuskim, liste ludzi cnotliwych i — jak
ich nazywa — ,,wolnosci sprawcow”:

Tureny, Kondeusze, Russele, Sydneje

I inni, co szczycicie swych narodéw dzieje:
Dobre Henryki, wielkie slusznie Kazimierze, [D 1785 44]

3 The Poetical Works [..], s. 29. Doslowny przeklad brzmi: ,Jakze slabi, jakze
bladzi, jakze wynedzniali, jakze obrzydli”.

3 Zob. L2 279: ,Ici la grandeur est abaissée, la force est impuissante, le pauvre
est dans la joie, la beauté se fait horreur et cache son visage”.

%¥Szyjkowski (op. cit, s. 13) balamutnie pisze, iz przeklad z r. 1785 nie
ulegl przystosowaniu.
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— w wydaniu z r. 1803 (s. 37) wzmianka o Kazimierzu Wielkim zostata
opuszczona. To pominiecie wydaje sie¢ jednak przypadkowe, spowodowa-
ne po prostu przeredagowaniem przekladu, bowiem kult tego wladcy roz-
wijal sie zarébwno w okresie stanistawowskim jak i w pierwszych deka-
dach w. XIX 37 a Dmochowski chyba nie miat zadnych powodéw, by
usuwaé imie tego kroéla z tekstu, szczegblnie ze pozostawil mazwiska in-
nych bohateréw polskich udajgcych sie na Sgd Ostateczny — wymienia
w obu wersjach: Tarnowskich, Zamoyskich, Chodkiewiczow i Sobieskich,
lecz w r. 1803 towarzyszy temu wyliczeniu inna refleksja koncowa.
W r. 1785 pisal Dmochowski, iz wielkich mezéw ,nie umiejg nastepne
nasladowaé wnuki” (D 1785 45), teraz — ,,nie umialy nastepne naslado-
waé¢ wnuki” (D 1803 37). W innym miejscu slowa ,,0jczyzny podpory”
(D 1785 45) zmieni na ,,narodu podpory” (D 1803 37). Zwracajgc sie do
bohateréw polskich wotal:

I wy, zacni mezowie, w ktérych moéj byt zyzny
Kraj, przyjaciele cnoty, obroncy ojczyzny [D 1785 45]

— w wersji 2 usuwa przerzutnig, a ,,przyjaciél cnoty” zmienia na ,mi-
lo$nikéw wolnos$ci” (D 1803 37). Do zaczerpnietej z przekiladu francus-
kiego listy wielkich mezéw dodaje Piastow, za§ wspominajgc stawne pola
bitewne napisze:

Wszyscy rycerze, ktérzy chetnie na $§mier¢ biegli,

Co pod Warng, Chocimem, Rygg, Wiedniem legli: [D 1785 49; 1803 40]
— zachowujgc identyczne brzmienie w obu przekiladach polskich. Wersy:

Z twej woli Polska, ktérg dzi§ twardy los gniecie,
Byla niegdy$§ przemoznym krolestwem na §wiecie. [D 1785 59]

— zastgpit Dmochowski w r. 1803 stowami:

Z twych sadow, dzi§ deptana swoich wrogéw stopy,
Polska wazyla niegdy$ losy Europy. [D 1803 47]

Przystosowaniu ulegly réwniez koncowe partie Sqdu. Young, a za nim
Letourneur, czynili aluzje do losow poteznej i stawnej Anglii, ktorg po-
chlania morze, Dmochowski zd$ przydaje tu samodzielng realizacje poe-
tycka:

37 Swiadcza o tym powstale w tym okresie sztuki teatralne (np. J. U. Niem-
cewicz, Kazimierz Wielki. Drama w 3 aktach. Warszawa 1792, wystawiona
w teatrze w pierwszg rocznice Konstytucji 3 maja), powieSci i powiastki (np.
K. Majeranowski, Kazimierz Wielki i Brézda. ,PszczOtka Krakowska” 1819,
t. 1, wiersze (np. J. K. Swietorzecki, List Kazimierza Wielkiego do Stani-
stawa Augusta, kréla polskiego. Dnia 8 maja 1777. ,Zabawy Przyjemne i Pozy-
teczne” t. 15, cz. 2, 17717.
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Pokazcie mi 6w naréd wolno§cig wstawiony,

Co tych mial krélow, ktérym rozdawal korony;

Co nigdy samowladztwa srogiego batwana

Nie znatl ni przed nim ugigl kornego kolana;
Ktoéry od chrzescijanstwa odwracal los srogi

I dumne ksiezycowi nieraz przytart rogi;

Nie masz go! nie masz! wszystko podpadlo ruinie!
W jednej lezy z innymi narody perzynie. [D 1785 79]

a

Fragment ten ulegl w wersji drugiej skréceniu i charakterystycznemu
przestylizowaniu: ,,naré6d wolnoscig wstawiony” zmieni sie na ,,narod, co
meznie przy wolnosci stawal” (D 1803 61) — przejrzysta aluzja. do loséw
Polski, nie tej z apokaliptycznej wizji konica Swiata, ale Polski, ktoéra
utracita niepodlegtose.

Niektore z wprowadzonych przez Dmochowskiego zmian wydajg sie
szczegblnie wazne, np. zmiana stowa ,,0jczyzna’” na ,nar6d” — wlasnie
w okresie, gdy ksztaltowalo sie juz nowozytne pojecie narodu i szczegoél-
nie aktualne staly sie idee wolnosciowe. Wydaje sie réwniez, ze w r. 1803
caly poemat Younga, wlasnie dzieki wspomnianym tu przepolszczeniom,
zyskiwal na aktualnosci. Z kregu rozwazan religijnych przeniesiony zo-
stal — szczegdlnie w pie$ni III — do kregu refleksji politycznej, a w kaz-
dym razie moégt by¢ tak odczytywany przez odbiorcéw polskich.

Jesli zwazy¢ na dlugo§é poematu — wspomniane wyzej zabiegi adap-
tacyjne nie byly zbyt liczne, lecz zdaniem Pietraszki, omawiajgcego Sad
na tle rzeczywisto$ci polskiej lat osiemdziesigtych, ,naruszyly one jednak
ideowgq konsekwencje utworu”.

Poemat Younga ukazywal nico§¢ czlowieka i glosil pogarde Zzycia; wersja

Le Tourneura zlagodzila tylko nieco pesymizm oryginalu. Nieco odmienny ton

wersji polskiej pochodzil stad, ze Dmochowski obok indywidualnych cnét czlo-

wieka wyroézinial cnoty spoleczne i w tych widzial wartosci, dzieki ktérym

jednostka ,,nie ze wszystkim” umiera 3,

Uwagi te sg chyba tylko czesciowo stuszne. Dmochowski istotnie sil-
niej podkreslit zastugi wielkich Polakéw, niz to czynili Young i Letour-
neur piszgcy o zastuzonych Anglikach, ale jednak i w tek$cie angielskim,
i we francuskim znalazla sie pochwala wlasnie owych cnét spotecznych,
tyle ze wyrazona znacznie krocej. Letourneur pisat (L2 280):

Votre gloire fut d’obligez les rois de mon pays, en faisant le bonheur de
leurs peuples: maintenant vous vous levez immortels pour vivre heureux.

Poza tym samemu zakonczeniu Sqdu Letourneur, a za nim Dmochow-
ski, nadali wyraz bardziej pesymistyczny przez opuszczenie kilkudziesie-
ciu werséw oryginalu, o czym juz uprzednio wspominalam.

1

% Pietraszko, op. cit., s. 500—501.
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Unarodowiona wersja polska Sqdu Ostatecznego nie spodobala sie Lu-
dwikowi Osinskiemu. W mowie O zyciu i pismach Franciszka Dmochow-
skiego, czytanej w r. 1809 na posiedzeniu Warszawskiego Towarzystwa
Przyjaci6ét Nauk, pochwalit ,,moc zywego umystu”, ktéra cechowata autora
przektadu, wspomnial o ,znacznych poprawkach” drugiego wydania Sq-
du, ale zganil tlumacza za upolszczenia, bowiem ,,w przekladaniu [...]
dziel takowych $cisla wiernosé zachowana by¢ we wszystkim winna” .
Dzisiejszego czytelnika matomiast pocigga wlasnie ta aktualizacja poema-
tu angielskiego, i to — wobec zmiany w sytuacji Polski — czyniona
dwukrotnie, z charakterystycznymi przeksztalceniami w edycji z roku
1803. Byl to zresztg zabieg juz dobrze zakorzeniony w twérczej praktyce
epoki stanistawowskiej, kiedy to unarodowionej adaptacji ulegaty liczne
eseje, komedie, satyry i poematy heroikomiczne. Przystosowania zyskaty
réwniez swoje uzasadnienie teoretyczne w wypowiedziach Adama Kazi-
mierza Czartoryskiego (przedmowa do Panny na wydaniu, Mysli o pis-
mach polskich). Unarodowiona adaptacja wzmagala — zdaniem os$wieco-
nych — wychowawcze walory utworéw, zwracajgc sie w sposéb bardziej
bezposredni do czytelnika polskiego . Natomiast Osinski byl, jak sie
okazuje, wyznawcg poetyki wiernego przekladu, ktéra miala swoich zwo-
lennikéow w XVIII w.4 i ktéra — jak wskazuje oOwczesna praktyka
tworcza — zyskala przewage na poczatku XIX stulecia.

Dmochowski wszakze nie tylko przystosowywal, lecz réwniez dopu-
Scit sie w przekladzie z r. 1785 wielu innych odstepstw od oryginaluy,
ktore czeSciowo usungt w wersji drugiej. Wydaje sie bowiem, ze wtasci-
wie mozemy tu mowi¢ o dwoch przekladach. W pierwszym 23-letni poe-
ta, mimo licznych potknie¢ w budowie wiersza, zawierzyl swojej pomy-
stowosci i dal wersje jezykowo dosadniejszg, a stylistycznie bogatszg
dzieki samodzielnemu wprowadzaniu epitetéw, metafor, obrazéw. Wersja
ta blizsza byla mieco tradycjom poezji baroku, na co wplynal oczywiscie
i sam temat utworu. Natomiast w drugim przekladzie autor Sztuki ry-
motworezej, zastuzony i do§wiadczony ttumacz Iliady oraz wydawca pism
Krasickiego nie tylko usungl defekty ze swojego milodzienczego rymo-
tworstwa, ale staral sie takze zblizy¢ do tekstu francuskiego, a w kazdym
razie uczynié¢ swoj wiersz bardziej klasycznym w doborze stéw, budowie
zdan, w jasniejszym sformulowaniu my$li. Ta wersja przekiadu funkcjo-
nowala zresztg w naszej kulturze literackiej w licznych nastgpnych wy-

-

® L., Osinski, O 2yciu i pismach Franciszka Dmochowskiego. ,Pamigtnik
Warszawski” t. 2 (1809), s. 18—19.

% Zob. J. Zietarska, ,Stosownie do kraju”. W: Sztuka przekladu w po-
gladach literackich polskiego O$wiecenia. Wroclaw 1969.

1! Ibidem, s. 195—201.
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daniach, dajgc dowdd kwalifikacji Dmochowskiego jako tlumacza, choé
wydaje sie, ze jako obdarzony inwencja, cho¢ jeszcze niedo§wiadczony
poeta, pelniej wypowiedzial sie on w wersji pierwszej Sqdu Ostatecznego.

,sMyS§li nocne”

The Complaint, or Night Thoughts on Life, Death and Immortality to
obszerny poemat skladajacy sie z dziewieciu czesci (,,nocy”), ktore opu-
blikowal Young w latach 1742—1745. Badacze zajmujacy sie wspomnia-
nym utworem zgodni sg na ogoét w jego ocenie jako hybrydy, na ktéra
zlozylty sie watki elegijno-osobiste oraz dyskursywno-dydaktyczne, mie
pozbawione silnych akcentéw polemicznych. Young rozpoczat pisanie po-
ematu pod wplywem osobistych ciezkich do$wiadczen — $mierci pasier-
bicy (1736), jej meza (1740) oraz swojej zony (1741), dajac wyraz rozpaczy
po utracie trojga najblizszych mu ludzi. Wystepowaé¢ bedg oni w poema-
cie pod imionami Narcyzy, Filandra i Lucji 2. Powodzenie trzech pierw-
szych ,nocy” sklonilo poete do kontynuowania obranego przez siebie
tematu, przy czym w miare narastania utworu zmieniat sie wyraznie jego
charakter; od osobistych wyznan i refleksji na temat znikomosci spraw
doczesnych oraz nedzy kondycji ludzkiej, snutych nocg przez samotnego
starca z Welwyn, na jakiego kreuje sie Young w pierwszych ,nocach”,
przechodzi on nastepnie do polemiki z niewiarg wieku oswieconego. Swo-
je rozwazania i przestrogi kieruje do nie zidentyfikowanej, a czesto przy-
wolywanej na kartach utworu, postaci Lorenza w celu wyrwania go
z modnego niedowiarstwa, przedstawienia mu konsekwencji ateizmu oraz
utwierdzenia go w wierze w Boga i nieSmiertelno$é¢ duszy.

Wspomniane juz stopniowe narastanie utworu i publikowanie go par-
tiami uwarunkowane bylo w duzej mierze powodzeniem pierwszych czes-
ci Nocy wsréd czytelnikow i krytykéw. Young obsypywany pochwatami
oraz uznany powszechnie za ozdobe literatury i religii — pisal i wydawatl
ynoce” nastepne, w ktorych zaczal sie powtarzaé, niekiedy przeczyé sa-
memu sobie; powstawala wigc kompozycja niespdjna, a w dalszych cze$-
ciach, gdzie autor coraz bardziej oddalal sie¢ od watkéw sentymentalno-
-elegijnych, wyraZnie chybiona z punktu widzenia harmonii i jednosci
zamystu artystycznego. Ze utwér wydawal sie przydlugi niektérym ze

2 H Pettit (The Octasion of Young’s Night Thoughts. ,English Studies”
(»,Anglo-American Supplement”) 1969, s. XI—XX) précz znanych faktéw z Zycia
Younga, ktére zainspirowaly powstanie Nocy (utrata najblizszych), podaje réwniez
nowe przyczynki do biografii poety (ciezka choroba Younga, §mieré przyjaciela,
nie zrealizowane zamiary ponownego ozenku), ktére sprawily, ze w czterech pierw-
szych ,nocach” mozemy méwié o ,vivid personal experience” poety angielskiego.

8 — Pamietnik Literacki 1974, z. 2
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wspoéiczesnych Younga, $wiadezy epigram, jakim powital ukazanie sig
,hocy” ostatniej, zatytulowanej The Consolation, jeden z o6wczesnych
krytykow:

After so many dismal Nights were past,

T’was just that consolation came at last 43,

Dal on wyraz znudzeniu lekturg poematu skladajacego sie z niebaga-
telnej liczby 9754 werséw, z ktorych spora cze§¢ — szczegdlnie w par-
tiach koncowych — poswiecona byla wypowiadaniu Swiatopogladowych
truizméw epoki. Bowiem poemat Younga, pelnigcy na Kontynencie (gtow-
nie w przekladzie Letourneura) przede wszystkim funkcje poezji bardzo
osobistej i mrocznej 4, cho¢ nie pozbawionej dydaktyzmu i refleksji re-
ligijnej, w Anglii uwazany jest przede wszystkim za wiersz filozoficzny,
ktorego watki S§wiatopogladowe stanowig nie tyle wyrazng polemike z po-
gladami Pope’a, co ich uzupelnienie %,

Young skre$lit Noce bialym wierszem, jak sie wydaje — z inspiracji
Miltona; Slady poetyckiej frazeologii autora Raju utraconego sg zreszta
w utworze Younga latwo dostrzegalne, cho¢ nie ma ich zbyt wiele w po-
rownaniu z wierszami niektérych innych poetéow pierwszej polowy
w. XVIII, jak np. J. Thompsona czy D. Malieta 4. Zasadniczg ceche¢ poe-
tyki Younga stanowi w kazdym razie styl wysoki, retoryczny, obcigzony
balastem mitologicznym, bogatag metaforyka i wymyslnymi peryfrazami.
Nie w tej jednak szacie stylistycznej dzielo Younga zaprezentowatlo sie
czytelnikowi europejskiemu. Posrednikiem stala sie wersja francuska,
w ktorej utwor ulegl znacznym przeobrazeniom.

43 Cyt. za: Pettit, op. cit,, s. XI.

4 Takie spojrzenie na Noce proponuje przede wszystkim F. Baldensper-
ger (Young et ses ,Nuits” en France. W: Etudes d’histoire littéraire. Paris 1907,
s. 55—109). Natomiast P. Van Tieghem (La Poésie de la nuit et des tom-
beaux. W: Le Préromantisme. T. 2. Paris 1948) dostrzega zaréwno powigzania
twoérczo$ci Younga z tworczo§ciag XVII-wiecznych purytanéw, jak i preromantyczne
komponenty Nocy; wspomina réwniez o pewnych klasycystycznych elementach
w poezji Younga oraz o o§wieceniowej moralistyce wtopionej w dalsze partie poe-
matu, choé — wydaje sie — zbyt stabo podkres$la zwigzki refleksji Younga z obie-
gowymi watkami my$li moralnej O§wiecenia, funkcjonujgcymi w Owczesnej lite-
raturze angielskiej.

% Np. W. J. Courthope w swej A History of English Poetry (t. 5, Lon-
don 1919) omawia twoérczo§¢é Younga w rozdz. A Philosophical English Poetry in
the Eighteenth Century 1681—1765, przeprowadzajac w tym samym rozdziale ana-
lizg Essay on Man A. Pope’a. Dostrzega w wierszu Younga utwoér przede
wszystkim intelektualny, w formie i nastroju zdradzajacy dramatyczne uzdolnienia
autora i dajgcy wyraz jego filozoficznym przekonaniom. Elementy filozoficzno-
-rezonerskie zauwaza w Nocach réowniez Van Tieghem (op. cit., s. 32).

4 Zob. R. D. Havens, The Influence of Milton on English Poetry. Cam-
bridge 1922, s. 149—160.
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Les Nuits w przekladzie Letourneura — réwniez tlumacza Osjana-
-Macphersona i Szekspira — ukazaly sie w dwoch tomikach w roku 1769.
Juz w 1770 wyszlo ich drugie wydanie, po ktéorym nastgpitly dalsze edy-
cje, kontynuowane w wieku nastepnym 47, Szyjkowski bardziej pobieznie,
a Van Tieghem skrupulatnie odnotowali zmiany wprowadzone do tekstu
przez Letourneura 48, ktory przelozy! bialy wiersz Younga gladkg i jasng
proza francuska. Powtérzmy wiec za Van Tieghemem i w oparciu o wias-
ne ustalenia, Ze z dziewieciu ,,nocy” uczynil adaptator dwadziescia cztery.
Pozbawil je czesciowo balastu teologicznego, ktory w jego wersji umie-
szczony zostal w przypisach. Szczegélnie juz swobodnie Letourneur po-
czynal sobie z tekstem Younga w Nocy III i dalszych. Przypisy zamie-
szczane przy koncu rozwazan kazdej ,,nocy” stawaly sie coraz dtuzsze,
tak iz w Nocach III, VI, XVII, XXII objeto$¢ notek bliska byla objetosci
tekstu giownego, za§ w Nocach V i XI przypisy byly znacznie obszerniej-
sze od wlasciwych rozwazan. Van Tieghem podkresla trudno$é skolacjo-
nowania tekstu oryginalu z wersjg francuskg i slusznie zauwaza bardzo
daleko posuniete réznice. Wydaje sie wszakze, iz mimo opuszczen czy
przesunigcia do notek sporej ilosci refleksji moralistycznej i teologicznej,
ktore to zabiegi niewatpliwie czynitly z Nocy poemat mniej chrzescijanski,
a bardziej deistyczny i wzmocnily nieco watki sentymentalne utworu,
zachowaly sie w nim jednak wszystkie charakterystyczne dla Younga
komponenty, cho¢ w nieco odmiennych proporcjach i ukladzie. Letour-
neur nie dopisal do dziela Younga frazeologii czy sformutowan deistycz-
nych; istnialy one réwniez w tekscie angielskim, wszakze wyeliminowanie
z tekstu niektérych rozwazan teologicznych na pewno silniej wyekspono-
walo inne watki utworu, jak np. jego subiektywno$¢ i nastrojowose.
Poemat stat sie — jak pisze Van Tieghem — mniej gorzki i sarkastyczny,
bardziej czuly i melancholijny, a takze mniej oratorski, chociaz i w wersji
Letourneura napotykamy spore partie tekstu utrzymane w stylu perswa-
zyjnym, obfitujagce w eksklamacje, pytania retoryczne itp. Na ogét jednak
Young angielski przeobrazit sie w Younga francuskiego — jak go nazwat
Letourneur w swojej przedmowie — i jako Young francuski zaprezento-
wal sie¢ na Kontynencie, zachecajac do dalszych przekladéw i nasladow-
nictw. Nalezy sig¢ tu zgodzi¢ z Szyjkowskim, ktéry zauwaza, ze oryginal
nie wyszed! zle na przerdbce francuskiej 49, stanowigcej wersje na pewno

7 Van Tieghem (op. cit, s. 59) pisze, ze od r. 1770 do 1836 ukazalo sie
21 edycji Nocy (oparl sie on na La France littéraire J. M. Quérarda — do
podanej przez niego liczby dorzucil jeszcze dwa wydania, zastrzegajac sie, ze lista
na pewno nie jest kompletna).

% Van Tieghem, op. cit,, s. 52—60. — Szyjkowski, op. cit, s. 9—10.

¥ Szyjkowski, op. cit., s. 10.
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bardziej czytelng, przystepniejsza dla szerokiego grona odbiorcow 50. Le-
tourneur przyznal sie zresztg w Discours préliminaire, poprzedzajgcym
przeklad, do poczynionych zmian, piszac, ze w celu usuniecia ,,niepo-
rzgdku” w poemacie, polegajacego na powtoérzeniach tych samych mysli
czy uwag, przemiesdcil cze$¢ tekstu do przypisow. Wyjasnial rowniez,
dlaczego nie tlumaczy? dostownie:

gdy jezyk nasz sprzeciwial sie wyrazom jezyka angielskiego, my$l tylko

wyrazilem; gdy ulozenie my$li mialo jeszcze z naszymi jakas postaé niezgodng,

uczucie tylko samo wziglem przed sie. [R1 XLIV]

Tilumacz francuski zapewmial tez, iz przelozy! tekst angielski w ca-
losci, proécz paru ustepoéw bedacych ,,wyrzekaniem protestanta przeciw
papiezowi” oraz ,niektérych wierszy fanatycznych, ktore wslizgnely sie
[do] cnotliwej autora duszy” (R1 XL), (wykreslil je nawet ze swego
egzemplarza oryginatu angielskiego).

Przechodzgc do oméwienia watkéw, motywoéw i scenerii poematu
Younga zauwazmy — co juz powiedziane bylo we wstepie — iz dostrzec
w nim mozna zaréwno kontynuacje tradycji elegii purytanskiej jak i ele-
menty zapowiadajgce ksztaltowanie si¢ tendencji romantycznych, przy
czym oba te komponenty beda sie wzajemnie lgczyé i uzupelnia¢. Rozwi-
jajaca sie w Anglii w poltowie w. XVIII poezja ,,nocy i grobow”, do ktorej
przynajmniej czeSciowo nalezy poemat Younga, wyraZnie bowiem tkwi
korzeniami w elegii i poezji religijnej wieku poprzedniego, stanowiac
objaw sentymentalnej reinterpretacji kalwinizmu 5. Mozna tu jeszcze
dodaé, ze Young widziany jako kontynuator pewnej okre$lonej tradycji,
a zarazem jako zwiastun tendencji nowych, jest rownoczesnie czlowiekiem
swoich czasé6w i wielokrotnie wystepuje na kartach Nocy jako typowy,
cho¢ niezbyt oryginalny i gleboki my$liciel i moralista Oswiecenia.

Jako stosowng pore do swoich zalobnych rozwazan wybiera poeta
noc, ale nie jest to jeszcze — a je$li jest, to bardzo rzadko — moc pre-
romantyka, nastrojowa i tajemnicza. Noc w poemacie Younga jest po
prostu porg sposobng do rozmyslan, snutych czesto za szczelnie zamknie-
tymi okiennicami, a jej obrazy bywajg nierzadko utrzymane w klasycy-
stycznej jeszcze frazeologii:

Teraz doszedlszy do §rodka okregu swego, w goérne wyniesiona powietrza,
na hebanowym swoim siedzgc tronie Noc, jak béstwo jakie w ukrytym majesta-

cie, i nie rzucajagc promieni, rozcigga olowiane swe berto nad u$pionym $§wia-
tem. [R1 2. Noc I. Nedza natury ludzkiej]

5% Wersje francuskg chwalil m. in. Wolter, stwierdzajgc: ,le traducteur a plus
de goat que l'auteur”. Cyt. za: Van Tieghem, op. cit, s. 59,

51 J, W. Draper, The Funeral Elegy and the Rise of English Romanticism.
London 1967, s. 10—22, passim.
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— moéwi poeta w Nocy I. Podobny charakter majg rowniez apostrofy do
ksigzyca w Nocy IV, poswieconej pamieci Narcyzy —— pasierbicy Younga
(R1 62—63. Noc IV. Narcyz). Nocg umyst cztowieka zyskuje jasnosé, bo-
wiem ,to spokojne gwiazd Swiatlo najlepiej kroki dowcipu oswieca”.
Czlowiek czuje sie w nocnym mroku blizej Boga: ,,gdy noc grubg swoja
spuszcza zaslone, zdaje mi sig, ze widze cien prawicy Przedwiecznego
[..]”. Noc staje sie przyjacielem, ,ktéry radzi i przywraca cnote”, po 1o
,,Bog dal noc i gwiazdy, aby wznosity dusze, zagrzewaly dowcip i utrzy-
mywaly w sercu czlowieka milosé wysokiej madrosci”. Ksiezyc jest prze-
de wszystkim ,,od Stwoércy zapalong lampg dla czuwajgcego medrca”,
a czasem z kole! widzi w nim poeta ,béstwo pieni swoich” i przyzywa
- go jako ,,niebieska Uranie” (R1 243—252. Noc XII. Pozytki nocy i samot-
noéci). Niezwykte piekno nocy, ktérej ,,okropna wielko§é najbardziej jest
wzruszajgca i najwspanialsza w naturze” (R2 114—115. Noc XX. Nieba,
jestestwo Boga ¢ duchéw), patronuje mrocznej muzie poety, lecz wychwa-
lanie urokéw nocnej pory laczy on z uznaniem piekna i harmonii wy-
gwiezdzonego nieba za dowbd istnienia ,,Wielkiego Architekta”; stwier-
dza, iz ,,wiara jest cérka astronomii”, za$§ ,,astronom ateusz nie moze byé¢,
tylko bezrozsgdnym” (R2 124). Od nocy — pory melancholijnych rozmy-
§lan poety — przechodzimy w kohicowych cze$ciach poematu do czerpa-
nia z obrazu nocy dowodéw istnienia Boga opartych nie na objawieniu,
lecz na ,medrca szkietku i oku”. Sg one bliskie pewnym watkom ,,Spec-
tatora”, ktéry swoje deistyczne rozwazania snul w oparciu o propozycje
Newtona 5. A jesli cuda wszech§wiata dowodza istnienia Stwoércy, to tym
samym — zdaniem Younga — stajg sie gwarantem nieSmiertelnosci du-
szy. ,,Te kregi, ktéore wymierzajg jego bieg, podajg mi wyraz i madzieje
nie$miertelnos§ci” — stwierdza poeta.

Smiertelni, uczcie sie czesto prawdy w tych niebieskich §wiatet widzeniu,
laczeie sie z nimi my$lg, przysposabiajcie sie w nieustraszone serca na te
okropng godzine, gdy zywsze i straszniejsze jeszcze ognie prué bedg ciemniej-
szej nocy lono, gdy te Swietne Boskie dziela zgaste spadaé bedg i ustepowaé
miejsca wiecznej zastonie, ktéra odkryje niebo. [R2 172. Noc XXII. Widok oby-
czajny niebios] 53

Ostatnia cytata ilustruje jedng z charakterystycznych cech poematu
— mnagle przechodzenie od argumentacji i mySlenia typu o§wieceniowego
do wizji eschatologicznych, majacych swe antecedencje m. in. we wcze$-
niejszym Sqgdzie Ostatecznym. Rozmy€$lania nad nedzg czlowieka, wysta-
wionego na pastwe niedoli, ktéremu zagraza cierpienie i $mieré¢, a po niej
straszny sad Bozy, stanowig jeden z podstawowych watkéw Nocy, szcze-
golnie w ich partiach poczatkowych. Poeta wediug swoich wtasnych stow

52 Zob. np. ,,Spectator” 1714, nry 560, 580, 590.

% W wersji francuskiej tytul brzmi: Vue morale des cieuz.
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zbiera ,,w nieporzadnym stosie wszystkie rodzaju ludzkiego nedze” (R2
41. Noc XV. Swiat) 54, zwierza sie z cierpien wlasnych i ogarnia uogdlnia-
jaca refleksja calg ludzkosé.

Widzisz te kupe umarlych, ktoérych jeczace szpitale z swego wyrzucily
lona? Widziszze te drugg umierajacych, ktérzy sie cisng do ich wrét i Zebrza
o0 miejsca po zmarlych pozostate? [R1 14. Noc I]

— zapytuje poeta Lorenza. Tej ponurej wizji czlowieka towarzyszy pe-
symistyczny obraz $wiata, ktory

c6z jest? grob obszerny. Ziemia niepozyteczna jest i nieptodna. Zgnilizna ja
plodng czyni [..]. Czlowiek rownie jak robak trupem zyje. [R1 119. Noc VI.
Niepamieé §mierci)

Smier¢ atakuje czlowieka znienacka, jak owego wystepujgcego na kar-
tach Nocy Filandra:

Naglym razony pociskiem, bez poprzedzajacej pogrézki, w potudnie dni
swoich na rozpalone rzucony loze, gdzie niszczgce bole wszystkie zycia strawity
zwigzki! Zadna ulga! Wyniszczenie i strach slabngcej natury! Trwoga duszy
nad brzegiem nieznajomej przepa$ci! Slonce, ktére gasnie! Grob, ktéry sie
otwiera! [R1 37. Noc II. Przyjain)

W tych i kilku innych fragmentach poematu przemawia do czytelni-
kéw przede wszystkim teolog, kreslgcy obrazy bliskie homiletyce wieku
poprzedniego 5. Nie wydaje sie konieczne mmnozenie przykladéw obrazu-
jacych smutny los czlowieka w $swiecie, widzianym jako ,,obszerne zaloby
siedlisko, napelnione grobami, przybrane nagrobkami, ktére nieustannie
$mieré zawiesza naokolo nas” (R1 57. Noc III. Czas). O pesymizmie Youn-
ga pisal obszernie Szyjkowski, dostrzegajac w Nocach zwigzki z Sadem
Ostatecznym, a w ich autorze — teologa protestanckiego %. Pesymizm

5¢ Na s. 36 czytamy: , Céz jest ziemia, jezeli nie przemieszkanie istno$ci mnie-
manych i bez istoty, jezeli nie pole, ktorego kwiaty zawzdy obiecujg owoc, a nigdy
go nie wydaja; albo raczej dzika pustynia, gdzie strach i niepewno$§¢ panuje,
gdzie geste ciernia krwawig, za kazdym stgpieniem, nieszczesna podrdéinego noge”.
% Wizje konca $§wiata zamie§cil Young w Nocy VI — bliska jest ona obrazom
w Sqdzie Ostatecznym, utworze pisanym o 30 lat wcze$niej. Wizja ta wystepuje
réwniez w Nocy XI, pt. Zniszczenie, ktérej niewielki fragment zostal przez Le-
tourneura przelozony wierszem. Mowa wigzang przetlumaczyt ten fragment Ry-
dzewski (R1 221):
’ Pod tg gruzéw mogila §wiatow obaliny,
W tym wielkim grobie z calg naturg zloZony
Rodzaj ludzki, do martwej przywroécony gliny,
Tu pospotu z bydlety lezy pogrzebiony,
Zréwnany z materyi podlej przeznaczeniem,
Nie obdarzonej zyciem ni §wiatta plomieniem.
% Szyjkowski, op. cit., s. 5—8.
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Nocy podkresla tez Van Tieghem, koncentrujac jednak swg uwage na
preromantycznych komponentach poematu.

We wspomnianych powyzej ideach i obrazach wypowiedzial sie suro-
wy pastor; nierzadko wszakze, zastanawiajac sie nad miejscem czlowieka
we wszech§wiecie, jego przeznaczeniem na ziemi i perspektywami jego
bytu pozaziemskiego, Young odrzucat balast ortodoksyjnej teologii i za-
pytywal po prostu: kim jest czlowiek? Dostrzegal w nim wewnetrzng
sprzeczno$¢ i rozdarcie, wielko$¢ i mato§¢ oraz plyngey stad tragizm jego
ziemskiej egzystencji i wypowiadal to w stowach bardzo bliskich refleksji
Pascala, na co zresztg wskazal Letourneur . Juz w Nocy I poeta, ktéry
nadaremnie przywoluje sen majgcy ukoi¢ jego zal po stracie hbliskich,
moéwi:

O, jak czlowiek jest istno§cia przedziwna, po Bogu najwiecej niepojeta! [...]

O, jaka przeciwnos¢ bogactwa i nedzy, ponizenia i wielko§ci! O, jak czlowiek

jest podly! Q, jak czlowiek jest wspanialy. A Bé6g, ktory to dziwne uksztalcit

stworzenie, c6z bedzie? Polaczenie cudowne dwoéch natur réznych, czlowiek
jest punktem, z ktérego dwie sobie przeciwne wychodzg nieskonczonoéci [..].

Swietne ogniwo srzodek trzymajace niezmiernego lancucha istnogci, ktére na-

stepujag po Bogu az do nico$ci. Promien przyémiony Béstwa, rysunek niedosko-

naly, wizerunek przygladzony najwyzszej wielkosci; znikomy ptdéd gliny i dzie-
dzic chwaly; niedolezny, nie§miertelny; robak wieczny; robak, Bég na koniec...

[R1 5—6. Noc I|s '

Podobnie Pascal po refleksji, iz ,,widzialny $wiat jest jeno niedostrze-
galng drobing na rozlegtym lonie natury”, zastanowiwszy sie nad mato-
$cig czlowieka w Swiecie otaczajacej go przyrody, pisze:

Ostatecznie bowiem czymze jest czlowiek w przyrodzie? Nico§cig wobec
nieskonczonoéci, wszystkim wobec nico§ci, po§rodkiem miedzy niczym a wszyst-

kim.
I dalej:

C6z za monstrum jest tedy czlowiek? C6z za osobliwo§é, co za potwér, co
za chaos, co za zbieg sprzeczno$ci, co za dziw! Sedzia wszechrzeczy — bezro-

zumny robak ziemny, piastun prawdy — zlep niepewno$ci i bledu; chluba i za-
kala wszech§wiata 59,

Zbieznosé nie tylko myéli, ale i stéw, w jakich zostaly one wypowie-
dziane, nie wydajg sie przypadkowe — mamy chyba prawo podejrzewa¢,

57 Zob. R1 XVII—XVIII: ,Pascal z autoré6w francuskich jest jeden, ktérego
umys? i dowcip zdaje mi sie najwiecej mieé polgczenia z Youngiem co do wydat-
nosci, glebokosci wyrazow, mys$li tegoz rodzaju i podobnych imaginacji obrotéw”.

% Rydzewski stara sie o wierne przelozenie tekstu francuskiego, nie udaje mu
sie to jednak, gdy pisze: ,wizerunek przygladzony” — zamiast ,wizerunek przy-
émiony” (u Letourneura — ,,portrait effacé”).

3 B, Pascal, MyS$li. Przetozyl T. Zelenniski (Boy). Warszawa 1972, s. 53,
181, 185.
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iz pastor z Welwyn czytat dokladnie Pascala ® oraz ze zapozyczal sie
u niego, gdy przedstawial wlasng rozterke wewnetrzng plynacg ze zlo-
zonego widzenia natury ludzkiej. Pascalowska wizja nedzy czlowieka
zmierza ku zacheceniu go do szukania Boga i pokazania koniecznosci tych
poszukiwan dla istoty ludzkiej skazanej na niestalo$¢, nude i niepokdj.
Ale gdy dla Pascala ,,Wielko$¢ czZtowieka jest wielka w tym, ze zna on
swojg nedze”, a jego czlowiek jest istotg zblagkana, strgcong ze swego
prawdziwego miejsca i szukajgca go ,,wszedzie z niepokojem i bez skutku
'w nieprzeniknionych mrokach” ¢!, Young daje w dalszych rozwazaniach,
snutych w czasie innych ,,nocy” pogodniejszy obraz czlowieka: wielkiego
nie tylko przez mysl poszukujgca 62, ale przez niezachwiang pewno$§¢ mie-
Smiertelnosci, ktorej gwarantem jest Bog €. Jego istnienia dowodzi piekna
harmonia wszechswiata.
Rozwazania Younga noszg réwniez charakter bardziej osobisty. Po re-
fleksji nad cudowng dwoistoscig natury ludzkiej poeta wota:
Lekajgc sie samego siebie, mieszam sie i w mojej zaprzepaszczam istnosci
[..]. Dusza moja szuka siebie samej i, natezona w rozwazaniu siebie, zastana-

wia sie. Chwiejgc sie ciekawie w siebie wziera, a truchleje nie moggc sie po-
znaé¢ [R1 6. Noc I1.

Zastanawiajac sie nad sytuacjg czlowieka Young moéwi i mysli przede
wszystkim o sobie, emocjonalnie przezywajac tajemnice i zlozonosé swo-
jej osobowosci; natomiast Pascal powie bezosobowo:

Kto sie zwazy w ten sposéb, przestraszy sie samym sobag i zawieszony mie-
dzy tymi dwiema otchlaniami, nieskonczono$cig i nicoscig, zadrzy na widok
owych cudéw [...] &

Rozwazajac miejsce czlowieka we wszechswiecie i dwoistos$¢ jego na-
tury Young opiera sie jednak nie tylko na refleksji Pascala, cho¢ mozna

.

% Na temat tego, czy Young dobrze znal Pascala, nie wypowiada sie zadne
ze znanych mi opracowan. Badacze zadowalajg sie stwierdzeniem podobienstw
w refleksji Pascala i poety angielskiego. Pascal byl dobrze znany w Anglii wias-
nie wér6d dysydentéw. Znala go, pochodzgca z rodziny kalwinskiej, pisarka —
Elisabeth Rowe. W wydaniu jej Friendship in Death z r. 1752 znajdowal sie na
s. 50—54 przeklad My$li, zatytulowany Thoughts on Death (zob. Aleksandrow-
ska, op. cit, s. 26). Istnialy oczywiScie obszerniejsze i wcze$niejsze tlumaczenia,
np. Monsieur Pascall’'s Thoughts, Meditations and Prayers (London 1688) oraz
Thoughts upon Religion, ktére wyszly w Londynie w r. 1704 i wznawiane byly
w 1727 i 1741,

6t Pascal, op. cit.,, s. 116, 120.

62 Ibidem, s. 117, ,,My$l stanowi wielko&é czlowieka”.

63 Zob, R1 150. Noc VIII. Nie§miertelnoéé: . ,Czlowiecze niesmiertelny, witaj!
Bluznierstwo jest $miertelnym cie nazywaé [...]. Dzieki Tobie oddaje, Boze mocny,
Boze dobroczynny, ktory zlgczyle§ wieczno§é z skazitelnym prochu plodem [...]”.

6 Pascal, op. cit, s. 53.
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u mniego dostrzec zadziwiajace zbieznoéci z pogladami tego mysliciela. Re-
fleksja poety angielskiego, piszacego w pelni epoki Oswiecenia, porusza
sie w kregu idei-kluczy tego okresu, a jedng z mich jest koncepcja wszech-
$wiata zlozonego z powigzanych ze sobg jestestw i lgczgce sie z tg struk-
turg my$lowg pojecie ciggloSci i gradacji. Idea ,,wielkiego lancucha je-
stestw” stala sie — jak pisze Lovejoy — ,,jednym z uznanych i swietych
terminéw wieku XVIII” 6. Koncepcje te, wcale nienowsg (genezy jej
szuka¢ mozna w starozytnosci), a bedgcg pomysliem uogélnionym, nie
wzietym z do$wiadczenia i wlasciwie miezgodnym z postepujagcym wciagz
rozwojem nauk przyrodniczych, propagowali w w. XVIII filozofowie, mo-
ralidci, a nawet poeci — J. Addison, J. Bolingbroke, A. Pope, J. Thompson,
J. Akenside, J. L. L. Buffon, J. G. Herder i wielu innych. Idee te wpro-
wadzil rowniez do swych rozwazan autor Mysli nocnych. W ,lancuchu
jestestw” czlowiek uwazany byt za ogniwo Srodkowe, stanowiace przej-
$cie od najprostszych do zlozonych i intelektualnych form bytu, co im-
plikowalo szczegélng dwoistosé jego konstytucji i uzasadnialo jego we-
wnetrzny niepokéj oraz rozdarcie, Zblizamy sie tu znowu do koncepcji
Pascala i niektorych watkow myslowych Younga, widzenia czlowieka
jako istoty nalezacej do dwoch porzagdkéw — zwierzecego i intelektual-
nego. Na ogél jednak oSwieceniowa wizja czlowieka jako ogniwa lgcza-
cego dwa wielkie segmenty stworzen, wskazujgca na zlozono$é jego ma-
‘tury, na sprzecznosci w jego uczuciach i rozbiezno§é miedzy jego aspi-
racjami a mozliwo§ciami, nie prowadzila do konkluzji pesymistycznych;
uczyla wszakze skrommnosci i wyplywajacej z niej etyki ,miernosci’:
zadowalania sie swoim miejscem zaréwno w strukturze spolecznej jak
i w ukladzie wszech§wiata 6%, co widoczne jest mp. wyraznie w Essay on
Man Pope’a. Zestawienie jego koncepcji ,,wielkiego lancucha jestestw’
z pogladami Younga okazuje sie przydatne dla przedstawienia podo-
bienstw i réznic watkéow Mysli nocnych i obiegowych refleksji na ten
temat zawartych w filozoficznym wierszu Pope’a.
W Nocy IX, z podtytulem Nie$miertelno§é. Dowody fizyczne, Young
pisze:
Jest jeszcze drugie prawo, od ktorego sie natura nigdy nie oddala. Wierna
w postepowaniu po szczeblach, przechodzi przez wszystkie cienie w niedojrza-
nych prawie stopniach, nic nie opuszczajgc i nic raptownie nie przestepujac.
Kazda poérzednia istno§¢ dwoma sie lgczy punktami, dwom ostatnim zamiarom
wielkoSci i malo§ci przeciwnymi [..]. Jakze ciggnagé dalej lancuch od czlowieka

az do tych wyzszych istnosci, ktére szczerym sa duchem i nad ktérymi Smieré
nie ma wladzy? Przyznaj wiec, ze czlowiek jest calkowicie po czeSci $miertel-

6 A, O. Lovejoy, The Great Chain of Being. A Study in the History of
an Idea. New York 1960, s. 183—190.
66 Ibidem, s. 189—207, passim.
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nym, po czesSci nieSmiertelnym, albo Ze lancuch urywa sie i na nim si¢ konczy.
[R1 173—174] ¢7

Koncepcje ,tancucha jestestw” wprowadza Young, by udowodnié, iz
czlowiek jest mieSmiertelny; do idei deistyczno-oswieceniowej dotacza
wiec my$l chrze$cijanisky i pragnie przekonaé cziowieka o jego duchowe]
godnosci i sile. We wszystkich nieomal wypowiedziach poety na ten te-
mat w Myslach mocnych, mimo czestych refleksji o nedzy czlowieka,
przejawia sie przekonanie, ze czlowiek to ,Swietne ogniwo $rzodek trzy-
majace niezmiernego lancucha istnosci” (R1 6. Noc I), i wolanie:

Czlowiecze, nie jeste§ ty robakiem ani podlym gadem. Poznaj sie na sobie,
patrz na swag wielko§é, naucz sie nad sobg zadziwiaé. [R1 152. Noc VIII]

Young pragnie napelni¢ czlowieka zaufaniem do samego siebie, nie
pozostawia go w poczuciu bezsilnosci i w smutku, lecz kaze mu radowaéd
sie tym, ze istnieje w nim pierwiastek Boski. Na ten optymizm Younga
wskazujg niektére z nowszych opracowan jego Nocy %8, zauwaza go row-
niez Lovejoy piszac, Ze spojrzenie na czlowieka jako ma ogniwo posrednie
napetnia Younga duma, podczas gdy ta sama koncepcja sklania innych,
m. in. Pope'a, do pokazania skrommnego miejsca czlowieka w porzadku
natury 6. Pope dostrzega mianowicie

Potezny lancuch tworéw! od Boga zaczety,

Idg potem anioly i czlowiek z zwierzety,

Ptak, ryba, owad ledwo do$cigly oczyma;

Od niebios do nico$ci ten zwigzek sie trzyma.

— a w owym lanouchu miejsce cztowieka:

On zajawszy w stworzeniu ten stan poSredniczy,

Wielko§¢ dziwaczng z §wiatlem przyémionym dziedziczy.
On sam sie zawsze zwodzi i sam sie o§wieca,

Kazde w nim uniesienie jest upadku bliskim,

Pan mozny wszystkich rzeczy, sam wszystkich igrzyskiem;

67 Poniewaz przeklad Rydzewskiego nie odznacza sie szczeg6lng jasno$cia, po-
daje wersje francuskg rozwazan Younga (L1 264—266): ,Il est une seconde loi
dont la nature me s’écarte jamais. Fidéle d parcourir Uéchelle des gradations, elle
passe par toutes les nuances dans un progrés imperceptible, ou rien m’est omis,
rien m’est brusqué. Chaque étre intermédiaire s’unit par deux points opposés da Ses
deux extrémes, en grandeur et en petitesse. [..] Comment continuer la chaine
depuis lui jusqu’d ces étres supérieurs qui sont tout esprit, et sur lesquels la mort
n’a point de prise? Confesse que ’homme est un tout mortel en partie, en partie
immortel, ou bien la chaine est rompue, et finit 4 lui: il reste un vide, une lacune
immense dans Uéchelle des étres”.

8 M. S. Hall, On Light in Young’s ,,Night Thoughts”. , Philological Quaterly”
t. 48 (1968), nr 4. - -

% L.ovejoy, op. cit.,, s. 190—196.
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Jedyny sedzia prawdy blgdzi do ostatka,
Swiata tego ozdoba, igraszka, zagadka ",

Z tak pojetej natury czlowieka — bliskiej widzeniu Pascala i Youn-
ga — wynika wszakze u autora Wiersza o czlowieku nakaz pewnej po-
kory. Czlowiek nie jest w $wiecie natury czyms$ nadzwyczajnym i cudow-
nym, a Swiat nie tylko dla niego zostal stworzony:

Natura wszelkie twory swa laska obdarza,

To futro grzalo rysia, co grzeje cesarza.

Ty wolasz: ,§wiat stworzony, by go czlowiek uzyl!”
Ge$ za$§ karmna: ,,a cztowiek na to, by mi stuzyi!”
Tak zupelnie zdrowego ten rozsadku nie ma,

Kto wszystko dla jednego przeznaczonym mniema 7.

Pope podkresla w swoim wierszu, ze to grzech dumy kazatl sie ludziom
niestusznie odseparowa¢ od innych istot stworzonych przez Boga; réznicy
miedzy czlowiekiem a nizszymi formami bytu nie uwaza za tak wielks,
w przeciwienstwie do Younga, ktory dawal wyraz wierze i zaufaniu
w duchowe mozliwosci jednostki ludzkiej. W takim spojrzeniu ma miejsce
czlowieka we wszech§wiecie Young staje sie wyrazicielem idei, ze wszyst-
ko, co stworzone, przeznaczone zostalo dla czlowieka i winno mu stuzy¢ 72,

Lektura Mysli nocnych pokazuje bowiem, jak poeta przechodzi po-
woli od obrazu ziemi jako miejsca smutku i nieszczeScia -— do pogod-
niejszej wizji sytuacji czlowieka: Noc I miata podtytul Miséres de l'hu-
manité (co niezbyt trafnie przelozy! Rydzewski jako Nedze natury ludz-
kiej), Noc XXIV nazwana zostaje La Consolation, w przektadzie pol-
skim — Pociecha (trafniejsze byloby tu stowo: pocieszenie) 73. JeSli juz
wspomniano Pope’a oraz podobienstwa i réznice migedzy nim wlasnie
jako reprezentantem obiegowego pogladu na miejsce czlowieka w tancu-
chu bytu a Youngiem dostrzegajacym Boski pierwiastek w istocie ludz-
kiej — co nb. nie pozostanie bez znaczenia dla jego péiniejszych pogla-
dow estetycznych — nalezy jeszcze dodaé, ze Mysli nocne w niektérych
ze swoich watkéw stanowig wyrazne dopemienie utworu Pope’a. Pope

7 A, Pope, Wiersz o czlowieku. Z angielskiego przelozony przez L. Kamin-
skiego. Warszawa 1816, s. 10, 13—14.

7 Ibidem, s. 217.

2 Courthope (op. cit., s. 292) uwaza Nights Thoughts za utwoér skierowany
przeciw deizmowi, a przeeciez Young pomie$cit w nim sporo pogladéw i sformulo-
wan wzietych ze §wiatopogladu i frazeologii deistycznej. Young glosit wszakze —
odmienne od Pope’a — przekonanie, ze szcze$cie czlowieka na ziemi jest osiggalne
tylko przy wierze w nie§miertelno$é.

% Hall (op. cit.,, s. 456—457) zauwaza w poemacie Younga przechodzenie od
melancholii do radosci.
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w Essay on Man rozwazyl stosunek czlowieka do $wiata, do samego sie-
bie, do spoteczenstwa i do szczescia, wychodzac z zatozenia:

Tylko byt teraZniejszy widzimy cztowieka,
Skadze wnosié o przysztym lub tym, co go czeka 7.

Natomiast dla Younga, ktory utracit trzy majblizsze osoby, fundamen-
talne stalo sie wlasnie pytanie o losy podmiertne cztowieka. Mowit: ,,Pop
pisal o czlowieku; ja pisze o czlowieku nieSmiertelnym” (R1 24. Noc I).

Pisal wiec YouAn}g 0 ,,czlowieku miesSmiertelnym”, postugujgc sie nie-
rzadko w swej refutacji ateizmu argumentami deistéw czy wyznawcow
szeroko i nieortodoksyjnie pojetego chrzescijanstwa. Noce IX i X poswie-
ci rozwazaniu mieSmiertelnosci — jej dowodéw fizycznych, czerpanych
z ogladu natury, i dowoddéw moralnych, opartych na obserwacji siebie
samego, przy czym wiare swg opiera poeta na przeslankach rozumowych.

Rozumie, §wiete cno6t Zrddlo, serce moje tobie poddaje, szcze§liwo§é moja

jest stuchaé glosu twego [...]. Ty zaiste, a nie §lepe wierzenie, zareczasz mi nie-
$miertelno§¢é mojg. [R1 168. Noc IX]

Daleko odchodzi tu Young od Pascala, ktory pisat:

Wiara to dar Boga; nie sgdzcie, bym twierdzil, ze jest to dar rozumowania 7.

Bliski natomiast jest pogladom Locke’a jako autora Rozumnoéci chrze-
$cijanistwa (On the Reasonableness of Christianity), a tym samym — wat-
kom os$wieceniowego mys$lenia, ktore przejawiajg sie w licznych refle-
ksjach poematu .

Istnienia Boga i nieSmiertelnosci duszy dowodzi, zdaniem Younga, nie
tylko wszech§wiat, ale i madra, celowa dzialalno$é czlowieka na ziemi.
Ta pochwala aktywnoéci ludzkiej, przejawiajgcej sie w opanowaniu zy-
wiotéw, w dzialalno$ci eksploratorskiej, rozwoju kunsztéw i umiejetno-
§ci, brzmi w Myslach nocnych do§¢ zadziwiajgco. Utwér ten uznawany
jest powszechnie za wyraz pogardy zycia i obraz znikomosci spraw do-
czesnych. Ale umniejszanie wartosci zycia i pesymizm wystepujg w No-
cach tylko wtedy, gdy poeta rozwaza wlasne polozenie. Kiedy jednak
pragnie nawrdci¢ sceptycznego Lorenza na droge cnoty, chetnie uzywa
argumentow czerpanych z dwczesnej nauki i z empirii, akcentéw brzmig-
cych bardzo optymistycznie 7.

“ Pope, op.cit., s, 2.

% Pascal, op. cit, s. 207.

7% O racjonalnej obronie religii u Younga pisze F. C. Green (Minuet. A Cri-
tical Survey of French and English Literary Ideas in the FEighteenth Century.
London 1935, s. 236).

T Zob. R1 175—176. Noc IX: ,Spuéé oczy twoje na okrgg §wiata. Pokryty jest
caly dowodami nie$miertelno$ci twojej [..]. Jak wielka kupa okretéw obladowa-
nych lupami §wiata po postusznych przelatuje morzach [..]. Poddaje on [tj. czlo-
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Nic nie oprze sie czlowiekowi. Ziemia w dobytych swoich lochach otwiera
i sklada mu swe skarby. Niebiosa sg rozmierzone. Astronom $ciga uciekajgcg
gwiazde w zapadlych rozleglosci krainach. Granice §wiata sg rozprzestrzenione;
opasanie jego jest rozszerzone; przezwyciezona natura odkrywa swe skryto$ci;
wszedzie umiejetno§é podbija jg sobie i gére nad nig bierze. Swiat caly jas-
nym jest dzielnosci i dowcipu czlowieka dowodem. [R1 177]

— stwierdza nie bez dumy poeta angielski.

Za swojg epokag powtarza Young, ze namietnosci ludzkie i wladajgca
nimi ambicja sg rzeczg wtasciwg, byleby skierowane byly ku dobremu.
Ale gdy filozofowie OSwiecenia w mamietnoéciach widzieli aktywnosé
ducha ludzkiego skierowang ku przeobrazeniu swiata czy samodoskona-
leniu, Young widzi w owych namietnoéciach réwniez dowody nie$mier-
telnosci 8. Chwali tez poeta zdrowg i wiasciwie skierowang ambicje, po-
tepia — znowu zgodnie z obiegowymi pogladami wieku — falszywe bo-
haterstwo oraz giéd stawy wojennej, gloszgc idealy antyheroistyczne
i antyfeudalne.

Smiech mnie bierze, patrzac na wodza dzikiej hordy pysznigcego sie z ksig-
zecej swej szuby, poniewaz ani ja kupil, ani pozyczyl, ale nieprzerwanym po
przodkach swoich wzigl spadkiem, Co za glupstwo mys$leé¢, ze pod purpura
i gronostajami, zacniejsza byla dusza nad te, ktéra lachmang jest przyodziana.
[R2 9. Noc XIV. Wielko$é¢ duszy]

Wypowiedzi tego rodzaju wbliskie sg refleksji moralnej 6wczesnej
eseistyki, a przede wszystkim uwag ,,Spectatora”, ktére u nas zaadapto-
wal Krasicki ™., Spotykamy réwniez u Younga aprobate horacjanskiej
naurea mediocritas”. Ta propaganda idealu ,,ztotego srodka” wystepuigca
czesto w piSmiennictwie zachodnim i bedgca, zdaniem R. Mauziego, wy-

wiek] swym zamiarom ocean, wiatry i gwiazdy. Dowcip jego samowladnie rozrzadza
zywiotami i natura rzadom jego ulega [..]. Czlowiek samowladca rozkazuje: goéry
réwnaja sie i przepa$ci zasypane zostajg. Patrz na te przepyszne i ludne miasta
na wierzchotkach goér zawieszone |[...]. Oto czlowiek podbil sobie obszerne na ocea-
nie krainy [..]. Czyliz zliczysz te wielo§é koScioté6w, ktérych wyniesione wierzchol-
ki wznoszg sie ku Bogu, ktéremu sg po§wiecone”.

% Zob. R1 191—192. Noc X. Niesmiertelno$é. Dowody moralne wziete z czto-
wieka: ,Ozigbli moralisci, ktérzy zimng nature wzigliscie za prawidlo sadzenia
waszego, $miecie nagania¢ zywo$ci namietno$ci, zniewazacie te szlachetne duszy
sprezyny, wyprowadzajac ich poczatek z przestepnego i nieczystego Zrédla, Prawda,
ze zbrodnia z zlego ich uzycia pochodzi. Ale nie przeto one mniej czyste z lona
Stwoércy wyszly”.

™ ,,Monitor” 1772, nr 30: ,,R6zni¢ nas od drugich mogg przymioty powierzchowne
i wewnetrzne. W poczet zewnetrznych kitade rodowito$é, urzedy i bogactwa; w drugi
moc, zdrowie, nauki i cnoty. Wynosié sie z powierzchowno$ci — rzecz nieprzystojna,
przeciez ten najczeSciej bywa grunt ludzkiej ambicji. Cnota powinna byé Zrodiem
dystynkcji i nadgrody, Ze ja za§ obwieszczaé zdaja sie wysokie prerogatywy i ty-
tuly, kazdy ich szuka, lubo sie od prawdziwej drogi oddalajg”. Ten sam ,Spectator”
1711 (nr 219) ttumaczony byl w ,Monitorze” 1784 (nry 34 i 35).
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razem pogladdow Owczesne] burzuazji ®, jest wyraznie sformutowana na
kartach Nocy, gdy poeta mowi:

Zbyteczna obfito§¢ niezno$nym jest ciezarem. Przytlumia albo rozrywa
uszcze$liwienie. Ukontentowanie w samej tylko znajduje sie miernosci. [R2 27.
Noc XIV]

I znowu masuwajg sie tu analogie ze ,Spectatorem”, ktérego esej
przystosowal do warunkéw polskich Krasicki, piszagc o owym Leandrze,
ktory ,cho¢ tylko ma jedng wie$, wielkim jest panem, bo z niej kon-
tent” 81,

Podobnie jak wielu mys$licieli XVIII-wiecznych, szczegdélnie obchodzi
Younga problem szczes$cia ludzkiego; czesto widzi je dopiero poza tym
Swiatem, niekiedy wszakze refleksja jego mosi charakter bardziej laicki
i zbiezny z obiegowymi pogladami wieku. Szczescie lgczy sie z poczuciem
przyjemnosci czy rozkoszy, pyta wigc poeta: Co to jest rozkosz? — i od-
powiada:

Jest to cnota pod weselszym imieniem [...]. Cnota jest latoro$la; rozkosz jest
kwiatem, ktéory ona wydaje, i przyjaciele poczciwego Epikura nierozsgdnymi
byli potwarcami. [R2 58—69. Noc XVI. Rozkosz i samobdjstwo]

W stowach tych zawarta jest mys$l o nieascetycznym ideale cnoty —
refleksji niezwyklej u poety, ktéory w innych ,nocach” straszyl grzesz-
nika ogniem piekiel. Cnota przychodzi tatwo, bez wysitku, sprawia czto-
wiekowi przyjemnos$é i zgodna jest z rozumem 8. W calej zresztg Nocy
XVI wypowiada Young my$li o naturze rozkoszy, tak jak jg widzieli
owczesni moralisci wyznajgcy religie naturalng lub tez chrzescijanska,
moéwiae o szczeSciu intelektualnym i przeciwstawiajgc mu koncepcje
szcze$cia opartego tylko na rozkoszy zmystow 83,

Rozwazania Younga o sumieniu, ktére uwaza on za glos wewnetrzny
dany czlowiekowi od natury, roéwniez bliskie sg XVIII-wiecznej refleksji

% R. Mauzi, L’Idée du bonheur dans la littérature et la pensée francaise au
XVIIléme siécle. Paris 1960, s. 14, 175—179, 284385,

81 Monitor” 1766, nr 50. Ten sam esej ,Spectatora” (1712, nr 464) tlumaczony
jest jeszcze dwukrotnie: w ,Monitorze” 1769 (nr 60) przez J. E. Minasowicza
i w ,,Monitorze” 1772 (nr 48) ponownie przez Krasickiego.

8 Zob. R2 59—60. Noc XVI: ,Madro$é jest matkg prawdziwej rozkoszy; serce
sprawiedliwego czlowieka jest jej tronem; na nim to ona z powazng nad przy-
miotami duszy panuje lagodno$cig”. A nieco dalej (s. 65, 68—69) poeta zauwaza:
»UszczeSliwienie nie zaleZy na przemijajacym zmysléw uniesieniu: jest to stan du-
szy staly i nieodmienny [..]. Zgdédzmy sie wiee, Ze rozkosz najwyzszym jest czlo-
wieka dobrem, ale nauczmy sie miedzy falszywa a prawdziwg czynié¢ rézinice. Ta,
ktéra na to zastuguje imie, jest, ktéra nosi pieczgé rozumu [..]. Rozkosz ktérej
matka jest cnota, wzrasta przez uzywanie, zwycieza czas, towarzyszy starcowi az do
konca dni jego [...]”.

8 Zob. Mauzi, op. cit.,, s. 417—420.
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na temat zmystu moralnego istniejgcego w czlowieku, ktore to koncepcje
dostrzec mozemy u Shaftesbury’ego, F. Hutchesona i A. Smitha. Lecz
Young dotgcza do tego ujecia sumienia mys$l chrzeécijansky: glos natury
staje sie rownoznaczny z glosem Boga, a czlowiek stuchajgcy wskazan
natury jest reprezentantem boskosci 8¢, Co prawda, zauwazy poeta, ze

czlowiek cnotliwy widzi niekiedy swoéj ziemiokres chmurami okryty. Ale te
chmury sg tylko przechodzgce i jezeli czasem ¢mig dnia jasno$é, nigdy jednak
grubej nie sprawujg nocy. [R2 108. Noc XIX. Cnota]

Inaczej spogladal Young na potozenie cztowieka jako autor pierwszych
,nocy” tych wilasnie, w ktorych przedstawit sie czytelnikom jako piewca
nocy i grobéw. Wydobycie bowiem z poematu tych watkéw, ktéorych mo-
wigc o Nocach na og6l sie nie wspomina, nie neguje faktu, ze utwor czy-
tany byt i odbierany jako autentyczny obraz stanéw duszy pastora z Wel-
wyn. Ten wilasnie dostrzezony przez wspélczesnych Younga element
szczero$ci i odstaniania wlasnego ,,ja” decydowalo o nowatorstwie tej poezji
i — jak powszechnie twierdzono — o oryginalno$ci poety. Mysli nocne
jako wierny i bezposredni zapis refleksyji uczué¢ poety angielskiego, ktory
wyraza jego autentyczne cierpienie, wspominal Letourneur w przedmo-
wie do wersji francuskiej utworu. To wilasnie — zdaniem tlumacza —
uzasadnia pewien ,nieporzadek” dzieta, powstajgcego bez mysli o czytel-
niku, a pod wplywem silnych i ciezkich przezy¢ 85,

Young w niektorych partiach Nocy realizowal bowiem ksztaltujgcy
sie w XVIII w. nowy ideat poety — nie imitatora, lecz tworcy, ktory jest
przede wszystkim sobg i ujawnia swg osobowos$¢ oraz stany emocjonalne
w calej ich zlozonosci 8. Przy tym szczero§¢ Younga w Swietle jego licz-
nych refleksji ma temat natury czlowieka, w ktorej tkwi pierwiastek

8 Zob. R2 88. Noc XVIII. Sumnienie: ,Nie, glos ten, ktéry czlowiek w gruncie
swej duszy do siebie méwigcy styszy, nie jest omamieniem. Natura nie potozyla na
tonie naszym bozyszcza falszu [..]. Namiestnik przedwiecznego Sedziego, sumnienie,
zastepuje go w czlowieku w przeciggu zycia jego [..]”. Podobnie pisal Young
i w Nocy X (zob. R1 182).

8 Zob. Rl XXVIITI—XXIX: ,Ten stan duszy, tak zdolny do wydania wyra-
zo6w wilasciwych i niena§ladowczych, byl wilasdnie, w ktérym Young utrzymywat
swojg przez ustawiczne i glebokie w ciszy osobno$ci rozmys$lania. Zasilajgc troskli-
wie uczucia melancholii czynnej, podawal sie rozmaitym duszy swojej zapedom,
rysowal wszystkie jej myS§li tym porzadkiem, jakim one mu przychodzily, wyrazal
to wszystko, co czul, a wyrazal tyle razy, ilekroé¢ to uczucie w nim sie odnawiato,
niewiele sie zatrudniajgc o swoich czytelnikow”.

8 Zob. L. Gustafsson, Le Poéte masqué et démasqué. Etudes sur la mise
en valeur du poéte sincére dans la poétique du classicisme et du préromantisme.
Uppsala 1968, s. 70—78. — Zob. r6wniez na temat poety ,bedacego soba” uwagi
T. Kostkiewiczowe]j (Knianin jako poeta liryczny. Wroclaw 1971, s. 186—
187).
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Boski, stawala sie nie tylko nakazem estetycznym, ale i etycznym; odsia-
nianie siebie wigzalo sie z poznawaniem siebie w planie moralnym. Young
zblizal sie rowniez, cho¢ w sposdb jeszcze polowiczny, do wzordw poezji
spontanicznej i matchnionej, kreujac sie na melancholijnego barda nocy
i grobow.

W te uciszenia godziny, czarnym okryty plaszczem, rad bym byl napel-
niony milym ich [tj. stynnych poetéw] zapedem, abym us$mierzyl przykroSci
moje i ulzyl duszy mojej ciezaru, ktéry ja uciska [..]. Boski Homerze, wysoki
Miltonie, obydwa $wiatlo majgc odjete, §piewaliScie w ciemnosciach mimo wole
waszg: ale ja w nie sie puszczam przez wybor i przekladam je nad dnia §wiet-
no§é. [R1 24. Noc I]

Nie $piewal jednak Young ani dziejéw bohaterskich, jak Homer, ani
dziejow upadku czlowieka, jak Milton; odcigl sie tez wyraznie od twor-
czosci $wieckiej i ptochej 87, powtarzajgc wielokrotnie, ze poezja jego to
poezja cierpienia i smutku. W watkach elegijnych wspominat troje naj-
blizszych mu ludzi. Filandrowi poswiecit Noc II, utrate Lucji opiewat
w Nocy VIII. Szczegblnie wszakze mroczne i mastrojowe dekoracje wpro-
wadzil do Nocy IV, pt. Narcyz; méwil w niej o $mierci swej pasierbicy
Narcyzy, ktoérg grzebal potajemnie nocg, poniewaz nie dano jej spoczaé
w po$wiecanej ziemi.

Opieszaly w dopelnieniu powinno$ci mojej, bojazliwy w samym zbytku
mego zalu, pogrzeblem jg co zywo rekami mymi w tym grobie. Po$réd nocy,
otoczony ciemnosciami, drzgcg noga, duszgc tkania moje, wiecej podobny do

jej zabdjcy, jak do przyjaciela, po cichu ostatnie jej oddatlem pozegnanie i ucie-
klem jak winowajca. [R1 70—T71. Noc 1V]

— pisze Young, tworzac na uzytek czytelnikoéw wzruszajacy i nie pozba-
wiony elementéw makabry obraz. Young przedstawia sie tu jako zbolaly
i zagniewany na ludzka nieczuloéé i fanatyzm ojciec %, kontempluje swo-
je uczucia, rozdrapuje rany, co nie pozbawione jest elementow h1str1o-
nicznych, wystepujacych réwniez w innych partiach Nocy 8.

Potomni zarzucali niekiedy poecie nieszczero$é, che¢ epatowania czy-
telnika, falszywy sentymentalizm 90, Tutaj wystarczy stwierdzié, ze

87 Zob. R1 237. Noc XII: ,Nic nie mam wspélnego z wami, nierozsadni rymo-
tworcy, ktérych za$lepia fortuna a bigd wunosi. Odstepcy rozumu, lekkomy$lni
glupstwa milo$nicy, w krotochwilnych zabawach otaczacie §wietne zycia balwany”.

8 Pani Temple — pasierbica Younga — umarla w Lionie i tam pochowana zo-
stala na cmentarzu protestanckim. W Nocach Young sugeruje, iz odméwiono jej po-
chéwku na cmentarzu katolickim na skutek ,,dzikiej gorliwo$ci”.

8 Zob. M. Price, To the Palace of Wisdom. Studies in Order and Energy
from Dryden to Blake. New York 1964, s. 343—347.

9 Szczegblnie niechetny Youngowi jest Havens (The Influence of Milton on
English Poetry, s. 148—149), uwazajgcy Mys$li nocne za najnudniejszy i najbardzie]j
falszywy poemat, jaki kiedykolwiek osiggnal slawe.
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prezentowane w ten sposéb przez Younga jego stany emocjonalne auten-
tycznie wzruszaly XVIII-wiecznych odbiorcow Mysli nocnych — poezji,
ktorej rychlto towarzyszy¢ zaczela w Europie legenda o samotnym starcu
blakajgcym sie miedzy grobami. Young nie tylko bolal, ale czasem lubo-
wal sie w swoim smutku; mys$l, ze cierpienie uszlachetnia i wiedzie do
cnoty, jest obiegowym pogladem refleksji chrzescijanskiej, przyjetym tez
przez poete, ale gdy méwi do Narcyzy: ,,Smier¢ twoja jest zrzédtem, z kto-
rego mito mi czerpaé¢” (R1 261. Noc XIII. Smutek i mieszczescie), zbliza
sie¢ do ambiwalencji doznan ludzi czulych, ktérzy upodobali sobie ,,rado-
sne smutki” i ktérzy wystepowaé bedg nieco pdzniej na kartach powiesci
sentymentalnej i w poematach osjanicznych. Na ogét wszakze Young, jak
przystalo na czlowieka epoki Oswiecenia, dla swoich smutkéw szuka
aprobaty rozumu: ,Nie upadla sie cztowiek tez wylaniem. Rozum pozwa-
la, aby plakala istnosé¢ czuta i nieszcze$liwa; sam tylko nagania zbytek”
(R1 67. Noc IV). Gdzie indziej za§ moéwi: ,,Czlowiecze, pysznij sie lzami
twoimi... cnota sg one, gdy rozum utrzymac je umie” (R1 262. Noc XIII).

Wspomniane juz ujawnianie swej osobowosci na kartach Nocy, przej-
Scie od wogblniajgcej refleksji nad polozeniem czlowieka do obrazu wila-
snych przezy¢ i z kolei traktowania osobistych doznan jako punktu wyj-
$cia do kontemplacji nad zlozono$cig natury ludzkiej, sprawiajg, ze Mysli
nocne lgczg wyraznie tradycje przesziosci z tendencjami epoki nadcho-
dzgcej 9. W introspekcji i zglebianiu tajnikéw wiasnej duszy bliski jest
poeta intensywno$ci przezyé religijnych dawnych purytanéw. Nieobca
jest réwniez Youngowi mroczno$é poezji religijnej i elegijnej stulecia po-
przedniego, ktéra w XVIII w. straci ma surowos$ci i wzbogaci sie o kompo-
nent sentymentalny. Z drugiej strony watki subiektywne, gustowanie
w samotnosci, nocnych medytacjach i nastroju melancholii sg zwiastuna-

mi tendencji preromantycznych. Bowiem genezy tych ostatnich — zda-
niem niektérych badaczy — szukaé nalezy wlasnie w twoérczosci i cha-

rakterze przezy¢ wewnetrznych nonkonformistéw religijnych w. XVII
i XVIIT 92,

M H H. Clark, A Study of Melancholy in Edward Young. ,Modern Language
Notes” t. 39 (1924), nr 3, s. 131—132.

92 Zdaniem H. N. Fairchilda (Religious Trends in English Poetry. T. 1:
1700—1740. Protestantism and the Cult of Sentiment. New York 1958, s. 539)
»romantyczne” elementy poezji w. XVII przekazane zostaly poetom drugiej polowy
w. XVIII wlaénie przez twoérczo§é nonkonformistéw. — Zob. réwniez H. Sché f-
fler, Protestantismus und Literatur. Gottingen 1958 (badacz ten zauwaza, iz ten-
dencje preromantyczne literatury angielskiej byly wynikiem sekularyzacji pro-
testantyzmu pod wplywem O$wiecenia. Wydaje sie jednak, ze praktykowane w ksigz-
ce szukanie genezy romantyzmu angielskiego tylko w utworach pisanych przez du-
chownych, albo ich synéw, wiedzie do zbytnich uproszczed i zuboza tak ciekawe
i zlozone zg’awisko, jakim jest preromantyzm angielski).

9 — Pamietnik Literacki 1974, z, 2
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Sg wszakze w Myslach mnocnych jeszcze inne elementy rzutujgce
w przyszlos¢. Pierwszy z nich to wysokie mniemanie o roli i znaczenmu
poety — nie zwyklego rymotwoércy, ale wznioslego i natchnionego piew-
cy, gloszacego prawdy fundamentalne 8. Drugi zas to entuzjazm, z jakim
Young opisuje nieskonczono$¢, nieogarniong przestrzen niebios i §wiatéw,
upojenie przestrzenig i ogromem. Wielu pisarzy i poetéw czynilo w swej
tworczoéci uzytek z rozmyslan nad ,,wieloScig Swiatow”, ale zaden nie
opisywal ich w sposdb tak pelen wzruszenia i uniesienia, nie podkreslal
wceigz cudownosci tworzonych wilasng wyobraznig wizji %. Jest na pewno
sprawg dyskusyjna, czy mozemy tu moéwi¢ juz o panteizmie romantycz-
nym %, czy tez bezpieczniej bedzie wspomnie¢ o wizyjnoSci niektorych
partii poematu %, do ktérego przy koncu w. XVIII stworzyl ilustracje
William Blake.

Analiza Mys$li nocnych zmierza do pokazania, ze ttumacze polscy prze-
kladajgc Younga przyswoili naszej literaturze nie tylko utwor elegijny
i dzieto stuzgce apologii wiary — jak sie powszechmie mniema — ale po-
emat zlozony, bogaty w roznorakie watki, cho¢ nie zawsze harmonijny.
Wydaje sie, ze nie wszystkie z nich zostaly przez éwczesnych czytelnikow
polskich dostrzezone.

Nie wiadomo rowniez, czy w Polsce w. XVIII i poczgtku XIX zdawa-
no sobie sprawe, ze dzieki przettumaczeniu Discours préliminaire Letour-
neura przez Rydzewskiego udostepniony zostal polskim czytelnikom
bardzo istotny fragment rozprawki Younga Conjectures on Original
Composition, stanowigcej w rozwoju estetyki angielskiej, a takze euro-
pejskiej (szczegb6lnie niemieckiej) wazne ogniwo. Posdwieémy temu teksto-
wi nieco uwagi. Young napisat Conjectures w r. 1759, majac lat przeszio
80; przeklad francuski Letourneura objgl calos¢ rozprawki, ktéra weszla
do wydanego w r. 1770 tomu 3 Oeuvres diverses du docteur Young, zaty-
tulowana: Conjectures sur la composition originale, épitre adressée
a UAuteur de Charles Grandison. W traktacie tym poruszyt autor Mysli
nocnych zagadnienia oryginalnoéci, geniuszu i wyobrazni — a wiec kate-

93 Zob. R1 240—241. Noc XII. ,Nie spodziewa]j sie wiec, Lorenzo, prézne tu zna-
lezé zabawy [..]. Ale znajdziesz uroczyste nauki, czcigodne wyobrazenia, powazne
prawdy, ktore z lona wiecznosci do duszy mojej zstepujg, przenikajac rozleglosé,
w ktérej sie na nieustanny nocnych gwiazd obrét zapatruje [..]. Znajdziesz w nich
mys$li przedwiecznej prawdy [...]”.

% Price (op. cit., s. 347) powolujgc sie na ksigzke M. H. Nicolson Moun-
tain Gloom and Mountain Glory (New York 1959, s. 362) pisze, iz zaden z poetéw
w. XVIII nie byl tak ,pijany przestrzenig” i nie mial takiej obsesji nieskonczo-
nosci jak wlasnie Young.

% Sugeruje to Clark (op. cit, s. 196).

% Szczegolnie w Nocy XX, pt. Nieba. Jestestwo Boga i duchéw, oraz Nocy XXI,
pt. Nieba. Wielo$¢ swiatéw.
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gorii, ktorymi w polowie w. XVIII zaczeta zywo zajmowa¢é sie estetyka
angielska, przechodzgca juz od teorii klasycystycznych do ujeé prero-
mantycznych, ktére proponowaly nowe spojrzenie na istote i zadania
tworczosci poetyckiej.

Moéwige o tworcy oryginalnym, Young postuzyt sie metaforyka roslin-
ng, ktora spotykamy réwniez w refleksji innych krytykow w. XVIII, jak
np. Addisona®” czy Pope’a. Przyréwnal mianowicie tworce oryginalnego
do rosliny, ktéra ,ro$nie spontanicznie z zywego korzenia geniuszu; ro-
$nie — nie jest zrobiona” %. Geniusz oryginalny nie na$laduje dziet cu-
dzych, ale sama nature. Nie musi spoglada¢ na wzory i dbaé¢ o reguly,
bo przychodzi na éwiat dojrzaly, obdarzony nie tylko zdolnoSciami, ale
wiedzg wrodzong. Natchnienie poetyckie znajduje sie w nim samym,
w glebiach jego natury, ktérych sobie nawet sam dobrze nie u$wiadamia.
Geniusz to — zdaniem poety — rodzaj béstwa znajdujgcego sie w czlo-
wieku. M. H. Abrams zauwaza, ze w Conjectures spotykamy juz, aczkol-
wiek rozrzucone i niespéjne, propozycje bliskie charakterystyce geniusza
romantycznego .

Refleksje Younga wydaly sie Letourneurowi tak istotne, ze cze$é¢ ich
zamie$cil w Discours poprzedzajgcym tlumaczenie Les Nuits. , Wszyscy
rodziemy sie oryginalnymi: skadze pochodzi, ze umieramy kopistami?” —
. zastanawia sie Young i stwierdza: ,,Zaped nasladowania wygladza réznig-
cg wilasnos¢, ktorg kazdy rozum jest oznaczony” (R1 XXI). By nie stgpaé
wraz z nasladowcami po ubitym goscincu, doradza poznanie siebie i sza-
nowanie wiasnego ,,ja”. Autor powinien zstgpi¢ do glebin wlasnej duszy,
znalez¢ w niej iskierke boskosci udzielong od nieba i wzbudzié dla niej
szacunek w sobie i w bliznich. ,Nasladowca podly idzie chytkiem za trzo-
da pospolitych pisarzéw; czolga sie na kolanach po $ladach starozytnosci”.
Young doradza wiec: ,,Patrz na prawdziwy dowcip; przechodzi $miato
poprzek publicznej drogi; szuka i wynajduje na koniec ziemie nowg i nie-

" Addison (,Spectator” 1711, nr 160. Cyt. za: ,,Spectator”. Wybor. Przeklad,
wstep i objasnienia Z. Sinko. Wroctaw 1957, s. 211. BN II 110) uwazal jednak ge-
niusza naturalnego i geniusza ogladzonego za réwnorzednych. Pierwszego poréwny-
wal do ,gleby w urodzajnym klimacie, ktéra rodzi nieprzeliczony gaszcz szlachet-
nych roélin”, o drugim pisal: ,na tej samej glebie i w tym samym klimacie zatozono
pigekne aleje i kwietniki, widocznie uksztaltowane reka umiejetnego ogrodnika”.
Zob. réwniez R. Wellek, A History of Modern Criticism 1750—1950. 1: The Later
Eighteenth Century. New Haven 1955, s. 110 (badacz widzi w koncepeji geniuszu
Younga — ,,the ancient connotation of religious inspiration of supernatural magic”).

% Cyt. za: Propozycje dotyczqce oryginalnej tworczosci w liscie do autora Sir
Charlesa Grandisona. W: Teoria bada# literackich za granicq. Antologia. Wybor,
rozprawa wstepna, komentarze S. Skwarczynskiej T. 1. Krakéw 1965, s. 169.

% Zob. M. H. Abrams, The Mirror and the Lamp. Romantic Theory and the
Critical Tradition. New York 1953, s. 198—200.
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tknietg” (R1 XXIV). W dalszych rozwazaniach Young wyraza optymis-
tyczng wiare w postep i doskonalenie sie ducha ludzkiego oraz przeswiad-
czenie, iz wykorzystawszy swe ukryte mozliwosci tworca zdola przewyz-
szy¢ znakomitych starozytnych 100,

Ta koncepcja geniuszu oryginalnego zwigzana jest ze zglebianiem
samego siebie i spontaniczno$cia, a wiec z watkami, ktére wystepowaly
w Nocach 1% choé nie zawsze w sposéb sprecyzowany i w zwigzkach
z innymi komponentami utworu, o ktéorych juz byla mowa. Wydaje sie,
ze calo$¢ traktatu Younga, opublikowana w tomiku 3 Oeuwvres, lub jej
fragment zawarty w Discours préliminaire musialy byé znane tym, kto-
rzy wzmiankowali u nas o tym twdrcy: Karpinskiemu, Dmochowskiemu,
Krasickiemu i Golanskiemu. Wszyscy podkreslali oryginalnos$é poety an-
gielskiego, chyba mie tylko pod wplywem lektury Nocy, ale zainspirowa-
ni rozprawka Younga.

Przeklady ,,Mysli nocnych”

Pierwsze $lady recepcji Mysli nocnych, ktore udato mi sie odnalezé,
spotykamy w tomiku 16 ,,Zabaw Przyjemnych i Pozytecznych” z roku
1777. Zamieszczono w nim jedenascie wierszy nieznanego autora, bedg-
cych swobodnymi przekladami lub parafrazami z fragmentéw Nocy I i II.
Siedem wierszy opartych jest na Nocy I, trzy na Nocy II, w jednym, pt.
Cnota, spotykamy refleksje bliskg tematom poruszanym przez poete an-
gielskiego na wielu kartach Nocy; mozemy wiec tu moéwié raczej o inspi-
racjach czerpanych z utworu Younga niz o parafrazie jakiego§ konkret-
nego fragmentu. Adaptator postugiwal sie przy pracy nad Youngiem
tekstem Letourneura.

‘Wiersz pt. Obraz czlowieka stanowi swobodny przeklad refleksji nad
zlozono$cig natury czlowieka, wypowiedzianej przez Younga w Nocy I.
Niewprawny poeta oddal te tres¢ w 24 wersach; cytuje niewielki frag-
ment dla wykazania, jak adaptator radzit sobie z filozoficznym watkiem
poematu:

Jest on wielko$ci Bozej zgasly plomien,
Jest robak, bozek, jest staby w sit watku,

Acz nieSmiertelnoéé swoj w nim zarzy plomien;
Znikome dziecie w swoich dni poczgtku,

100 Zob. R1 XXVIII: ,Moznaz przeczy¢, ze nie wiadome nam przymioty spoczy-
wajg réwnie na lonie naszym, jak perla w skorupie martwej ostrygi albo diament
w wnetrzno§ciach nieczulej skaty, az szcze$liwa okolicznoé§é ocuci je, albo ponowio-
na usilno§é wydobedzie je z ich nieczynnos$ci [...]".

101 Zwigzki miedzy propozycjami zawartymi w Conjectures a Myslami nocnymi
omawia Clark (op. cit, s. 199—202).
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Jednak cho¢ tych w nim mieszanin odnoga,
Swoj do goérnego lot wznie§¢ moze Boga 192

Letourneur za$ pisal:

Assemblage merveilleux de deux natures différentes, 'homme est le centre
d’ou partent deux infinis opposés: ils forment la muance délicate qui unit les
deux extrémes. Anneau brillant il occupe le milieu dans la chaine immense des
étres, qui descend depuis Dieu jusqu’au néant; rayon éteint de la divinité,
esquisse imparfaite, portrait effacé de la grandeur supréme; le fréle enfant de
la poussiére, et Uhéritier de la gloire: un faible immortel, un insecte infini;
un ver, und dieu! [L1 68—69]

Poréwnanie fragmentu przekladu z r. 1777 z urywkiem Nocy I w wer-
sji Dmochowskiego pokaze, jak dobrym poeta i zrecznym adaptatorem
mys$li Younga byl autor Sztuki rymotwdrczej:

Dwoch natur skiad cudowny, czlowiek w $rodku stoi,
Niezmierny lancuch jestestw on lgczy i dwoi;

On dwa ostatnie konce swym ogniwem sprzega

I jednym Boga, drugim nico$ci dosiega.

Wygasty promienn Bésiwa, rys niedoskonatly,
Nikczemne dziecie prochu i wraz dziedzic chwaly;
Jasniejgcy najwyzszej wielko$ci ozdobag.

Mdtly $miertelnik, Boég, robak [...]. [D 1803 68—69]

Drugi wiersz w ,,Zabawach”, pt. Wzywanie Boga (ZPP 368—369), sta-
nowi czeSciowo parafraze fragmentu Nocy I (L1 66—67, passim), a cze-
Sciowo samodzielng prace tlumacza, ktory zapozyczajagc mysli od poety
angielskiego przekazywal je w innej frazeologii i z wlasnymi dodatkami,
przy czym nie obylo sie tu bez sporych potknie¢ wersyfikacyjnych. Po-
dobnie poczynal sobie adaptator z innymi urywkami tej samej partii
utworu angielskiego; w wierszu Noc (ZPP 371—373 wzigl za podstawe
poszczegblne zdania czy grupy zdan z tekstu francuskiego (L1 63—65,
passim), przelozyt je swobodnie i potaczyl samodzielnie mapisanymi wer-
sami, utrzymanymi ,,w duchu Younga”; i tak np. sparafrazowane z po-
czatkowego fragmentu Nocy I wezwanie do snu, ktéory nie chce skleié
powiek znuzonych i cierpigcych ludzi, znalazlo sie posrodku wiersza pol-
skiego, za$ opis ciszy i mroku nocy z dalszych partii przekladu Letour-
neura umieszczony zostal na samym poczatku. Wszystko to wskazuje, ze
tlumacz polski wezytywal sie pilnie w utwor Younga i staral sie go
w wielu wypadkach nie tyle przekladaé, co nasladowaé. Blizszy wersji
francuskiej jest natomiast utwoér Nedze ludzkie — swobodne tltumaczenie
rozwazan Younga na temat:

12 ZPP [= ,Zabawy Przyjemne i Pozyteczne”] t. 16, cz. 2 (1777), s. 366—368. Do
tego tomu odsylamy liczbami wskazujgcymi stronice, poprzedzonymi skrotem ZPP.
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O, jakiez ludzi przes§laduja bicze!
G16d, wojna, pozar, nawalnoéé¢, choroby! [ZPP 373—375] 103

— zawartych w Nocy I. Z niej rowniez (L1 81—82, 86—87) pochodzi
wiersz zatytulowany Lito$¢ (ZPP 376—377), bedacy w pierwszej czeSci
parafrazg, za§ w drugiej — refleksjami na podobne jak u Younga tematy,
oraz wiersz Zycie (ZPP 377—379), rowniez parafraza watkéow Youngow-
skich, méwigca o znikomosci zycia i mieuchronnosci $mierci, o ktorej lu-
dzie czesto zapominajg. Ostatnia adaptacja z Nocy I (L. 1 67—68) zatytuto-
wana jest Zegar (ZPP 379—380); w wierszu mowa jest o przemijaniu
czasu i zblizaniu sie chwili, w ktérej czlowiek musi stangé oko w oko
z wiecznoscia.

Na Nocy II (L1 91—92, 92—93, 93—95, 97—100) oparte sa trzy wiersze
»Zabaw”: Pozyteczno$é obyczajnosci (ZPP 380—382) — moralizatorskie
rozwazania Younga skierowane do Filandra, z ktérych adaptator usunat
watek osobisty; Obcowanie (ZPP 382--384) oraz Pieszczoty przyjazni (ZPP
384—388) stuzace pochwale przyjemmnosci i zalet zwigzku emocjonalnego
dwojga ludzi, bedgce czesciowo tlumaczeniami, a czeSciowo parafrazami
watkdéw Youngowskich. Ostatni utwéor — Cnota (ZPP 369—371) 104 —
stanowi niemal samodzielny wiersz nieznanego autora, poruszajac czesty
u poety angielskiego temat zdradliwosci $wiata, rzekomych powaboéw wy-
stepku i warto$ci cnoty. '

Jest rzeczg charakterystyezng, iz zapozyczajac sie u Younga anonimo-
wy autor staral sie jak gdyby zatrze¢ Slady proweniencji swoich wierszy;
nie tylko nie przyznal sie do Zrédel pomystu, ale wybrat z Nocy I i II te
watki, ktére nie wskazywaly na elegijny charakter utworu, nie wprowa-
dzil takze do swoich przerdbek postaci czlowieka bolejacego, rozmyslaja-
cego nad stratg najblizszych i zazwyczaj zawarte w wersji francuskiej
osobiste refleksje Younga podawat w formie bezosobowej. Wiersze te,
o réznych formach metrycznych, bardzo stabe artystycznie, nie doréwny-
waly wielu innym poezjom ,,Zabaw” i wydaje sig, ze zamieszczono je dla
wypelnienia ostatniego tomu pisma, ktéremu braklo innych materiatow.
Bibliograf ,,Zabaw Przyjemnych i Pozytecznych” zwraca uwage, ze rocz-
nik 1777 pisma posiada nieco odmienny charakter niz poprzednie. Mniej
w nim utwordéw sygnowanych nazwiskami, natomiast wchodzi do niego
sporo nie podpisanych. Jest niemal pewne, ze ,,Zabaw’” w r. 1777 nie re-
dagowal juz Naruszewicz, mozna takze przypuszczaé, ze oprdcz przyczyn
finansowych (o ktorych donosit Groll na koncowych kartach ostatniego
tomiku) do zawieszenia pisma przyczynil sie i kryzys redakcyjny 1%,

103 Zob. L1 77—79: ,Quelle foule de fléaux divers opprime Uhumanité! La guerre,
la famine, la peste, les orages, 'incendie, les volcans [...]".

10¢ Podobne watki spotykamy w Nocy XIX, pt. La Vertu (L2 126—139).

105 Zob. E. Aleksandrowska, ,Zabawy Przyjemne i Pozyteczne”. 1770—1777.
Monografia bibliograficzna. Wroclaw 1959, s. XXVIII—XXIX.
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o ktorym chyba zaswiadcza rowiez zamieszczenie nieporadnych przerobek
z Younga. Najlepsze okazaly sie tu parafrazy nie filozoficznych, lecz mo-
ralizatorskich watkéw Nocy — pochwaly przyjazni, refleksja nad prze-
mijalno$cig czasu, itp. Jakkolwiek by zresztg ocenia¢ te wiersze, stanowig
one jednak dowdd, ze Younga czytywano u nas juz w latach siedemdzie-
sigtych w. XVIII (a wiec w niediugim czasie po ukazaniu sie przekladu
Letourneura) — i ze w osobie adaptatora polskiego mial on gorliwego
czytelnika, cho¢ stabego tlumacza-poete.

Fragmenty z Mys$li nocnych zamiescil Ignacy Bykowski w Wieczorach
wiejskich w roku 1788. W zbiorze znalazly sie m. in. cztery eseje, zatytu-
lowane: Uwaga nad rozkoszq, Uwaga nad sumieniem, Uwaga nad licznym
zbiorem bogactw oraz Do monarchéw usitujgcych rozszerzaé granice
panstw swoich 1%, Sg one opracowaniem urywkow z Nocy XVI, XVIII
i XIV. Bykowski nie trudzil sie sam nad tekstem francuskim Nc;cy, ale po
prostu siegnal do przekladu Rydzewskiego, wybierajac z trzech ,,nocy” kil-
ka fragmentow i skladajgc z nich cztery eseje — o rozkoszy réwnoznacznej
z cnotg, o sumieniu jako o glosie wewnetrznym, ktérym matura obdarzy-
ta czlowieka, o spokoju i zadowoleniu, ktérego nie mozna doznaé ,,po-
srod obfitosci”, lecz tylko w ,,samej [..] miernosci”, oraz o zgubnej poli-
tyce podbojow i niemadrym chelpieniu sie stawa wojownika. Byly to
wszystko, jak juz wspominalam przy omawianiu Mysli nocnych, watki
bliskie refleksjom os$wieceniowym; na pierwszy rzut oka wydajg sig¢ ra-
czej pochodzi¢ z jakiego$ zbiorku esejow moralnych niz z Younga — po-
ety ,,nocy i grobéw”. Pozostaly wiec dotad nie zauwazone, mimo ze Szyj-
kowski mial w reku tomiki Bykowskiego i odkryt w nich adaptacje
z innych utworéw, bliskich tematycznie poematowi Younga, a napisanych
przez J. Herveya i Th. de Laveaux 107,

W tym samym roku w zbiorze Bajki i niebajki przez obywatela sto-
nimskiego, ktérych autorem byl M. K. Oginski, ukazaty sie Nocy Jiunga:

106 I, Bykowski, Wieczory wiejskie. Cz. 2. Warszawa 1788, s. 206—223.

0 Szyjkowski (op. cit, s. 32—33) wspomina, ze w Wieczorach wiejskich
Bykowskiego z r. 1787 znalazl sie wiersz pt. Groby umariych oraz madgrobek
matki mojej, bedacy nasladowaniem niektérych partii poematu J. Herveya
(Meditations among the Tombs, 1746) opartym na wersji francuskiej, pt. Méditations
sur les tombeaux (1771). Dodajmy, ze w wierszu Bykowskiego odnajdujemy obrazy
znacznie bardziej ,romantyczne” niz u Younga. Hervey, a za nim jego polski adap-
tator, dumali bowiem istotnie miedzy grobami, gdzie:

Sowy, puszczyki wrzaskliwym krzykiem
Obwodzg to pomieszkanie;

Posepne jodty cienistym szykiem

Nieraz pomnozg wzdychanie.

W Nocach wiejskich, rowniez piora Bykowskiego, odkryl Szyjkowski
(op. cit.,, s. 34—35) wierszowang adaptacje z Les Nuits champétres J. Ch. Th. de
Laveaux, na§ladowcy Younga. Bykowski sparafrazowal Noc I i II.
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Noc I. O mizeriach ludzkich, Noc II. O przyjaéni, Noc III. O czasie,
Noc IV. Narcyza. I tym razem nie mial Young szczescia do tlumacza.
Oginski przekladal wierszem nawet dos¢ dokladnie, ale nadzwyczaj nie-
zrecznie: stosowal liczne przerzutnie, uzywat zbyt diugich i zawilych
zdan, potykat sie, jesli chodzi o rymy i rytmy, stwierdzajac przy koncu
Nocy IV:

Gdzie wiersze moje bedg warte czczenia,

Tam wszedzie odbierzesz serc tkliwych westchnienia.

Znacznie bardziej zastuzy! sie dla kultury polskiej ks. Fortunat Ry-
dzewski, ttumacz Nocy wydanych w Lublinie w r. 1785 i kilkakrotnie
pozniej wznawianych. Przetlumaczy! on caly utwér Younga proza; prze-
kilad liczyl ponad 450 stronic in 8° nie bylo w nim opuszczen ani skrotow.
Tekst, szczegélnie w miektérych partiach, nie jest latwy 'w czytaniu;
Rydzewski nie unikngl licznych galicyzméw, miatl miekiedy trudnosci
w przekladaniu watkéw filozoficznych utworu, ale mimo wszystko dat
czytelnikowi polskiemu wyobrazenie o tresci i o klimacie wersji fran-
cuskiej 198, Ttumaczenie jest — jesli nie catkowicie adekwatne w dzisiej-
szym rozumieniu tego terminu — to w kazdym razie na tyle dokladne,
iz mozna omawiaé¢ Noce postugujac sie cytatami z tego wlasnie przekiadu
(uczymilam to w poprzednim rozdziale). Szczegélng trudno$é uczynily
Rydzewskiemu dwa rzeczowniki: ,,génie” i ,,objet”. Pierwszy z mich tlu-
maczyt zawsze przez , dowcip”, za$ ,,’homme de génie” byl w jego wersji
»sczlowiekiem rozumnym” 19, przedmioty stawaly sie ,,obiestectwami”,
przedmiot — ,,obiestectwem”. Widocznie stowo ,,0obiekt”, notowane przez
Lindego i uzywane w O6wczesnej polszczyznie, nie wydawalo sie Rydzew-
skiemu najtrafniejsze. Do tomu 2 Nocy dotaczyl przektad Sqdu Ostatecz-
nego, dajgc tlumaczenie sumienne, lecz wustepujgce zaletami literackimi
wierszowanej wersji Dmochowskiego.

Tlumaczenie Nocy I, jakie dat Dmochowski, ma znamiona przekladu
artystycznego. Nocy Yunga ukazaly sie w malej broszurce w r. 1798 bez
miejsca wydania i nazwy drukarni. Drugi tytul nagléwkowy brzmial:
Narzekania, albo Nocy Yunga. Noc I. Nedze stanu ludzkiego 119, Dedyka-

108 O przekladzie Rydzewskiego wzmiankuje Szyjkowski (op. cit, s. 11—12),
zbyt jednak surowo — moim zdaniem — oceniajgc prace tlumacza.

109 Chociaz Linde nie zamieszcza w swoim Slowniku jezyka polskiego hasta ,Ge-
niusz”, to przy ha$le ,Dowcip” (t. 1, s. 518) wprowadza wyrazne rozrdéznienie mie-
dzy tymi dwoma pojeciami: ,,Geniusz rézni sie od dowcipu. Dowcip iskry, geniusz
za$§ plomien wydaje; dowcip do pojmowania rzeczy wynalezionych pomaga; geniusz
nowe wynajduje”.

10 Tytul ten, bedacy przekladem Miseéres de humanité, jest trafniejszy niz ty-
tut w przekladzie Rydzewskiego: Nedza natury ludzkiej.



Medytacja nocna
obraz pedzla Georges'a de la Tour de Lorraine (1593—1652)
(Repr. z: L. L. Mart z, The Poetry of Meditation. New Haven 1954)
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Young grzebie cérke
(Repr. z: Les Nuits, t. 2, 1770)



Young ofiarowuje swe dzieto Przedwiecznemu
(Repr. z: Les Nuits, t. 1, 1770)
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cje skierowano ,,Do J. O. ksiecia Imci Ignacego hrabi Krasickiego, pry-
masa gnieznienskiego” i pisano: Franciszek Dmochowski. Po dedyka-
cji nastepowal wiersz zaczynajacy sie od siow:

Albijonskiego barda czule treny

Nucone $§wiezo nadwislanskim pieniem

Swiece ci, ksigze stawackiej Kameny,

Racz je laskawym zaszczycié wejrzeniem.

Egzemplarz Nocy przestal Dmochowski Krasickiemu, o czym
zaswiadcza list XBW pisany z Berlina dnia 25 grudnia 1798:
Z ukontentowaniem doszla rgk moich uprzejma WM¢ Pana odezwa wraz

z przylagczonym do niej tak szacownym dzielem Nocy Younga i przypisaniem
go, chociaz dla mnie az nadto podchlebnym, ale wybornym 111,

Przektad Dmochowskiego ukazatl si¢ po raz drugi w r. 1803 wraz
z Sqdem Ostatecznym i.fragmentami Raju utraconego Miltona. W dedy-
kacji skierowanej do Krasickiego opuszczono tytul prymasa, zamieszezono
bez zmian wiersz dedykacyjny i dodano: ,,W Paryzu, 15 listopada 1798
roku”. Tytul nagléwkowy brzmial tak samo jak w wydaniu pierwszym.

Mimo ze oba wydania dzielilo tylko pie¢ lat, Dmochowski wprowadzil
do edycji drugiej sporo, cho¢ niewielkich, poprawek. W poréwnaniu
z réznica miedzy dwiema wersjami Sqdu Ostatecznego sg one malo zna-
czace, ale swiadczg przeciez o tym, ze tlumacz raz jeszcze wzigl na swoj
warsztat tekst Nocy i staral sie oczyéci¢ go z kolokwializméw, poprawié
potkniecia wersyfikacyjne — niekiedy zmienial epitet, czasem przereda-
gowywal caly wers. Podobnie jak w drugiej redakeji Sqdu, spotykamy sie
tu czasem z tendencjg podnoszenia tonu poematu, przy czym odbywa sie
ono czesto wlasnie kosztem odejscia od wersji Letourneura. Np. ,,wspa-
niale dzieci” (D 1798 6) 112 zmienil tlumacz na ,,wspanialty ptodzie” (D 1803
66), cho¢ w tekscie francuskim mowa jest o ,augustes enfants” (L1 65).
W roku 1798 (s. 10) pisze Dmochowski: ,,Glupi, wrozytem sobie szczeScie
doskonate”, za§ w r. 1803 (s. 71): ,,Nierozsadny, marzylem szczeScie dosko-
nate”, chociaz Letourneur uzywa epitetu ,,insensé” (I.1 72) — szalony,
bezrozumny, a wiec blizsza tu byla wersja pierwsza przekladu. Gdy Dmo-
chowski pisze: ,,W glupstwiem uwil zastone” (D 1798 10), wierniejszy jest
tekstowi francuskiemu (L1 72), w ktérym mowa o ,,la folie”, niz pdzniej,
gdy powie: ,,Z mar uwilem zaslone” (D 1803 71). Piszgc: ,,Lecz jak mdly
cztowiek wiecznosé swg wlasno$ciag mniema” (D 1798 8), uwzglednia epi-
tet francuski, gdyz w tekécie Letourneura czytamy: ,un étre fragile”

1T Krasicki, Korespondencja. Wydali i opracowali Z. Golinski,
M. Klimowicz, R. Woloszynski T. 2. Wroctaw 1958, s. 697.

12 W ten spos6b odsylamy do edycji: F. Dmochowski, Nocy Yunga. B. m.
1798. Oznaczenia szczegblowe — wedle zasady wyjasnionej w przypisie 19.
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(L1 63) — a wiec istota krucha czy watla, co zostato bardzo trafnie od-
dane przymiotnikiem ,,mdly”. W wydaniu z r. 1803 (s. 68) natomiast
mowi: , Lecz jakze czlowiek wiecznos¢ swg wiasno$cig mniema”.
W innych wersach spotykamy z kolei zabieg odwrotny — przybliza-
nie tekstu polskiego do francuskiego. Np.:
Nie w tak predkim momencie §lad lotu sie zetrze,
Ktérym gérny mieszkaniec przerzyna powietrze. [D 1798 20]

Nie tak predko $lad skrzydel zniszczy sie i zetrze,
Ktéry ptak zostawuje zmiatajac powietrze. [D 1803 82] 113

Niektére przestylizowania czynig tre§¢ wiersza jasniejsza. Np.:
Jak dla tego szcze§liwo§¢ ludzka rzeczg biedng,
Ktéry przenika przyszio$é na godzine jedna. [D 1798 16]
Mato znaczy szczeSliwo§é w oczach §miertelnika,
Ktéry przysziosé na jedng godzine przenika. [D 1803 77]

Procz tego obserwujemy w tekscie pewng ilos¢ drobnych zmian, kto-
rych nie mozna podporzgdkowa¢ jakiemus wyraZnemu zamiarowi prze-
wodniemu. Np.:

Sny nocy sg z pozytkiem [D 1798 10]
Sny nocy pozyteczne [D 1803 70j

Niech twoje natchnienie [D 1798 7]
Niechaj twe natchnienie [D 1803 67]

Nieszcze§é mych widokiem. [D 1798 7]
Nieszczescia widokiem. [D 1803 67)

W sumie poprawki nie sg zbyt wielkie i znacznie mniej istotne niz
w Sqdzie Ostatecznym. O tekécie w obu edycjach mozna powiedzie¢, ze
ttumaczony jest — zwazywszy zmiane prozy na rymy — do$¢ wiernie,
choé¢ oczywiscie nie ,,stowo w stowo”. Dmochowski czasem nieco amplifi-
kuje, czasem nieznacznie skraca, ale na ogét stara sie i§¢ za wzorem fran-
cuskim. Wydaje sie, ze proza Letourneura zyskala w przerobieniu jej na
wiersz, ktéry uwydatnil niektére cechy poematu. Przykladem moze byc¢
ten fragment, w ktérym Young kreowal sie na natchnionego barda poezji
mrocznej:

Odziany plaszczem nocy, w tej milczgcej chwili
Chce przejaé ogien, ktérym oni sie palili.

Lecz trudno z ich dowcipem stawié¢ sie w przegonie.
Niezréwnany Homerze! wyniosty Miltonie!

Obadwa niebieskiego §wiatta pozbawieni

Wposroéd niedobrowolnych §piewali$cie cieni.

13 Zob. L1 87: ,,La trace du vol de loiseau me s’efface pas plus vite dans les
airs [...]".
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Ja ich szukam, w nich pedze godziny bezsenne,
I wole ich ponuro$é nizli §wiatto dzienne. [D 1803 83] 114

Rownie trafnie uchwycony zostal przez Dmochowskiego elegijny cha-
rakter tej poezji: '

Wszedzie widze pustynie naga, smutng, ciemna,
Ziemia lzami zalana stawia sie przede mng,

Ja na niej opuszczony w me zgrzybiatle lata,
Jak wyrzutek ostatni, ktéorym $wiat pomiata.

L . . . ... ]
Kochany méj Filandrze, wiec w grobowym lochu
Zgubiong jeste$§ garstka nikczemnego prochu. [D 1803 79] 115

Wyjatkowo udatnie, a jak na wersje rymowang — dokladnie, prze-
tlumaczyl poeta rozwazania nad zlozong maturg czlowieka, o czym powie-
dziano juz uprzednio, przy pordéwnaniu tego fragmentu z mieudolnie
zrymowanym wierszem w ,,Zabawach Przyjemnych i Pozytecznych”.
Zrecznie tez — cho¢ uzywajgc nieco innej frazeologii — ttumaczy Dmo-
chowski uzasadnienie czulo$ci serca:

Kto za$ ptacz do ludzkiego rozcigga plemienia,
Uslachetnia swg czulo§é, w cnote ja zamienia. [D 1803 77] 116

Ponadto 'w przekladzie polskim uwydatnila sie 1 pewna sentencjo-
nalnoéé¢ poezji Younga, zawarta w dwuwierszach lub czterowierszach:

Godzina uderzyla; ...jak nam czasy ptyng!...
Wtenczas liczym godziny, kiedy juz przeming. [D 1803 67] 117

Niepomni na swéj wyrok, wposrod klesk weseli,
Zyja ludzie, jak gdyby umiera¢ nie mieli: [D 1803 81] 118

Dmochowski, wiedziony bardzo trafnym wyczuciem, wydal swoje
przeklady z Younga wraz z ,utomkami” z Raju utraconego Miltona 119,

114 Zob, L1 88—89: ,,Dans ses heures de silence, enveloppé du moir manteau de
la nuit, je cherche @ me remplir de leurs enthousiasme pour tromper mes maux, et
soulever mon dme sous le poids qui I’opresse. Je me péneétre de leurs transports;
mais je ne peut m’élever a leurs génie. Divin Homere, sublime Milton, privés tous
deux de la lumiére, vous chantier dans des téneébres involontaires; je m’y enfonce
par choix, et je les préfere a la clarté du jour”.

115 Zob. L1 83: ,Je me vois plus qu’un désert sombre et nu, une terre depuillée,
inondée de pleurs, ou je suis laissé dans ma vieillese, abandonné comme un étre de
rebut [..]. Cher Philandre! tu n’est donc plus qu'une cendre unitile et vaine, jetée
et perdue dans la nuit du tombeau”.

116 Zob. L1 81: [ Une sensibilité généreuse qui intéresse le genre humain dans ses
pleurs, s’ennoblit et se transforme en vertu”.

17 Zob. L1 67: ,Une heure sonne!.. Nous ne comptons les heures qu’apreés qu’elles
sont perdues”.

118 Zob. L1 87: , Les hommes vivent comme s’il ne devaient jamais mourir”,

19 S. Helsztynski (Polskie przekiady Miltona i Pope’a. ,Pamietnik Lite-
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zamieécil wiec na karcie tytulowej nazwiska dwoch poetdéw, ktérych na
Zachodzie mierzadko lgczono ze sobg, twierdzac np., iz zaréwno Milton
jak Young zawdzieczajg piekno swej poezji natchnieniu Biblii 120, W obu
dostrzegano oryginalnos¢, wzniostos¢ oraz umiejetnosé tworzenia nastrojo-
wych obrazéw. Milton, a takze Young, wspierali antyklasycystyczne ten-
dencje zarowno w poezji angielskiej jak i francuskiej !#1, W Polsce imiona
dwoch wielkich Anglikow polaczyl w swej wypowiedzi o ,,pieknych wzo-
rach” Karpinski 122, W innych wzmiankach o tych poetach podkreslano ory-
ginalnos¢ i site ich wyobraznil23, przy czym w tej wysokiej ocenie nie-
malg role odgrywaly kryteria etyczne 124 Ze twoérczo$¢ Miltona wigzala
sie z upodobaniami preromantyecznymi, $wiadczy réwniez pamieé o nim
w Pulawach 125 oraz zainteresowanie w kregach literackich Wilna
w pierwszych dekadach wieku XIX 126,

racki” 1928, s. 300—309) podaje, ze Dmochowski przelozyl fragmenty dziela Miltona
w r. 1786 z inicjatywy Naruszewicza. Tlumaczy! z prozy francuskiej L. Racine’a,
w rezultacie czego powstala wersja gladsza i bardziej wypolerowana niz oryginal,
nie dajgca wyobrazenia o chrzescijanskim eposie Miltona.

120 Zob, P. Van Tieghem, Ossian en France. Paris 1917, s. 697.

121 Zob. Havens (The Influence of Milton on English Poetry, s. 44—45) zau-
waza, iz w polowie w. XVIII Milton staje sie bliski krytykom i poetom domaga-
jacym sie dla poezji wiekszej swobody, §mielszej wyobraZni, bezpo§rednio$ci, wzru-
szenia i umiejetno$ci wzbudzania nastroju. Podobng funkcje poezji Miltona we
Francji dostrzega J. M. Telleen (Milton dans la littérature francaise. Paris 1904),
szczegblnie w latach 1800—1830, kiedy rozwijal sie, pozbawiony juz zastrzezen kla-
sycystycznych, kult Miltona.

12 F Karpinski, O wymowie w prozie albo w wierszu. W: Zabawki wier-
szem i prozq. T. 2. Warszawa 1782, s. 34: [ Wiek6w chrze$cijanskich pisarze moga
byé¢ takze uczniom do wziecia pieknych wzor6éw czytani [..]. Wyniosly Milton
w swoim Raju zgubionym [...], Young przeraziliwy w Nocach swoich”. '

123 Do sagdow o Youngu jeszcze powrécimy. Przykladem nielicznych wypowiedzi
0 Raju utraconym Miltona, moze byé¢ zdanie Krasickiego (Zbidr potrzebniej-
szych wiadomosci porzqdkiem alfabetu utoZonych. T. 2. Warszawa 1781, s. 168),
ktéory chwalil ,oryginalno§é tego dziela, wyborne mysli zmieszane czestokroé z ble-
dami zbytnie bujajgcej imaginacji [...]".

124 Zob. Pietraszko, op. cit., s. 505.

125 W Zbiorze tlumaczen ofiarowanych A. K. Czartoryskiemu od cérek (M. Wir-
temberskiej i Z. Czartoryskiej) znajdowaly sie przeklady z Miltona (zob. Nowy Kor-
but, t. 6, s. 427). Utwory te pozostaly w rekopisie. I. Czartoryska w Myslach
réznych o sposobie zakiedania ogrodéw (Wroctaw 1805, s. 5—6) powolywala sie
m. in. na Miltona: ,Ré6wnie mily dab zielony na murawie kolo domku wiejskiego
nad strumykiem szumnym i przezroczystym albo podlug opisania Miltona moéwia-
cego: »Dwa pyszne deby ostanialy chate ubogg, a spomiedzy gesto lisciami okrytych
galezi dym siny sig cisnal [...]J«”. Jest to aluzja do poematu L’Allegro: ,Hard by,
a cottage chimney smokes, /| From betwixt two aged okes”. W w. XVIII utrzymy-
wano, ze opis Edenu w Raju utraconym Miltona stal sie natchnieniem dla twor-
coOw angielskich ogrodéw ,krajobrazowych” — Milton przedstawil bowiem ogrod
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Tomik tlumaczen Dmochowskiego funkcjonowal w kulturze poiskiej
dos¢ dtugo; wskazujg na to ponowne wydania z lat 1805, 1819, 1825.
W roku 1826 przeklady z Younga i Miltona weszly do tomu 1 Pism roz-
maitych ttumacza ,,Iliady”.

Na poczatku w. XIX ukazaly sie jeszcze dwa tlumaczenia sporej cze-
§ci Nocy II: Przyja¢n. NaSladowanie z drugiej Nocy Junga pidra Szymona
Konopackiego, oraz PrzyjaZi. Noc druga Younga, z prozy francuskiej
Turnera, ,przekladania” ks. Aleksego Kotiuzynskiego S. P. 127 Oba tluma-
czenia idg dos¢ wiernie za wersjg francusks, stuzac sentymentalnej po-
chwale istoty, celu i rozkoszy przyjazni, ktére opiewal poeta angielski
z my$lg o zmartym Filandrze.

Przyjazni! twoja wladza z boskiego natchnienia
Troski nasze i bole§¢ w tkliwg rozkosz zmienia.
L.« .« « < . < . . .1

Ty rodzisz lube czucia i rozkosze trwate,
Przyjazni! Twoja tylko §piewaé bede chwale 128,

Owa idealizacja zwigzku dwu dusz cnotliwych, wspierajgcych sie na-
wzajem w8réd miedoli zycia, byla bardzo w stylu epoki i zgodna z emo-
cjonalistycznymi tendencjami 6wczesnej poezji i powiesci.

Na wspomnianych przekiadach konczg sie ttumaczenia Mys$li nocnych,
zresztg w XIX w. nieliczne, je$li nie braé¢ pod uwage ponownych edycji
Nocy w wersji Rydzewskiego.

»Mysli nocne” wzorem elegii i poezji refleksyjnej

Myslami nocnymi jako wzorem poezji elegijnej interesowali sie prze-
de wszystkim autorzy naszych poetyk oraz Krasicki 129, Dla Golanskiego
Noce byly ,gatunkiem zalosnego poematu elegiackiego” 13, Dmochowski
za$ na wzorach Younga oparl swoj poglad na poezje elegijng, piszac:
»Swobodny”, uksztaltowany tylko reka natury. Zob. E. Malins, English Land-
scaping and Literature 1660—1840. London 1966, s. 1.

126 Spod piéra L. Borowskiego wyszly dobre przeklady L’Allegro i Il
Penseroso zamieszczone w ,Dzienniku Wilefiskim” 1819. W tym samym piémie
w r. 1827 zamieszczono przeklad ksiegi I Raju utracomego, prawdopodobnie tez
Borowskiego. W r. 1830 ukazaly sie w Wilnie Dzieta poetyczne Miltona, obej-
mujace mniejsze wiersze i poematy, w tlumaczeniu B. Lenartowicza. Zob.
Helsztynski, op. cit., s. 303—306. )

127 Przeklad Sz. Konopackiego w: ,Pamietnik Warszawski” t. 7 (1817),
s. 373—379. — Przekltad A. Kotiuzynskiego w: ,Dziennik Wilehski” 1822,
t. 2, s. 438—446.

128 Przeklad Konopackiego, s. 374—375.

12 Zagadnienie to omawia Szyjkowski (op. cit.,, s. 17—21).

1% F. N. Golanski, O wymowie i poezji. Warszawa 1788, s. 408—409.
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Jezeli opiewasz nedze, ktérym ludzkie Zycie
Ustawicznie podpada i smutnej Kameny

Czulym glosem placzliwe chcesz wywodzié treny,
Serce méwié powinno [...]

Jest pisarz, albijonskiej mieszkaniec krainy,
Co nosit zlane na glowie wawrzyny,

Co plakal zabranego od §mierci haraczu

W milych dzieciach; od niego nauczmy sig placzu 18

-]

Krasicki z kolei, wzmiankujgc o Youngu, chwalil jego ,rytmy nocne,
pelne zywych i przenikajgcych wyrazéw”, oraz wspominal o ponurodci
i smutku Nocy, w ktérych , melancholia byla jego muzg, a groby swig-
tynig” 182, | Young przerazliwy w Nocach swoich” zalecany byl jako jeden
z ,,pieknych wzor6w” przez Karpinskiego — przy czym epitet ,,przeraz-
liwy” nie znaczyl tu wcale: przerazajacy, lecz: przenikajacy do serca 133,
wiec w dzisiejszym rozumieniu po prostu: wzruszajacy. Dla Karpinskiego
byl wiec Young reprezentantem poezji czulej, a takze poezji nie troszcza-
cej sie o przepisy poetyk klasycystycznych:

Chociaz bowiem Edward Young w Nocach Zadnej nie zachowujacy regu-

ty — réwnie péjdzie do nieSmiertelnosci jak i pilniejszy przepiséw Wolter
w Henriadzie 134,

Karpinskiemu, jako reprezentantowi sentymentalizmu w poezji pol-
skiej, twérczo$¢ autora Nocy musiata by¢ szczegélnie bliska. Teresa Kost-
kiewiczowa, omawiajgc cechy sentymentalizmu, zwraca uwage na takie
jego komponenty, jak sklonnosé do introspekecji i skupienia zaintereso-
wania na samym sobie lub na czlowieku konkretnym, emocjonalny sto-
sunek do Boga, poglad, ze sumienie stanowi naturalny atrybut czlowieka,
bedac jego glosem wewnetrznym, ktory pozwala mu odrézni¢ dobro od
zla, kult przyjazni?3s, Wszystkie te ujecia i motywy wystepujg w Mys-
lach mocnych, nic wiec dziwnego, ze Karpinski uznal to dzielo za warte
nasladowania i ze w niektoérych ze swoich wierszy zblizal sie do watkow
Youngowskich.

Bl F, K. Dmochowski, Sztuka rymotwoércza. Wroctaw 1956, s. 44. BN I 158,
Zob. réwniez Pietraszko, op. cit, s. 566.

1321, Krasicki: Zbior potrzebniejszych wiadomos$ci [...], t. 2, s. 585; O rymo-
twérstwie i rymotwércach. W: Dzieta. T. 3. Warszawa 1829, s. 321. Na s. 321—322
zamie§cit Krasicki urywek z Nocy I w przekladzie Dmochowskiego z r. 1798.

B Karpinski, O wymowie w prozie albo w wierszu, s. 3¢. — Linde
(Stownik jezyka polskiego, t. 4, s. 576) notuje: ,przerazliwy, przerainy — przeni-
kajacy, przenikliwy, serdeczny, uprzejmy, bardzo wyrazny, do serca przenikajgcy”.

34 Karpinski, op. cit., s. 68.

1357, Kostkiewiczowa, Sentymentalizm w literaturze polskiego OSwie-
cenia. Zarys problematyki. W zbiorze: Problemy literatury polskiej okresu Oswie-
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Do tych wypowiedzi polskich z XVIII w. dorzuci¢ mozna obszerne
informacje o zyciu i tworczosci poety angielskiego zawarte w przedmowie
Letourneura. Jes§li zwazymy, ze w naszym Os$wieceniu czesto tlumaczono
utwory obce bez podania informacji o autorze dziela, bez szerszego omoé-
wienia twoérczosci tegoz autora 136 to wypadnie stwierdzié, ze z Youngiem
zar6wno nasi pisarze jak i czytajgca publicznosé byli wyjatkowo dobrze
zaznajomieni.

W XIX w. Younga zalecal we wstepie do przektadu Nocy II ks. Kotiu-
zynski, chwalge ,,tonu dydaktycznego z tkliwoscig sztuczne polgczenie”
oraz ,geniusz oryginalny, $mialo§¢ pedzla, ponuro$¢ obrazéw, szlachet-
nos¢ zdan, wspanialo§¢ stylu” 137. Ale — jak stusznie zauwaza Szyjkow-
ski — zachwyty nad Youngiem w pierwszych dekadach w. XIX wyraznie
stabng 138, W | WiadomoS$ciach Brukowych” ukazuje sie w r. 1821 (19 III)
parodia Mysli nocnych, pt. Ulamek Nocy Younga, w ktorej skrytykowano
zbytni dydaktyzm utworu, za§ w ,Pamietniku Warszawskim” z r. 1822
(t. 1, s. 32) w artykule O poezji i poetach angielskich poddano krytyce
,silny i dziwaczny” geniusz Younga i zauwazono w jego Nocach brak
sprawdziwie tkliwych i stodkich wyrazéw”. Byt wiec poeta angielski dla
wspolczesnie wychodzacej ,,Revue Encyclopédique” — ibo stamtgd pocho-
dzit artykul w , Pamietniku Warszawskim” — za malo sentymentalny,
pisal stylem zbyt wymyslnym i ciezkim, wyrazal sie niejasno; chciatoby
sie dopowiedzie¢, ze lgczyl w Nocach watki i motywy réznorakie, czasem
niesp6éjne. Te niesp6jnosé poematu dostrzegl réwniez Brodzinski, ktory
swe poglady na elegie ksztattowal juz wedle innych, nowszych wzoréw
niz poeci stanislawowscy, szczegoélnie czuli na dydaktyzm przekiadanych
i zalecanych przez siebie utworéow. Elegia — zdaniem Brodzinskiego —

Jest to wyrazenie poetyczne lagodnej boleSci, obudzone wspomnieniem lub

tesknota, poréwnywajace stan obecny do przyszlo§ci albo przeszloéci lub réwna-
jace ideal z rzeczywisto$cig 139,

W Youngu dojrzal Brodzinski przedstawiciela elegii filozoficzno-re-
ligijnej, ktéremu brak ,,czulosci” — wyjatkiem jest Noc IV, a wiec ta

cenia. Wroclaw 1973, s. 249—255, 283—286. Cytowana przez autorke wypowiedz
z Emila Rousseau na temat sumienia bliska jest pogladom Younga.

136 Na brak informujgcych przedméw do tlumaczonych dziel zwrécil uwage
A, K. Czartoryski w MyS$lach o pismach polskich (Wilno 1801 [wtasé. 1810],
s. 208—223). ‘

137 Dziennik Wilenski” 1822, t. 2, s. 438. Epitet ,sztuczny” uzyty jest w zna-
czeniu ,kunsztowny” — zob. Linde, Stownik jezyka polskiego, t. 5, s. 613.

¥ Szyjkowski, op. cit., s. 52—53. .

1% K. Brodzinski, Pisma estetyczno-krytyczne. Opracowal i wstepem po-
przedzil J. Nowak. T. 1. Wroclaw 1964, s. 191.
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opisujgca $mier¢ i pogrzeb Narcyzy ¥. Do Brodzinskiego znacznie silniej
przemawial Osjan, piszacy ,,z pelnosci czucia” i peten ,,tkliwej melancho-
lii”, szczegdlnie w tych utworach, ktore nie skiladaly sie z ,,prawie samej
dzikiej natury” 1. Autor rozprawek o elegii i idylli cenit bowiem przede
wszystkim subtelne i mgliste pejzaze, lagodne smutki, sielskie i rzewne
nastroje, a wiec elementy, ktérych w Nocach byto niewiele. Young bedg-
cy dla poetéw stanistawowskich wzorem elegika — do czego na pewno
przyczynily sie treSci dydaktyczne Muysli nocnych — przestal nim byé
dla Brodzinskiego, ktéry rozpatrywal gatunek elegii bardziej z estetycz-
nego punktu widzenia. Takie spojrzenie pozwolilo dostrzec kompozycyjne
usterki Nocy oraz sporo ich watkow nie zwigzanych z gatunkiem elegij-
nym. Young jako patron smutku i melancholii pojawit sie jeszcze na kar-
tach Podrézy po mojej szkatulce Kraszewskiego (powstalej w r. 1831) 142,
ale w zasadzie miejsce poety angielskiego zajely juz wtedy inne wzory.

Osobne zagadnienie stosunkowo szeroko oméwione w rozprawie Szyj-
kowskiego 14 to tzw. youngizm, a wiec bezpoSrednie wplywy poezji
Younga na watki i scenerie poezji polskiej lub tez zbieznosci tej tworczo-
8ci z elementami poematu Younga oraz innych piewcoéw ,,nocy i grobow”,
niekoniecznie wynikajgce z bezposrednich kontaktéw z tym typem pisar-
stwa. Poniewaz jednak do wywodéw Szyjkowskiego nalezy wprowadzié
kilka uzupelnien, odnotuje pokrétce te utwory polskie, ktére wykazuja
wyrazne zwigzki z motywami, sztafazem i nastrojem poezji cmentarnej.
Mogty one zaréwno plyna¢ z kontaktéw z poezjg ,,nocy i grobow” jak
i swiadczy¢ o paralelizmie czy konwergencjach literackich 1 w obrebie
pewnego typu poezji, czasem do$é¢ skonwencjonalizowanej i wykorzystu-
jacej typowe watki gatunku elegijnego. Poza tym mysl o marnosci spraw
doczesnych i przemijalnosci zycia, tak silnie rozwinieta u Younga, wyste-
powala bardzo wyraznie w refleksji chrzescijanskiej i nie wydaje sig, by
nasi tworcy wierszy religijnych musieli zapozycza¢ sie u pastora angiel-
skiego. Dlatego to mnie lgczylabym z inspiracjami Younga takich wierszy
»Zabaw Przyjemnych i Pozytecznych”, jak Melancholia Antoniego Tade-
usza Michniewskiego, Smutek Jézefa Kazimierza Swietorzeckiego, Mysl

190 Zob. Brodzinski, op. cit,, s. 215: ,Young, ktéry oryginalnoscig swoich
filozoficzno-religijnych elegii uderzy! umysty, dowodzi, ze do talentu i nauk trzeba
mieé jeszcze smak i czucie. Dlugie i jednotonne Zale jego, upieknione czasem bardzo
szczytnymi pomysty i obrazami, nigdy ciggle zajmowaé nie mogg. Prawdziwie ele-
gijnym jest w pie$ni 4 opisanie §mierci i pogrzebu Narcyza”.

41 Ibidem, s. 210—211.

12 3 Kraszewski, Podréz po mojej szkatulce. ,Znicz” 1834, s. 89—92.

W Szyjkowski, op. cit,, s. 26—31, 39—55.

1“4 H Markiewicz (Zakres i podzial literaturoznawstwa poréwnawczego.
»Ruch Literacki” 1969, z. 2) proponuje, by terminami tymi zastapi¢ utrwalony
w literaturoznawstwie krajow socjalistycznych termin: typologiczny.
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zadumana Ksawerego Zubowskiego, czy anonimowego utworu Uwagi nad
rzeczy ludzkich nietrwatoscig1%5. Na pewno wszakze do gatunku poezji
cmentarnej nalezy KoS$ciét §mierci A. A. J. Feutry’ego, ttumaczony dwu-
krotnie w ,,Zabawach”, przez Mateusza Czarnka i Naruszewicza 146 —
przy czym straszliwa wizja wyspy umarlych i §wigtyni émierci bliska jest
tu nie tyle Mys$lom nocnym Younga co grozie naturalistycznych opiséw
R. Blaira w The Grave. Do wyraznych inspiracji Younga zaliczylabym
natomiast pominieta przez Szyjkowskiego Przemowe do snu, ktéry Zadng
miarg przyj$¢ nie chce G. Piramowicza, opatrzong podtytulem Wiersze
z pewnego manuskryptu wyjete 147, ktéorym to ,manuskryptem” bytly
chyba poczatkowe partie Nocy I.

W ,,Monitorze” 1775 pojawily sie — jeszcze przed przekiadami
z Younga — motywy cmentarne oraz refleksje o $mierci, zapozyczone
z pochodzacej z poczatku XVIII w. tworczodci Elizabeth Rowe. Jei Listy,
wérdd ktérych znalazlty sie nowele sentymentalne, listy filozoficzro-poe-
tyckie oraz nowela grozy, zamieszezono w dwunastu numerach pisma,
w tlumaczeniu Jana Nepomucena Kossakowskiego; nie zaznajomil on
czytelnika z nazwiskiem autorki 148,

Moéwigc o youngizmie nie mozna pomingé Karpinskiego. Wspomniano
juz, iz poeta ten — jak wynika z jego wlasnych wypowiedzi — znat
tworcezos¢ Younga i zaliczat ja do ,,pieknych wzoréw”. Owym wzorom
bliskie sg dwa wiersze: Sumienie oraz Na obraz triumfu §mierci. W pierw-
szym z nich sytuacja poety snujgcego nocne rozmys$lania, a takze subiek-
tywizm utworu, sceneria nocy i opis nastepujgcego po niej poranka sg
zbiezne z watkami i obrazami Nocy I. W wierszu Na obraz triumfu
$mierci Karpinski wyraZzniej jeszcze wykorzystuje motywy i refleksje
Younga, mianowicie fragmenty Nocy I i VIII — tak wyraZnie, iz wersy
Karpinskiego warte sg zacytowania i zestawienia z tekstem Letourneura,
chociaz i tu moze bezpieczniej byloby mowi¢ o analogiach:

Nieprzeblagana! co jak kwiaty z trawa
Wycinasz kréle razem z poddanymi.

145 ZPP 1775, t. 11, cz. 2, s. 237—240; 1775, t. 11, cz. 1, s. 207—208; 1774, t. 10,
cz. 1, s. 138—140; 1770, t. 2, cz. 2, s. 299—312.

146 ZPP 1771, t. 4, cz. 1, s. 136—138. Dwa przeklady umieszczono obok siebie.

147 ZPP 17176, t. 14, cz. 1, s. 123—124.

148 Szczegblowiej o recepcji twoérczo$ci tej autorki na gruncie polskim zob.
Aleksandrowska, Elizabeth Rowe — prekursorka europejskiego preroman-
tyzmu — mna lamach monitorowych i jej tlumacz. Z Letters Moral and Entertaining
(1729—1736), za poSrednictwem tlumaczenia francuskiego, pt. L’Amitié aprés la mort,
contenant les lettres des morts aux vivants et des lettres morales et amusantes
(1740) — przetozono nastepujace ,,Monitory” z r. 1775: nry 54, 55, 58—60, 64, 73—175,
79, 82—83. Najblizsze watkom Youngowskim sg rozwazania w nrach: 55, 58, 60,
64, 82---83.

10 — Pamietnik Literacki 1974, z. 2
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Drzy zalekniona pod twa reka krwawa
Natura, prézno proszac ci¢ za swymi.
L. « +« « o < o o o]
Tu Semiramis, Sesostr, Hektor, Greki,
Salomon, Cyrus, Aleksander ginie;
Pirrus, Annibal, Scypion powieki
Zamknal; i Cezar dokonywa w gminie.

Nie nasycona tak wielkimi plony,

Na stabe nawet porywasz sie¢ dzieci;

I biala pieknos$é, i jej wtos trefiony

Pod nieuchronnym twym pociskiem leci.
L.« . . . . J

Ty$ jest najlepszg mistrzynig mej wiary.
Ty konczysz zycia ziemskiego przykrosci;
Ty mi sie stajesz pierwszym darem z kary
Otwierajagc mi wielkie drzwi wieczno$ci 145,

O mort! souveraine propriétaire de tous les étres, il t’appartient d’effacer
les empires sous tes pas et d’éteindre les astres, le soleil lui-méme, tu me dois
le souffrir qu'un temps dans Punivers: un jour viendra que ton bras, le détro-
nant de sa spheére, le précipitera dans la nuit. Ne peux-tu donc contenter
de ces grandes victimes? Pourquoi ta haine s’attache-t-elle a un atéme, et me
choisit-elle pour s’épuiser sur moi? [LI 75].

L’ame, ce feu céleste, s’éteint-elle sous la cendre des tombeaux? Non, rien
d’elle [...] west mort pour elle que la misére et la peine. [L1 238]

Bardziej dyskusyjne natomiast jest laczenie z Youngiem Opisania
smutku Karpinskiego, wiersza blizszego chyba utworowi Feutry’ego —
w alegorycznej prezentacji smutku usytuowanego migdzy tesknoscia
a rozpaczg i pojacego sie gorzkim piolunem mieszanym przez tesknote.
Natomiast Trwoga czlowieka bliskiego $mierci, takze autorstwa Karpin-
skiego, obraca sie w kregu refleksji tak obiegowych, iz trudno wigzac¢ ten
wiersz z bezpos$rednimi $ladami inspiracji Younga. Analogie z jednym
z watkéw Nocy wykazuje inny jeszcze wiersz Karpinskiego (nie uwzgled-
niony przez Szyjkowskiego), O uspokojeniu z cnoty, w ktérym pojawia
sie refleksja na temat pogodnej i mitej natury cnoty:

Kto cnote smutng maluje,
Wiele jej wdziekéw ujmuje 150,

Takie ujecie zgodne jest z trescig rozwazan Younga w Nocy XVI, ale
rowniez zgodne z popularnym w dobie Os$wiecenia przekonaniem o nie-

4 F, Karpinski, Zabawki wierszem i prozq. Edycja pigta. T. 1. Warsza-
wa 1790, s. 148—149.

1 Karpinski, Zabawki wierszem i prozq, s. 191—192. Taz sama my$§l po-
jawila sie w pierwszej redakcji Barda polskiego A. J. Czartoryskiego
(1795), ktorg cechowalo wigksze rozbudowanie watkéw dydaktycznych w poréw-
naniu z redakcjg druga. Zagadnienie to omawia Szyjkowski (up. cit, s. 34).



Z ZAGADNIEN RECEPCJI E. YOUNGA 147

ascetycznym charakterze cnoty. Wszystkie wspomniane tu wiersze Kar-
pinskiego ukazaly sie po raz pierwszy mie w zbiorku z r. 1782, jak pisze
Szyjkowski, lecz w Zabawkach wierszem i przykladach obyczajnych, kto-
re wyszlty we Lwowie w roku 1780 151,

W sumie jednak dowody inspiracji Younga w poezji Polski stanista-
wowskiej nie sg liczne, wiecej ich wigze sie z poczatkiem w. XIX, choé
nigdy nie staly sie szczeg6lnie reprezentatywne dla éwczesnej tworczosci
poetyckiej. Watki elegijne w niektorych lirykach tamtego okresu plynaé
mogly z lektury utworéw Osjana-Macphersona 152 — jego pejzaze byly
bardziej malownicze, za$ sceneria wieczorna i nocna bardziej ,,poetyczna”
niz w poezji cmentarnej. Poza tym wspomnienia zalobne Igczyly sie
w Polsce z refleksjg nad wielkg przeszloscig kraju — jak np. w Grobach
Edwarda Kazimierza Lubomirskiego 153, Zaréwno dla snucia zaléow naro-
dowych jak i dla kreowania postaci barda — piewcy bohaterskiej prze-
szto$ci — natchnieniem bywatl raczej $lepy Osjan bigkajgcy sie po wrzo-
sowiskach dawnej Kaledonii niz pastor angielski optakujacy strate naj-
blizszych. Watki Youngowskie spotykamy wiec przewaznie w krétkich
utworach pochodzacych gtéwnie z konca drugiej i z poczatku trzeciej de-
kady w. XIX, zamieszczanych po czasopismach. W niektérych wierszach
pojawia sie mastrojowy obraz cmentarza w nocy, na ktérym smutny po-
eta snuje mys$li o §mierci jako wyzwolicielce od trudéw zycia, rownajacej
wszystko w obliczu wiecznoéci. Do tego typu liryki nalezy np. Cmentarz
Jozefa Reyznera, Mysli na cmentarzu Stanistawa Lubicz Jaszowskiego
oraz Duma na cmentarzu wiejskim Jana Kantego Rzesinskiego 1% —
utwory (zwlaszcza ostatni) powstale zapewne pod wplywem lektury Ele-
gii Thomasa Graya, znanej juz czytelnikom polskim od r. 1803 w prze-
kladzie Niemcewicza 1%,

151 Zob. R. Sobol, Ze studiow nad Karpinskim. Wrocltaw 1967, s. 15, 38—40.
Wszystkie ze wspomnianych wierszy powstaly przed r. 1779, a jedynie Sumienie
w r. 1779 lub 1780. Wiersz ten ukazal sie réwniez w r. 1780 jako ulotny druczek,
wydany u Szlichtyna we Lwowie.

152 Na lgczenie sie inspiracji My$li nocnych Younga z osjanicznymi zwraca
uwage Szyjkowski (op. cit, s. 37—38).

53 E. Lubomirski. Groby w dniu $mierci Tadeusza Ko$ciuszki., Dumy
rycerskie. Warszawa 1821.

14 J Reyzner, Cmentarz. ,Tygodnik Wilenski” t. 6 (1818), s. 159—160. —
S. Jaszowski, My$li na cmentarzu. ,Pszczota Polska” 1820, t. 3, s. 203—204.
Szyjkowski (op. cit, s. 51) mylnie informuje, iz wiersz ukazal sie w ,Pszczblce
Krakowskiej”. — J. K. Rzesinski, Duma ma cmentarzu wiejskim. ,Pszczdlka
Krakowska” 1820, nry 49—50, s. 209—212.

15 J U. Niemcewicz, Elegia pisana mna cmentarzu wiejskim przez P. Grey
po angielsku, nasladowana ojczystym jezykiem. W: Pisma r6ine wierszem i prozq.
T. 1. Warszawa 1803, s. 537—542. Niemcewicz tlumaczyl z jezyka angielskiego,
dajgc wersje dos¢ wierng, ale skrocong o dwie strofy.
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Zarowno stynnej Elegii Graya jak i jej przekladowi pidéra Niemcewi-
cza nalezaloby poswieci¢ nieco wiecej uwagi. Tu w formie dygresji za-
znacze tylko, ze Elegy Written in a Country Churchyard Graya stanowi
jakby podsumowanie, a zarazem najdoskonalszy przykiad XVIII-wiecznej
elegii zalobnej pisanej w jezyku angielskim. Wiersz Graya — w swojej
poetyckiej dykcji jeszcze wyraznie klasyczny — refleksje na temat og6l-
nych prawd odnoszgcych sie do mysli o $mierci oraz ziemskiej egzystencji
czlowieka laczy z poczuciem wspoélnoty wszystkich ludzi, a zarazem i za-
dumag nad samotnos$cig jednostki 1%, Gray dostrzega wielkos¢ niesmiertel-
nos$ci w skromnych i nikomu nie znanych zmarltych spoczywajgcych na
wiejskim cmentarzu, refleksje swag snuje zas wsrod sielskiej scenerii
przedwieczornej, ktorej przydaje dwa ,romantyczne” akcenty — obrostg
bluszczem wieze koscielng oraz krzyk sowy. Niemcewicz przez zmiane
jednej strofy stworzyl wersje unarodowiong Elegii Graya; poeta angielski
rozmy$lal na cmentarzu w Stoke Poges 157, wiosce polozonej w potudnio-
wej Anglii, Niemcewicz przenidst swe rozwazania na cmentarz polski:

Moze ktory z tej prostej rolniczej mlodziezy,

Jak nasz Rejtan, z najezdzicag swej wioski sie spieral;
Moze nieznany jaki Kopernik tu lezy

Lub Zoétkiewski, co meznie za kraj swéj umieral 158,

Rzesinski w Dumie na cmentarzu wiejskim bardzo wyraznie idzie
w Slady poety angielskiego, przypuszczalnie za wzorem Niemcewicza,
piszgc o malych, zapoznanych ludziach, wsroéd ktérych ,,Bylby sie znalaz!
i Karpinski drugi!” — a moze nastepca Smuglewicza lub bohater réwny
dzielnoscig Chodkiewiczowi.

Wracajac do inspiracji Youngowskich lub wyrazniejszych analogii
z Myslami mocnymi, wymieni¢ nalezy Smutek Antoniego Goreckie-
go 159 — refleksje poety nekanego bezsennoscig i mys$ia o cigzgcych nad
nim nieszeze$ciach. Rozwazaniom o $mierci towarzyszg niekiedy w utwo-

156 Zob. M. Golden, Thomas Gray. New York 1964, s. 66—78. — A. L.
Reed, The Background of Gray's Elegy. A Study in the Taste for Melancholy
Poetry 1700—1750. New York 1962.

157 Cmentarz ten po dzi§ dzien stanowi cel turystycznych wycieczek.

158 Niemcewicz, Pisma roine wierszem i prozq, s. 540. Odpowiedniki tych
werséw w oryginale (cyt. za: The Oxford Book of Eighteenth Century Verse. Cho-
sen by D. N. Smith. Oxford 1958, s. 375) brzmia:

Some village-Hampden, that with dauntless breast
The little tyrant of his fields withstood;

Some mute inglorious Milton here may rest,

Some Cromwell guiltless of his country blood
Th’applause of list’'ning senates to command.

159 Pamietnik Warszawski” t. 7 (1817), s. 93.
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rach polskich watki patriotyczne, jak np. w Odzie do §mierci Stanisiawa
Edmunda Matkowskiego 180, dla ktérego Smier¢ jest droga do niesmiertel-
nosci, a $mier¢ bohaterska ponadto drogg do stawy:

Zobtkiewscy! Komuz taki zgon nie pozadany
I chlubne rany?

Podobng refleksje wprowadzil Jaszowski, przedstawiajgcy w wierszu
Wieczér dumania przy ksiezycu w ,,cichej ustroni” cmentarza:

Znikli w pamieci, chociaz za naréd sie bili.
Tenze los bohateréw polskiej Termopili 161,

Nie wlaczatabym jednak do zjawiska zwanego youngizmem Znikomosci
rzeczy ludzkich Rajmunda Korsaka 162, bo dla autora znikomo$¢ ta lgczy
sie z akcentami protestu spolecznego, a refleksji, ze kres kazdej wielko-
§ci kladzie $mieré, nie towarzyszy nadzieja nie$miertelno$ci. Wiersz za-
mykajg stowa: ,,Kiedy bez czucia przyjdzie wiecznie gni¢” — stwierdze-
nie catkowicie obce Youngowi i innym poetom ,,nocy i grobéow”. Row-
niez wiersz Smutek i narzekania nad grobem Elwiry piéra Narcyza Oli-
zara 163 bliski jest przede wszystkim motywom 6wczesnej powiesci czulej
oraz powieSci grozy. Pewne zbieznosci z refleksjg Younga wykazuja na-
tomiast dwa utwory Brodzinskiego: Duma nad grobem oraz Wiersz Za-
lobny 1% »— omoéwione obszernie przez Szyjkowskiego, lecz zbieznosci te
mogly réwniez wynikaé¢ z poetyki gatunku elegijnego.

Natomiast o$wieceniowe watki poematu Younga: opis piekna nocy
oraz wygwiezdzonego nieba i czerpanie z obserwacji firmamentu — wia-
ry w madros$¢ i potege Stwdrcy, znalazly sie w ,,naukowym’ utworze Mi-
kolaja Wolskiego, pt. Dwie nocy, czyli Rozmyslania o sztuce gwiazdar-
skiej; wiersz do WJmé ksiedza Marcina Poczobuta [...] 1784. Dzieto po-
grobowe 195, Jest to jedyny wiersz, w ktérym wyrazilo sie zainteresowanie
filozofia moralng Younga, dobrze obznajomionego z fizykg i zwigzang
z nig teologig swoich czaséw.

Slady zbieznoéci z sentymentalng dydaktyka Younga nosi réwniez
zakonczenie diuzszego utworu Niemcewicza Cztery pory 2ycia czlowie-
ka — poematu, ktory az do r. 1973 pozostawal w rekopisie 16, W pies$ni

0 ,Pamietnik Lwowski” 1817, t. 5, s. 361—366.
1, Pszczola Polska” 1820, t. 3, s. 41—45. Szyjkowski (op. cit, s. 51) myl-
nie podaJe ,,Pszcz6tke Krakowskg”.
162 Tygodnik Wilenski” t. 8 (1819), s. 222—223.
,,Tygodmk Wilenski” t. 7 (1819), s. 177—179.
¢ ,Pamietnik Warszawski” t. 5 (1816), s. 446; t. 8 (1817), s. 424—428
5 ,Nowy Pamietnik Warszawski” t. 13 (1804), s. 96—104, 237—244.
166 Wedlug Nowego Korbuta (t. 5, s. 393) poemat powstat w latach 1804—1807.
Tekst opublikowata M. Brzezina (,Cztery pory 2ycia czlowieka’” — poemat
dydaktyczny J. U. Niemcewicza. ,Archiwum Literackie” t. 18. Wroclaw 1973).
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1V, pt. Staro$é, kilkadziesigt wersé6w poswiecone zostato refleksji nad
bliskoscig $mierci, przed ktérg drzy nawet czlowiek cnotliwy, chociaz
wie, ,,Ze $mier¢ raczej nowego jestestwa poczgtkiem”. Niemcewicz wyra-
za tu réwniez wiare w ,,zmarlych obcowanie’: '

Miedzy tymi, co zyja, i co Smieré¢ porywa,
Nie catkiem tkliwych zwigzkéw zerwane ogniwa;

— oraz typowe dla epoki lubowanie sie w nastrojach smutku i zaloby:

Milo, gdy ksiezyc $§wieci, wposr6d rannej doby
I$¢ na mieszkania zmarlych, miedzy smutne groby.

Kresli tez wzruszajgce obrazy przy ,ksiezyca $wiatle migajgecym” —
corki placzacej po zgonie matki, bladego mlodzienica z ,,0oblgkanym wzro-
kiem”, stojacego nad grobem ukochanej, oraz starca spoglagdajgcego na
mogile syna; do sceny tej wprowadza poeta refleksje patriotyczna:

On to, gdy Polske zburzyl 6w zwigzek haniebny,
Gdy ja wywracal orez krwi raczej niesyty,

Polegt odwaznie, rany srogimi okryty,
I, szczefliwy, nie widzial Ojczyzny swej zgonu 167,

Te wyrazne podobienstwa watkow 1 obrazéw Niemcewiczowskich
i Youngowskich moga wynikaé po prostu z samego tematu obydwoch
utworéw — rozwazan o Smierci, utrzymanych w klimacie sentymental-
nym i z wyraznie wypunktowanym moratem.

Zamieszczony tu szkicowy przeglad opinii o autorze Mysli nocnych
i zbieznosci z tym poematem niektéorych wierszy polskich wskazuje, ze
funkcja poezji ,,nocy i grob6w” — podobnie zresztg jak na Zachodzie —
byla réinorodna i wielokierunkowa. Young, ceniony w okresie stanista-
wowskim jako pisarz religijny i glosiciel pogladéw bliskich tradycyjnej
moralistyce kosScielnej (szczegélnie w Sqdzie Ostatecznym) oraz czuly
i dydaktyczny elegik, staje sie dla takiego np. Brodzinskiego wzorem juz
nieco przestarzalym. Poeci poczatku w. XIX, ktérych utwory wykazuja
pewne analogie z refleksjg Younga, przejmujg od niego glownie watki
bliskie tendencjom sentymentalnym czy preromantycznym — bezposred-
nios¢ wypowiedzi, wyrazanie osobistego i intymnego przezycia. Zjawiskom
tym towarzyszy malownicza sceneria cmentarna — w mniejszym stopniu
wszakze wzorowana na Youngu, a w wiekszm na Elegii Graya, jej licz-
nych nasladownictwach europejskich oraz popularnej w tym okresie
w Europie poezji ruin.

Young patronowal réwniez — szczegélnie we Francji — modnej czu-
lostkowosci, zjawisku wlasciwie obcemu jego tworczosci. Towarzystwo

167 Cyt. za: Brzezina, op. cit., s. 474, 476—4717.
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modne czytywalo Noce i wzruszalo sie nimi, ale nalezy watpi¢, czy ktorys
z tych licznych admiratoréw Younga wyszedl! poza Noc IV, optakujaca
Narcyze. B. Imbert pisal w r. 1775, iz widzial:

Les crépes d’Young se méler

Parmis les pompons de toilette:

Pour Young on brulait l’encens

On préferait ses tristes chants
A la plus jolie ariette 188,

U nas zachwyci sie czuloScia Younga egzaltowana staroscina w Po-
wrocie posta Niemcewicza, o§wiadczajac:

Dni moje pelne smutku i peilne zaloby,
Z toba ja, Jungu, mieszkaé bede miedzy groby.

(dobywa ,,Nocy” Junga i czyta, przerywa czytanie i wolta)

O Jungu! twoja cérka, twa cérka kochana
Nigdy nie byla warta mego szambelana 169,

Wzruszajacej legendzie o starcu ustawicznie placzacym na grobach
dzieci, ktéra kursowala po calej Europie, dal rowniez wyraz Jaszowski
w Lutni:

Patrzcie, Jung nieszcze$liwy na dzieci mogile

Pedzac w zalach nocne chwile,
Gdy mu los srogi serce przenika,
Smetny towarzysz puszczyka,
Oddany czuciom zaloky

Jekiem martwe wzruszal groby 1%.

1

Dodajmy, ze w Nocach nie bylo ani jednej spo$réd scen, ktére przed-
stawil autor Lutni; jedyny obraz cmentarny to opis pogrzebu Narcyzy
w Nocy IV (wedlug podzialu Letourneura). Scena ta utrwalona w ikono-
grafii i towarzyszaca wielu edycjom francuskim poematu niemalo przy-
czynila sie do przekonania, ze Noce sg tylko zbiorem watkéw cmen-
tarnych.

Moda ,,cmentarna” wkroczyla réwniez do zachodnioeuropejskich za-
lozeh ogrodowych, do sentymentalnych i romantycznych ogrodow
,krajobrazowych” 17!, Zdobily je nie tylko malownicze ruiny czy budow-

168 Cyt. za: Van Tieghem, La Poésie de la nuit et des tombeaux, s. 95.

168 J U, Niemcewicz Powrét posta. Krakow 1924, s. 59. BN I 1.

1m0 S, Jaszowski, Lutnia. ,Pszczola Polska” 1820, t. 1, s. 220.

m T S, Jaroszewski (Architektura doby O$wiecenia w Polsce, nurty
i odmiany. Warszawa 1971, s. 18) zwraca uwage na zloZong problematyke senty-
mentalizmu i romantyzmu w dziedzinie zalozen ogrodowych, nadmieniajac, Ze nie
zawsze mozna $ci§le rozgraniczyé ogrody sentymentalno-sielankowe od romantycz-
nych.
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le — ale rowniez strumyki, kaskady, monumenty i mogily. Moda ta nie
zrodzila sie wprost z inspiracji poezji cmentarnej, lecz w kazdym razie
byla jej odpowiednikiem. Genezy owego upodobania w akcesoriach me-
lancholii, smutku czy zatoby szukaé¢ wypadnie nie tylko w ,,poezji gro-
boéw”, ale réwniez we wzroscie i rozwoju XVIII-wiecznego emocjonaliz-
mu — watkach 6wczesnych powie$ci koneczacych sie mierzadko obrazem
wspolne] mogily kochankéw lub tez sceng ,,cmentarna”: dumaniem jed-
nego z partneréw nad grobem zmartej kochanki czy utraconego na zaw-
sze kochanka 12, Upodobanie do symbolicznych cmentarzykéw korespon-
dowalo czesto z silnie rozwinietym w sentymentalizmie kultem przyjazni,
co laczylo sig ze stawianiem ,,pamigtek’” przywodzacych na mysl zmar-
tych przyjaciél. Zdobieniu ogrodéw ruinami sprzyjaly tendencje ,,gotyc-
kie” owczesnej literatury i sztuki, a takze motywy i klimat poezji osjani-
cznych. Poezja angielska drugiej polowy w. XVIII czesto lgczyla obrazy
ruin i grob6éw 173, nie brakowalo ich tez w 6wczesnych powieSciach czu-
lych i romansach grozy, w melodramatach i dramie wczesnoromantycznej
czy tez w przywolywanych z przesziosci balladach. Wszystko to inspiro-
wato mode o0zdoéb ogrodowych i umieszczanie w o6wczesnych parkach
roznego rodzaju ,,zalobnych pamiatek”.

I tak np. w Marienverden koto Hanoweru zalozono w flatach osiem-
dziesigtych park, w ktérym znajdowal sie cmentarzyk poswiecony boha-
terom Podrézy sentymentalnej i Tristrama Shandy Sterne’a; na krzyzach
znajdowaly si¢ imiona stryjaszka Toby, Elizy, Yoricka, Marii, Trima itd.
Jedna z niemieckich dam sentymentalnych w Darmstadt kazala usypa¢
w swoim ogrodzie mogile i na wzér Marii z Podrézy sentymentalnej sia-
dywata nad nig z barankiem, a pdzniej z pieskiem 174 Natomiast blizszy
inspiracji poezji ,nocy i grobow” byt niejaki pan Tyers w Denbies
w hrabstwie Surrey, o ktérym donosilo czasopismo francuskie ,,Année
Littéraire” (1767), podajac opis jego ogrodu. Znajdowala sie tam $wigty-
nia $§mierci; Sciezki symbolizujgce drogi zycia wiodly do Zzelaznej bramy,
za ktérg lezala dolina cieni. Po bokach $wigtyni staly dwie trumny:
w jednej spoczywal szkielet zloczyncy, w drugiej szkielet prostytutki.
Przechodzac dalej napotykalo sie wneke, w ktérej umieszczono posag
niedowiarka konajacego w mekach i strachu, w otoczeniu zgubnych ksig-
zek deistéw i ateistow 175. Zauwazmy, jak w owej ozdobie ogrodowej sil-

1

172 Sceng ,,cmentarng” konczy sie np. sentymentalny romans L. Kropin-
skiego Julia i Adolf, a jedna z ilustracji do tej powieSci przedstawia autora
u grobowca Adolfa i Julii.

173 Pisze na ten temat obszernie R. Hafekorn w Gothic und Ruine in den
englischer Dichtung des achtzehnten Jahrhunderts (Leipzig 1924).

1M Zob. HO W. Thayer, Lawrence Sterne in Germany. New York 1905, s. 89.
15 Zob. Green, op. cit, s. 248.



.

Z ZAGADNIEN RECEPCJI E. YOUNGA 153

nie wyeksponowano elementy dydaktyczne, ktore stanowily jeden
z komponentow angielskiej poezji cmentarnej. Korespondent ,,Année
Littéraire” opisawszy dziwaczny ogréd pana Tyersa stwierdzal z ulgs,
ze Francuzi nie sg sklonni do takiej przesady,; istotnie, park w Surrey
byl na pewno zjawiskiem odosobnionym, co nie znaczy, ze w parkach
i ogrodach calej Europy nie widywalo sie wzruszajgcych mogitl.

Wedle wskazan nowej, XVIII-wiecznej estetyki ogréd sentymentalny
symbolizowal niektére idee filozoficzno-poetyckie i realizowal pewien
program literacki — celem bylo wzruszanie, stad w 6wczesnych ogrodach
sporo budowli, pomnikéw, pamigtkowych glazéw 1. W takim np. parku
Monceau pod Paryzem znajdowaly sie urny, grobowce, sarkofagi i pa-
migtkowe obeliski. Na grobowcu Rousseau w Ermenonville, posiadtosci
markiza René de Girardin, usytuowanym na Wyspie Topolowe], zwanej
takze Wyspg Elizejskg, wzorowalo sie wielu zalozycieli i projektantow
owczesnych ogrodéw europejskich; w parku Mereville np., zaprojekto-
wanym przez A. Laborde’a, umieszczono m. in. grobowiec poSwiecony
pamieci stynnego podréznika J. Cooka 177,

Jacques Delille w swoich Ogrodach doradzal: ,,Pomiedzy najweselszy-
mi widokami niech sie czasem pokazg mogily i groby, te wierne zalu
waszego pamietniki”. Nalezalo umieszczaé¢ je w nastrojowym i melancho-
lijnym otoczeniu wéréd stosownie dobranych drzew:

Juz ten grob dzielgce sie z wami zazaleniem
Chtodne galezie cichym obejmujg cieniem
Jodel ponurych! A ty, cyprysie posepny,
Przyjacielu okrzeplych zwlokéw nieodstepny!

Nalezalo réwniez strzec sie ,,przysady” i upamietniania wydarzen
blahych: ,Dlatego daleko stad niech bedg te trunny wymuskane, te za-
lobne bez zalu urny, ktére ptochy wymyst wystawia [...]” 178. Izabela
Czartoryska korzystajagca z niejednej sugestii Delille’a przy urzgdzaniu
ogrodow putawskich, a takze przy pisaniu Mysli réznych o sposobie za-
kladania ogrodéw, gdzie poswiecita sporo uwagi stawianiu ,;pamigtek” 179,
nie wspomina o mogilach, cho¢ wydaje sie, ze groby mogly by¢ tu zaste-
powane przez plyty kamienne ze stosownym napisem lub urny — sym-

176 Zob. L. Majdecki, Historia ogrodéw. Warszawa 1972, s. 299.

177 Ibidem, s. 310—322, passim.

17 Podaje w przekladzie Karpinskiego (Zabawki wierszem i prozq, t. 5
(1790), s. 105, 107).

179 Na temat ,pamiatki” w O§wieceniu i na przedpolu romantyzmu interesu-
jace uwagi formuluje I. Opacki w pracy Pomnik i wiersz (Pamiatka i poezja
na przelomie O$wiecenia). W: Poezja romantycznych przetomdw. Szkice. Wroclaw
1972, s. 67—105.
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bole zatoby 180, W pbézniejszym o lat przeszlo dwadziescia traktacie Fran-
ciszka Ksawerego Gizyckiego O przyozdabianiu siedlisk wiejskich (1827)
wymieniono rézne typy ogrodéw, m. in. pasterski, zatrwazajgcy i melan-
choliczny. W parku melancholicznym winny sie znalezé ,,geste lasy,
widok ecmentarza lub zwalisk, grobowiec, kaplica w samotnym potozeniu...
drzewa, ktérych kolor jest ciemny i galezie zwieszone” 18, W opisach
ogrodoéw polskich konca XVIII i poczatku XIX w. réwniez od czasu do
czasu spotykamy sie ze wzmiankami o ozdobach w ksztalcie sarkofagu,
rzadziej o cmentarzykach. W Pulawach sarkofag poswiecony byl pa-
mieci Augusta Czartoryskiego i jego zony, w Natolinie otoczony debami
monument w ksztalcie grobowca stuzy! upiekszeniu parku, podobnie jak
i sarkofag na Wyspie Topolowej w Arkadii Heleny Radziwillowej, wzo-
rowany na grobowcu Rousseau w Ermenonville. W ogrodach Mokotowa,
wlasno$ci Elzbiety Lubomirskiej, rowniez znajdowatl sie sarkofag po§wie-
cony pamieci Rousseau 182, O mogile w ogrodach Sofijéwki pisal Trem-
becki:

Ta bolesnym wspomnieniem razgca mogila
Czyje$§ niepospolite zwloki bedzie kryla 183,

W tych wlasnie ogrodach znajdowala sie ré6wniez dolina zwana Pola-
mi Elizejskimi oraz ,,wysoki kolos granitowy, w wierzchu zlamany”,
ktéry poswiecono trojgu zmartym dzieciom Szczesnego Potockiego 18¢. Mo-
dzie ,,cmentarnej” ulegl! réwniez Krasicki; w liScie z Heilsbergu do K.
Zérawskiego z 10 maja 1786, pisze:

W promenadach moich angielskich jest gaik cyprysow, w ktérych sg pa-
migtki przyjaciolom moim zmarlym wystawione. Stad przyszia mi my$§l kazde-

mu nadgrobek wypisaé¢ i posylam je WPanu 185,

Owe ,nadgrobki” literackie to czterowiersze poswiecone pamieci
S. Konarskiego, J. Ogrodzkiego, W. Jakubowskiego, F. Lojki, A. Mokro-
nowskiego.

Na ogdl wszakze ogrody polskie — a szczegdlnie park putawski —
zdobione byly przez pamigtki narodowe, panteony minionych wielkosci

1 Czartoryska, op. cit, s. 28,

181 Cyt. za: G. Ciotek, Ogrody polskie. Przemiany tre$ci i formy. Warszawa
1954, s. 126—127.

182 Ciotek, op. cit, s. 159, 182. — J. Wegner, Arkadia. Warszawa 1948,
s. 57—58. — Ma jdecki, op. cit.,, s. 340—341.

18 S, Trembecki, Sofijowka. W: Pisma wszystkie. Wydanie Kkrytyczne.
Opracowat J. Kott. T. 2 Warszawa 1953, s. 23.

184 Zob, J. Krzeczkowski, ,Opisanie Sofijowki” przez S. G[roze]. W:
»Rimembranza” 1843. Wilno 1843, s. 52, 56.

185 Krasicki, Korespondencja, t. 2, s. 299—300.
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z dziejow ojczystych (np. posag ksiecia Jozefa Poniatowskiego w Jabton-
nie), rzezdby nawigzujgce do mitologii slowianskiej (np. posagi Swiatowi-
da, Kraka i Wandy w ogrodach Mioszowej) 18, lub pomniki stuzgce
utrwaleniu pamieci o bohaterach narodowych (np. poswiecone Kosciuszce
i ksieciu Jozefowi umieszczone na Polach Elizejskich w Sofijéwce) 187,
a zachodnia czutostkowa moda ,,cmentarna” w zatozeniach ogrodowych
nie rozwineta sie w Polsce w tej mierze co np. w Anglii i Niemczech.

Podobnie nie rozwingt sie u nas szerzej youngizm. Gléwne inspiracje
w tej dziedzinie ograniczaly sie¢ do przejmowania sentymentalnej dydak-
tyki i nastrojowych akcesoriéw, ktére znalazly sie przede wszystkim
w mniejszych formach poetyckich. Natomiast elegia patriotyczna tego
okresu nie zapozyczala sie u Younga — tematy, sposéb ich ujecia i towa-
rzyszace im refleksje wigzaly sie z 6wczesnymi wydarzeniami politycz-
nymi. Takie np. Smutki Koltataja 188 pisane w 'wiezieniu, byly po prostu
smutkami Polaka po utracie ojczyzny. Young patronowal do§wiadczeniom
bardziej osobistym, ktore rzadziej znajdowaly wyraz w 6wczesnej poezji
polskiej. Inspiracje te, przeciwnie niz np. w gotycyzmie, nie byly wyraz-
nie antagonistyczne wobec kierunku klasycystycznego, ale w kazdym ra-
zie znaczyly odej$cie od niego w strone sentymentalizmu, szczegélnie ze
poezja polska przechwycila gléwnie emocjonalne komponenty tworczosci
poety angielskiego.

16 Zob. Ciotek, op. cit, s. 158.

187 Zob. Majdecki, op. cit, s. 356.

188 Smutki powstaly w 1. 1795—1796. Ogloszone zostaly drukiem przez I. Chrza-
nowskiego w Pamigtkowej ksiedze ku uczczeniu czterdziestoletniej pracy lite-
rackiej prof. dr. J. Tretiaka (Krak6éw 1913).



