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MARIA PRUSSAK

ELEMENTY SYTUACJI POZAJEZYKOWEJ
WPISANE W TEKST DRAMATU

»W SIECI” KISIELEWSKIEGO I ,,ZL.OTE RUNO” PRZYBYSZEWSKIEGO

Zapisany tekst dramatu — tekst glowny i tekst poboczny — zawiera
roznego rodzaju informacje o sytuacji przedstawionej, w jakiej dialog
sie toczy. Na sytuacje pozajezykowsa dramatu skladajg sie nastepujgce

elementy:

— obecne w wypowiedzi ustnej elementy nie nalezgce do systemu jezy-
kowego;

— elementy wygladu postaci, zjawiska parakinetyczne — towarzyszace

mowie mimika i gesty;

— elementy wykonywanych czynnosci;

— elementy otoczenia, w ktorym odbywa sie dzialanie dramatyczne: wy-
glad sceny, organizacja przestrzeni, nastroj.

Analiza tych zjawisk odwotuje sie do badan jezyka moéwionego oraz
opiséw towarzyszgcego mowieniu zachowania sie czlowieka 1.

Informacje o elementach sytuacji pozajezykowej przekazuje zar6wno
budowa tekstu, jak i to, co on znaczy (zaréwno kwestie postaci, ktérej
informacja dotyczy, jak i repliki jej partneréw). Rozmaita jest doklad-
no$é zawartych w utworze informacji: od jednoznacznie okreslonych, na-
zwanych przedmiotéw i czynnosci — do ogdlnych wskazéowek, ktére na-
lezy uwzglednié, aby nie zostala zniszczona struktura tekstu.

Udzial kazdego z elementéw w sytuacji otaczajacej dialog, rola kaz-
dego z nich w ksztaltowaniu rzeczywistosci przedstawionej dramatu, za-
lezy od konwencji dramaturgicznych i teatralnych. Poetyka dramatu wa-
runkuje takze spos6b przekazania rzeczywisto$ci pozajezykowej przez

1 Zob. L. Pszczolowska, O zjawiskach parajezyka w utworze literackim.
,Pamietnik Literacki” 1969, z. 1. — E. Sapir, Mowa jako rys osobowosci. Prze-
lozyt J. Japola. ,Pamietnik Literacki” 1972, z. 3. — J. Mayen, O stylistyce
utwordw mowiorych. Wroctaw 1972,
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tekst gtowny i poboczny, udzial obu tych warstw tekstu w konstruowa-
niu rzeczywistosci, wzajemny stosunek i zaleznosci. W dramacie klasycz-
nym elementem najwazniejszym bylo slowo ksztaltowane wedlug praw
pisanego jezyka artystycznego, rzadko odwolujgce sie do elementéw je-
zyka moéwionego. Tekst poboczny tego dramatu, zredukowany do mini-
mum, jest $cisle zwigzany z informacjami wynikajacymi z dialogu. Jest
podkresleniem, dopowiedzeniem informacji wpisanych w tekst gtéowny.
Nie dzieje sie nic, o czym nie méwilby dialog, nie ma dzialan, ktére nie
bylyby w jaki$§ spos6b opowiedziane. Rozwdj form teatralnych, nowe
konwencje dramaturgiczne i zwigzane z nimi nowe funkcje oraz uksztat-
towania tekstu pobocznego zmieniajg i komplikujg rodzaj i charakter
zwigzkow tekstu gléwnego, pobocznego i wpisanych w dramat elemen-
tow sytuacji pozajezykowej.

Naturalistyczna teoria i praktyka teatralna, dgzenie do stworzenia
dokladnej kopii rzeczywistosci podkreslily znaczenie statego uczestni-
ctwa, czynnej obecno$ci elementéw sytuacji pozajezykowej w utworze.
Dla dialogu, ktéry mial byé dokladnym zapisem potocznego jezyka mo-
wionego, nalezalo znalez¢ sposéb przekazania pozasystemowych elemen-
téw wypowiedzi ustnej. Utwory Kisielewskiego i Przybyszewskiego sg
konsekwencjg osiggnie¢ naturalizmu, cho¢ korzystajg z nich w odmien-
ny sposéb i odwolujg sie do réznych wprowadzonych przez modernizm
konwencji teatralnych.

Elementy wlasciwe kazdemu tekstowi moéwionemu, takie jak wiasci-
wosci glosu i cechy artykulacyjne, prozodia wypowiedzi, wtedy narzu-
caja sie obserwacji w tekscie zapisanym, kiedy autor uzywa znakéw je-
zykowych niezgodnie z obowigzujacg normg. W wypadku zgodnosci z nor-
ma — nie sg zdeterminowane jako wyraz cech indywidualnych. Dotyczy
to przede wszystkim znakoéw interpunkcyjnych, ktére — zastosowane
w spos6b niekonwencjonalny — podkreslajg wage odpowiadajgcego im
konturu intonacyjnego zapisanej w ten sposéb partii tekstu. Taks role
spelnia w dramacie Kisielewskiego kropka konczgca zdania niewgtpliwie
pytajne lub wykrzyknikowe:

Jak to wyglada. Wcale nie wyglada! [WS 93] 2
O Boze, Boze. Co ja mam robié. Co robié¢! [WS 154]

Znak graficzny pauzy wprowadzony miedzy wyraz okre$lany a okre-
Slajacy moze znaczyé¢ namyst, poszukiwanie wiasciwego stowa, réwnocze-
$nie podkresla stowo juz znalezione, np.:

2WS = A. Kisielewski, W sieci. W: Dramaty. Opracowal R. Tabor-
ski. Wroclaw 1969. BN I 196. ZR = S. Przybyszewski, Zilote runo. W: Wy-
bér pism. Opracowal R. Taborski. Wroctaw 1966. BN I 190. Ze wzgledéow
technicznych modyfikujemy uklad graficzny cytowanych fragmentéw.
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Przynajmniej nie tak — tanio mnie sprzedawajcie! [WS 121]

W tekscie wypowiadanym z duzg ekspresjg pojawiajg si¢ pauzy lub
wielokropki zamiast konwencjonalnych znakéw interpunkcyjnych, w tym
przypadku przecinkéw:.

objela go za kark — przylgnela do jego tulowiu — blada — oczy zamknela —

i z tym przedziwnym u$miechem oddania — ekstazy milosnej — rozkoszy

i bolu — z wlosami zlotymi zaplgtanymi w krucze kiScie grzywy konia — leci,

leci z nim, ze sobg — ze swoim wszystkim, cala idzie w przepa§é, na zatra-

cenie — w uniesienie, mito$é, bol! [WS 93—94] -

— lub nie motywowane skladniowo:

Tak, tak.. Pan ugodzil w mojg stabg strone.. A gdyby tak uciec — uciec,
kochany panie — zaraz w tej chwili.. Bo, bo — moze jeszcze nie grozi zadne
niebezpieczenstwo — moze to jeszcze drobna rzecz.. Pan, dajmy na to, po-
chylit sie nad Zong tego fikcyjnego przyjaciela — ona miata chwile stabosci,
sklonila glowe na pier§ panskg -— potem jedno dlugie — przeciagle stowo...
[ZR 206]

Dopiero realizacja glosowa przekazujgca Kkonieczng ekspresje jest
w stanie uczyni¢ pelnoznacznym tekst zapisany w taki sposob. Naduzy-
wanie pauzy emocjonalnej doprowadzito jednak do zamazania znaczenia
i funkeji okreslajgcych jg znakéw, ktore staly sie wyrazem bardzo sze-
roko pojetej ekspresji.

Ogoblne informacje dotyczgce intonacji wystepujag w przypadku skon-
trastowania dwu sgsiadujgcych ze sobg replik, kiedy intonacja powinna
taki ich kontrastowy charakter wydoby¢ i podkresli¢. Poetyckie uniesie-
nie Julii przeciwstawione jest codziennej prozie Cesi, raptownie przery-
wajgcej wypowiedz Julii:

A z lewej strony.. jest §wit, konczy sie noc; jutrzenka ranna wschodzi
na niebie i rzuca na glowe bialej dziewczyny lekkie przedblaski wschodzacego

dnia — taka przenajcudniejsza...
Cesia (wchodzgce z buchta w rece): ..kawa juz zaraz bedzie. [WS 42]

Pytanie, ktoremu kazdy z moéwigcych nadaje inny sens, powtérzone
jest z inng intonacja. Np. po stwierdzeniu Julii: ,,Szpieg. Gtupi szpieg” —

Jerzy: A my?
Julia: A — my? [WS 146] =

Powtérzenie tekstu repliki partnera jest takze odwolaniem sie do
zrealizowanego juz wzoru intonacyjnego. Moze to by¢ powtdrzenie bez-
posrednie, np. kiedy Irena jak echo powtarza ostatnie stowa Przestaw-
skiego: ,,pomy$§l — cale zycie szukaliSmy tego zlotego runa” —

Irena: Zlotego runa...
Przestawski: Teraz je znalezliSmy. Nie damy sobie go wydrzeé.

Irena: Nie damy... Zlote runo — milo§¢ — zlote runo — stryczek szata-
na [...]. [ZR 234]
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— lub Swiadome przywolanie tego samego tekstu w nowej sytuacji: ,,Nie
becaj, nie bec! Wygoi sie do weszela, wygoi” (WS 9 i 39), ktére to stowa
Julia wypowiada do skrzywdzonego Fredzia, a tak samo pociesza jg
Jerzy.

Istniejg tez i inne sytuacje. Np. tekst zawierajgcy elementy stylu,
ktéry cechujg stale kanony intonacyjne, odwoluje sie do tych wzorow.
U Kisielewskiego jest zastosowany styl biblijny:

Wtedy rzeklem mu przypowie§¢ o Kainie i Ablu. On sluchat skruszony

stow tej opowieSci — oddal mi poklon wielki i zasie odszedl w pokoju blogo-
slawigc imieniowi mojemu. [WS 102—103]

oraz ironicznie wykorzystany styl modlitw:

Jako i na pozytek a chwale potomkoéw cnego rodu filisterskiego, amen.
[WS 13]
Sposéb wymawiania wyrazéw trudnych, niezrozumialych, bywa od-
dawany nastepujgco:

Psycho-lo-giczna strona, Wiem. [WS 14]
Fi-fi-zjo-gnomikg? Nie. Ja jestem sedzig. [WS 81]

Zawarte w replikach sygnaly dotyczace sposobu moéwienia dookre-
$lane mogg by¢ w didaskaliach — wskazujg one np., iz inaczej zwraca
sie Chominska do dzieci, inaczej do Jerzego:

Wyjdzcie stad wszystkie. Jula zostanie. A-a. Pan Jerzy. [..] (stodko) Ej,
pan znowu narobil ambarasu. Wygodni§, cha, cha, §pioszek. [WS 33]

Zupelnie tez innym stylem niz ten, ktérego uzywal w rozmowie
z przyjaciolmi, Bronik zwraca sie do Emilii, znieksztalcajgec w dodatku
jej imie:
(ironicznie) Pannie Emileji ucalowanie stopek, calujem raczki pannie do-
brodziejce. [WS 25]

Didaskalia wprowadzajg motywacje dla uzytego wyrazu wykrzykni-
kowego: ,Irena (wybucha placzem): Och, Gustaw, Gustaw” (ZR 191), lub
wydluzenia wyrazu: ,Jerzy: Pani my$li absclutnie sama? niee! (Dusi
$miech)” (WS 56).

Sytuacja opisana przez didaskalia rowniez moze okresla¢ sposéb ustnej
realizacji tekstu. Kiedy Chominska ,,Machneta reka, odchodzi” — Jerzy
mowi:

(idgc za mig) Cha, cha! Mlodo§é?

Lecz c¢6z my winni, Ze z blota i katu
Wrcigz z feniksowym uporem powstajem,
Céze$my winni, ze jesteSmy mlodzi?!! [WS 38]
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— tekst swoj winien wypowiadaé coraz glosniej, aby zmusi¢ odchodzgca
do jego wystuchania. Ostatni wers wymawia prawie krzyczge, poniewaz
nie ma jej juz w pokoju (na scenie), a on tu pozostaje.

Najtrudniejsze, najmniej okreSlone sg kwestie, ktérych prosta reah—
zacja dzwiekowa jest prawie niemozliwa, ktdére wymagajg uzupetnienia,
intonacyjnej nadbudowy. Tak skonstruowany jest tekst zawierajgcy liczne
powtérzenia:

Przestawski: [..] I ja bede dobry, ja bede stopy twe calowal, ja kaze ci
zapomnie¢ o wszystkim... kaze, kaze, kaze...

Irena: Och, jaki$§ ty straszny!

Przestawski: Och, nie tylko straszny, ale lotr, lotr, lotr. [ZR 201]

Ruszezyce: [..] Przeciez nie ma winy, tylko kara jest, kara, kara... [ZR 212]

Emilia: [..] Ja — ja — ja przez ciebie gotowam jeszcze starg panng zo-
sta¢ — ja! [WS 31]

Intonacyjnego dopelnienia wymagajg tez wywolane przejezyczeniem
zdania pozbawione logicznego sensu:

A ta szelma w 16zku, jak turecki pastor w kopercie, nie rusza sie z miejsca
i réb tu, co checesz. Pfu! [WS 74]

Najmniej samodzielne w postaci zapisu, najbardziej zalezne od reali-
zacji dzwiekowe]j, uzupelnionej sposobem bycia, sg partie Rolewskiego
z dramatu Kisielewskiego zlozone ze zdan urywanych, nie lgczacych sie
znaczeniowo w wiekszg catos¢, czesto nie respektujgcych regut gramatyki,
przerywanych wykrzyknikami, a nawet $§piewem:

Tak... tak.. czytalem... Nie.. nie.. zapomnialem. Ale nie, musialem nie
czytaé — bylbym przeciez pamietal. A honoraria.. honoraria wobec tego... oczy-
wista, pan... nie przyjmuje. [WS 82]

Erotyczna liryka, panie, panie! Daloby sie co§ o tym powiedzie¢. Pan
takze... pan takze.. (Uderza lekko Jerzego w bok) erotyczna.. Panny w domu
jak cztery roze, jak lilie! Moze co sie kroi? Bedziemy szwagierkami? [...] Dla-
czego, panie? ($piewnie) ,Milo§¢, maj, to jest raj”’. Jak poeta $piewa. Pan do

panien — ostroznie. Ale to, panie, naprzéd, $mialo, bez przytomnosci. [..] Ma
sie praktyke niejakg. Pan jest mlody. A to, panie, tylko was — bron. (Pod-
kreca wasa) Baczno$é wiara -— naprzdéd $mialto. Do ataku bron. Marsz, marsz.

I juz. I juz jest. [WS 83]

Tak wiec intonacja, tempo, akcenty, artykulacja, barwa glosu wiasci-
we sg kazdemu tekstowi mowionemu i najtrudniejsze do przekazania
w tekScie zapisanym. Wszystkie mozliwe analizy wpisanych w tekst in-
formacji muszg by¢ bardzo nieprecyzy jne.

Tekstowi moéwionemu towarzyszg takze zjawiska pograniczne, tzw.
gesty foniczne — wszelkie dzwieki nieleksykalne lub paraleksykalne, uzu-

13 — Pamietnik Literacki 1974, z. 4
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pelniajgce wypowiedz 3. Dzwieki te z rézng dokladnoscig przekazuje tekst
zapisany. Nalezg do nich gesty $rodstowne, czyli spowodowane rézno-
rodnymi przyczynami emocjonalnymi deformacje wyrazéw polegajgce
najczeSciej na podkreslaniu i przedtuzaniu glosek: ,,Smmarkaczu jeden!”
(WS 9), ,,...ze zerrwiesz z nim. Tak honor twdj nakazywal [...]” (WS 147),
»Moja Milutka! Gdybym ci tak teraz oczy mogla wydrapa¢, m6j motsny
Boze!” (WS 28). Zjawiskiem tego rodzaju jest takze przydech, ktéry po-
jawia sie wtedy, gdy tekst jest wypowiadany z emfazg: ,, Doskonale wiem,
Ze nie mam zadnego op-herowego glosu” (WS 8); gdy méwigcy postuguje
sie cytatem w innym stylu jezykowym niz cala replika: , Niegodne jes-
te$my, niegodne rozmawia¢ z »thg osobliwo$cig naszego grodu«” (WS 30).
Przydech wystepuje w tekscie takze wtedy, gdy moéwigey buduje wypo-
wiedZ na innym poziomie jezykowym niz ten, ktérym postuguje sie¢ na
co dzien: ,,No thak — ja najzupelniej nie zapoznaje wartosci liryki ero-
tycznej!” (WS 83).

Powtarzanie glosek i sylab, jgkanie sie, jest spowodowane roéznymi
przyczynami emocjonalnymi, ktérych charakter mozna wyczytaé z kon-
tekstu. A wiec — zniecierpliwienie: ,,Co wy mi tam bajecie o, o, o cha-
rakterze” (WS 11), zlosé: ,Swiat sie nie obejdzie bez jej arcydziel malo-
wanych weglem na... na... malowanych chyba weglem w kominie!” (WS
35), przerazenie: ,,Ma... mamo, ale to... przecie — nie moze byé¢!!” (WS 45),
oburzenie: ,,mozemy zawiedng¢ tutaj, mozemy, bo — bo — bo... (Placze
ze ztosci)” (WS 30).

Kazdy rodzaj silnej emocji, czasem trudnej do okreslenia, wywotuje
przerwy, zajgknienia w moéwieniu. Przykladem tego jest ostatnia scena
W sieci, kiedy Rolewski moéwi: ,, Ta. Dzie-dziekuje. T-ta” (WS 144), ,,Ale
pa-pa-panie” (WS 145).

Podobne zjawiska wystepujg w Zlotym runie w ostatniej rozmowie
t.ackiego z Rembowskim:

A pan, pan krzywoprzysiggl — dal pan stowo honoru — zaklal sie pan
na pamie¢ najdroiszych... i.. i.. uwierzylem... [..] Wigc niech te lzy, co z jej
oczu plyng, niech panu dusze przepalg do dna — niech pana smaga w pieklo
meczarnia, ktérg znosze — a, a.. rachunki nasze nie zalatwione.. [ZR 260]

Wykrzykniki s3 konwencjonalnym zapisem dzwiekow towarzyszgcych
stanom emocjonalnym skonkretyzowanym przez kontekst. Konwencjonal-
ny zapis nie zawsze jest odtworzeniem rzeczywiscie wystepujacych w wy-
powiedzi dzwiekéw. Naturalny $miech oddawany jest przewaznie wy-
krzyknikiem ,,cha, cha!”:

Julia (klaszcze): Ale wygralam, cha, cha, cha! Stacha méwi: ,nie odwazysz
sig, nie odwazysz”, a ja tak sobie machnelam Adasia i Ewulke pod drzewem,
jak to sobie uczynili drzemke poobiednig, i wygralam, cha, cha, cha! [WS 21]

3 Zob. M ayen, op. cit., rozdz. Gest foniczny.
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Jerzy (nagle wybucha $§miechem — toczy sie): Alez to jest kapitalne. Ja
dopiero teraz widze. (Pada nd fotel, tupie mogami z rozkoszy) Cha, cha, cha,
cha... ale mnie wzieta! [WS 59]

Rolewski (uderza sie po kolanie): Znowu ten woOl! Znam, panie, zhnam te
anegdotke! Kremer! panie, panie! ,,Znowu”, patrzcie panstwo, znowu Fulgen-
ty — cha, cha, cha! [WS 145—146]

W ten sam sposéb Kisielewski zapisuje takze sztucznie wywolany
$Smiech p. Chominskiej:

Pan jest balamut, nawet zupelnie mimo woli, jak magnes! Uwazal pan...

Jak to ona pana, cha, cha, cha... prze§laduje oczyma, gdy ja nie widze. [WS 57]

oraz gorzki $miech Julii:
(z goryczg) Przyszla.. znowu..! Pytajcie raczej, kiedy idg chwile dobre!
Chwila, cha, cha! [WS 38]

Dla oznaczenia $miechu tzw. znaczgcego obaj autorzy uzywajg wy-
krzyknikéw ,ha, ha!” lub ,he, he!”

Dostal powariowanie zmystéw — takie biedactwo! Ha, ha, ha.. Morze mu
sie zapalilo, géry rozwodnialy — a wreszcie robi sie piekielny chaos... [ZR 195]

Holodrio — he, he, he! Pani jeste§ genialna, panno Cecylio, [..] [WS 91]
Przybyszewski takze — ,,hi, hi”, np.:

Patrz pan, czytaj pan: ,jego rece wgryzly sie w nig”.. Hi, hi, hi.. Patrz
pan — pigé palcéw, rozstawia palce — chodZz pan — no! niech gryza, niech
gryza! [ZR 219]

Tego rodzaju $miech znaczacy ma bardzo szeroki zakres — pelni funk-
cje $miechu pozornego, nieszczerego, stuzy roztadowaniu emocjonalnego
napiecia, w koncu — zyskuje znaczenie przeciwne, stuzy wyrazeniu grozy
lub rozpaczy przez $miech histeryczny lub dzwieki do $miechu podobne.
Takie stopniowanie funkcji ilustrujg nastepujgce przyklady:

Lacki: [..] Zastepstwo nie zawsze mile — no, tak.. czasami bardzo mile,
ale nastepstwa przykre — he, he — zwlaszcza dla poszkodowanej strony..
[ZR 173]

Rembowski: [..] Mam juz narowy starego meza.. — ha, ha — no? $miej

sie! [ZR 191]

Irena (§mieje sie dlugo, kurczowym $§miechem): Ha, ha, ha, ha...

Ruszczyc (przestraszony): C6z pani jest? [...]

Irena: Ha, ha, ha.. kobieta daje sobie rade... ha, ha, ha — jaki pan §miesz-
ny. (Zrywa sie magle) No i c6z tak patrzycie przestraszeni?” [ZR 221]

Rembowski: [...] oni nie majg obowigzkéw, nie znajg nic précz literatury
i tego, co moze byé dla nich substratem do powie§ci lub dramatu — ha, ha, ha,
ale Inka — nie — Ruszczyc, wszak nie, tu w moim domu — nie? [ZR 272]

Ruszczyc (wpdol oblgkany): MS$ci sie, méci sie! i na mnie, i na synu sig

pomécilo... ha, ha, ha! na nic wszelka ekspiacja — na nic szpital, na nic insty-
tucje filantropijne [ZR 224]
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Ruszczyc: Gustaw, widzisz, Gustaw, ja nie mialem tego oparcia w samym
sobie, ja musialem szpitale budowaé¢ — ha, ha, ha.. Gustaw, Gustaw, dziecko
moje... ha, ha, ha...

Rembowski: Ruszczyce, Ruszezyce! Co ci jest? [ZR 268]

Dzwieki zapisane jako ,ha”, ,he’” majg w obu tekstach znacznie szer-
szy zakres. Moga by¢ uzywane jako partykula pytajna: ,,I perspektywa
udala sie Grzeli, mozliwa? Co? Ha?” (WS 22), mogg oznacza¢ zaklopota-
nie: ,,Do — he — kasyna” (WS 69), duzg ekspresje wypowiadanego
zdania:

Jezeli kto sobie zycie odbiera, to ma tysiagc powodéw do tego, he, he —
tysigc i jeden.. To tak samo jak z pijanstwem.. he, he — nie dlatego, Zeby
pijakowi dobrze z tym bylo [..]. [ZR 211]

W dramacie Kisielewskiego postugujacy sie zindywidualizowanym
jezykiem bohaterowie uzywajg tez charakterystycznych dla siebie dzwie-
kow, ktéorymi uzupelniajg miejsca puste, miejsca zalamania tekstu. Jest
to ,,he, he” (lub kombinacja tych dzwiekow), ktére charakteryzuje Je-
rzego:

(zaktopotany): He, he, przepraszam. [WS 33]

Ja bezwzglednie musze zaznaczy¢é moje stanowisko, ze sie nie godze. He!
Szczescie tak, jak ja je pojmuje, to Chrystus w czynach [..]. [WS 35—36]
H-e. Nie wiem, o co idzie, [...]. [WS 56]

Bronik uzywa ,,hy, hy”:

Hy, ja tam nie miarkujem. Ale, hy, to sie znaczy, jako wyS$cie sg od paleca
po cubek bycz... hy, smocza niewiasta i tyla. [WS 20]

Rolewski za§ — ,,ho, ho”:
Na barany. Ho, ho, ho! [WS 134]
Ho, ho, ho. Ho, ho, ho. I ¢c6Z dalej? [WS 145]

Gestami fonicznymi sg takze wszelkiego rodzaju wykrzykniki, ktérych
funkcje nie zawsze mozna okresli¢ przy pomocy kontekstu, np. —

Emilia: Cudowny portret. A-a, pogratulowaé. [WS 26}

Emilia: Alez ten Bronik ordynarny — ach! [WS 28]

Rolewski: W skroniach, w skroniach! Aj, ojajaj! to okropny bél. [WS 77]
Cesia: [...] E, ja tak nie lubie. [...] (zta) I —! [WS 85]

Julia: A — ?! (Podchodzi ku Rolewskiemu) To radze odzwyczaié¢ sie od
tego! [WS 128].

Do gestow fonicznych nalezg réwniez wyrazy dZzwiekona$ladowcze,
takie jak ,,hm” oznaczajgce chrzgkanie.
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Jerzy: Hm — ,,Otch... hm, hm.. OTCHE AN [...]. [WS 63]

Misia [...] (Spiewa [..]): [..] Ach! nawet w szcze§ciu chmurzy nas / Hm —
hm! Stargany marzen kwiat. [WS 7-—8]

Ruszezyc: Hm, hm... Stuchaj, Gustaw, a gdyby kto$§ sie tak, wiesz, zame-
czal wskutek moralnych cierpien? [ZR 175}

Rembowski: [..] Zresztg Ruszczyc? Kto jest Ruszczyc? Hm, bo ja wiem —
moze sumienie, [...]. [ZR 185]

Podobnie — dzwieki oznaczajgce uciszanie, a takze wyrazajgce bol:
Jerzy [..]: ,Pssst! cicho. Juz mnie nie ma. Wagner ma glos. Ssst! [WS 97]
Rolewski: A-u! (opuscit reke) [WS 132]

lub bedgce jeszcze inng formg ekspresji:

Julia: [...] I dlaczego wszyscy ustawicznie draznig mnie!! Rzucajg za mng
kamieniem i ciggle wolajg ,,Szalona Julka — huzia — bzz! — Masz krzywy
nos — bzz!” [WS 99]

Bronik [...]: Tf — tfy. Jeszcze nijakiego Zoila tak nie obdarowali, jako
mnie, tfy, tfy. [WS 25]

Zapisujgc w tekScie dramatu przypadkowe, nie nalezgce do systemu
jezykowego kombinacje dzwiekéw, probowali autorzy przekazaé¢ takze
informacje o gestach fonicznych nieartykutowanych, odpowiadajgcych
czynnosciom fizjologicznym takim, jak kichanie czy ziewanie.

A — be..iesz ty cicho, ty palubo! (Kicha jak z moZdzierza) A — a — a!
[WS 124]

Trzecia. Uaa. Trzecia... [WS 123]
Takie kombinacje dzwiekéow stuzg tez wyrazaniu stanéw psychicz-
nych, dla ktérych moéwigcy nie znajdujg slownych odpowiednikéw.
Julia: Zimno! Jakie tu wstretne zimno. Ssss! [WS 118]
A — a! Jak chorg jalowke! [WS 121]

P. Chominska: [..] Jula! Prosze zawolaé¢ pana Jerzego, chce z nim po-
moéwié. O! (Glowa na dloni, oczy w jeden punkt.) [WS 50]

(stoi oparta o stét. Oczy utkwione w jeden punkt. Rezygnacja) Ha —!
[WS 121]

Ruszezyc: Gdyby to zrobil, co jego ojciec?
Irena: Hu! hu! [ZR 251]

Ruszezyc: [..] Ojciec twdéj — nie, nie — prawda! maz matki twej, tam
na sofie skrwawiony, hu, hu... [ZR 273]

Irena: [..] To straszne tetno twoich krokéw w sercu moim, w glowie,
hu, hu... [ZR 277].
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Realizowane w mowie zjawiska parajezyka wplywajg na sposob wy-
powiadania wyrazéw je otaczajacych, co szczegdlnie dobitnie wystepuje
przy zjawiskach takich, jak $miech, placz, kichanie, ziewanie itp., choé
zaleznos¢ tego typu istnieje na pewno i w przypadku dzwiekéw spelnia-
jacych funkcje czysto ekspresyjng 4.

Elementem jezyka moéwionego jest rOwniez — czasem sygnalizowana
tekstem pobocznym — pauza, obecna w tekscie dialogu w sposob wy-
razny wtedy, gdy nastepujace po sobie repliki nie tgczg sie logicznie ze
sobg:

Ruszezyc: Nic, nic — tylko pamietaj, pamietaj, klamstwo lepsze od praw-
dy — nie trzeba przeznaczeniu przeszkadzaé. A jezeli sie nie umie klamaé,

to milczeé, milczeé... (Pauza) [..] (nagle): Kochasz twojg zone? [ZR 180]

Irena: Chwile moze. Ale zmusilam sie, by nie wierzyé. Kazda niewiara
z mej strony do pasji cie doprowadza. (Milczenie) Mowisz, ze dziecko ma po-
gardza¢ matkg, ktéra ojca zdradzita? [ZR 186]

Dotyczy to takze nie powigzanych replik réznych osoéb:
Julia (do Jerzego): Widzicie. Wszystko przez was.
Wicia (westchnienie): Ksigzycu, ty zbrodniarzu!
Julia: No, autorze dramatyczny, ty milczysz?

Jerzy: Cicho wszedzie, glucho wszedzie, / Glupio bylo, glupiej bedzie.
Julia: Niechze kto co§ powie. [WS 15—16]

Zindywidualizowany jezyk jest na pewno informacja o sposobie by-
cia postugujacej sie nim postaci. Brak jakichkolwiek badan dotyczgcych
jezyka indywidualnego i stylu bycia osoby méwigcej powoduje, ze analiza
tych zjawisk musi ogranicza¢ sie do intuicyjnych spostrzezen. Zjawiska
te mozna obserwowaé najwyrazniej, gdy jezyk postaci jest swiadomym
przekresleniem konwencji jezykowej obowigzujgcej w jej otoczeniu. Po-
zorna gwara Bronika jest odpowiednikiem elementéw goéralskich w jego
stroju i nasladowaniu géralskiego sposobu bycia. Forma ,,wy”, augmen-
tatywy, rozkazniki, ktérych uzywa Julia w rozmowie z przyjaciolmi-arty-
stami, niezgodne z norma obyczajows jej rodziny, wymagajg takze swoi-
stego sposobu bycia, ktérym Julia demonstruje swojg niezgode na role
panny ,,do wydania” z dobrego domu. Zwroty ,wy”, ,ty”, ,pan”, kto-
rych w zalezno$ci od sytuacji uzywajag w stosunku do siebie Jerzy i Julia,
na pewno majg Scisly zwigzek z charakterem ,etykiety”, jaka kazdej
z tych sytuacji towarzyszy.

Na szczeg6lne cechy wygladu, sposobu moéwienia zwracajg tez uwage
teksty partneréw:

Przeslawski: Wesoly pan ten Zacki. Wyglada, jakby byl ustawicznie

wsciekly o to, ze sie urodzit. [ZR 217]

4+ Por. Pszczotowska, op. cit.
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Rembowski [..]: Co$§ ty taka blada, Inka?.. [..] I takas dziwnie podnie-
cona? [ZR 220]

Irena: Co§ taki podrazniony? [..] Dlaczego draznisz sie, jak wymawiasz
nazwisko Lackiego? [ZR 186]. ~
Kisielewski przekazuje opisane dokladnie przez wprowadzajgce di-
daskalia, potwierdzone przez dialog, charakterystyczne cechy wygladu ze-
wnetrznego bohater6w niezbedne dla akcji. Elementami znaczgcymi sa
dtugie warkocze i fartuch malarski, ktéry w pierwszej scenie nosi Julia,
,dlugie kedziory”, okulary i papieros Jerzego — ,Po tym poznaje sie
literatow. Poczatkujgcych” (WS 6), goralski stroj Bronika. Przybyszew-

ski nie zamieécit w utworze zadnych danych dotyczacych wygladu po-
staci.

Zjawiskami zwigzanymi bezpoSrednio z zapisanymi w tekscie infor-
macjami o postaci sg towarzyszace moéwieniu gesty — konieczne ze
wzgledu na konstrukcje repliki, okreslone przez tekst repliki lub didaska-
lia. Sa to gesty towarzyszgce zaimkom wskazujgcym:

Julia: Tu... tu szarpie sie we mnie wszystko, [...]. [WS 40]
P. Chominska: [..] Szalony b6l glowy.. Tu w skroniach. [WS 77]

Fredzio: Misia jak $piewa, to sie tak nadyma i tak nogg tupie, i tak tupie
lews, i tak szyje wyciaga, i tak, i tak... [WS 9]

— a takze wykrzyknikom:

Rembowski: [..] A teraz, kiedy znowu powrdceita... nasze sumienie za deli-
katne, by zyé w tym klamstwie... przy tym — no! (Macha rekq [..]) [ZR 178}

Bronik (ociera sig): Tfy. Nie chwalilaby$§ sie, niewiasto, z naszy miloSci
tak przed tom holotg. [WS 21]

(ustyszal; garnuszkiem o ziemie) Pssiakrrr!! Czy ja zebrak jestem; coz wy
sobie myS§licie! [WS 28]

Jerzy (rzuca jej [tj. Julii] rece): Ach, to do w§clekloSci doprowadzi¢ moze [...].
[WS 142]

Wprowadzone gesty ilustrujg réwniez niepelnoznaczny tekst:
Rolewski: Ja rozgrzejg, tak: tul, tul, tul! (Ruch dionimi) [WS 126]

Konstrukcja repliki dookreslona tekstem pobocznym przekazuje in-
formacje o czynnoS$ciach, ktore towarzyszy¢ maja moéwionemu teksto-
wi, np.:

Chominski: [..] Kata- (Kicha) rzy-na! [WS 122]
(Szpera w pularesie) A dziesigtka? Gdzie jest dziesigt... aha, jest. [WS 71]

Wprowadzone sg tez gesty uzupelniajgce replike:
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Przestawski: Zrobi mi pan wielkg przyjemno$é, jezeli mi pan w leb strzeli;
nie! w piersi! (Odkrywa piers) bij pan! wal! [ZR 244]

Julia: [..] Tego mama nie méwi naprawde. Mamo! (Wycigga Ttece)
Chominska: Nie dotykaj mnie! [WS 45—46]

Ruszczyc: Stalo sie? stato sie? Rzeczywiscie stalo sie?
Przestawski: Tak! stalo sie.
Ruszezyc (opada): Stalo sie.. (Wgrzqzt w fotel) [ZR 222}

Sposéb, w jaki autor konstruuje wypowiedz, moze odtwarzaé moéowie-
nie polgczone z dzialaniem, méwienie wtopione w ruch, ktory wspédlitwo-
rzy jego strukture. Tak pokazana jest wscieklo$¢ Chominskiej, narasta-
jaca az do tego stopnia, ze Chominska szarpie cérke (czemu odpowiada
tekst, ktory przechodzi od dlugich, poprawnie zbudowanych zdan do
wykrzyknikéw i pieciokrotnie powtoérzonego pytania), i rozladowujgca
sie westchnieniem:

Ja nie wierzylam, ja uwierzyé nie chcialam. Wszystko inne, ale nie do
tego stopnia! Bylam w szkole, kazalam sobie pokazaé to stawne arcydzielo!
(Przyskakuje) Ty, stuchaj! Ja ofmioro dzieci mialam, rozumiesz, a gdy to
zobaczylam, krew mi do glowy uderzyla. Po co ty podpisala§ sie? Po co to:
»J. Ch.”, po co ten podpis?! Odpowiadaj! Méw! (Trzesie c6rkq, szarpie) Po co
ten podpis? po co ten podpis, po co ten podpis!? (Odsuwa sie od niej) O Boze,
Boze, za co ty mnie tak cigzko karzesz! [WS 45] .

Tak zapisana jest informacja o bélach Bronika, ktére przerywaja mu
mowe:
Ni-nic. Ja mam, ale to nic. Kurcze, (Opiera si¢ o Jerzego) Lepiej. Prze-

praszam. Ale ja zawsze przed, i to nieregularnie — czasem po pierwszym.
To jest chroniczne. Przepraszam. [WS 27]

oraz jedzenie Przestawskiego, ktéry w miejscu kazdej pauzy wraca do
$niadania:

(Je i pije i w przerwach opowiada) A wiesz — bajeczny pan, taki ksigze,

ktéry sie nudzi — no wiec sie nudzi i juz nic jego nudy zabi¢ nie moze...

Chwile go to bawilo, ze motloch zbiera sie naokolo jego fontanny w pataco-
wym ogrodzie. — Rozumiesz, fontanna tryszczy winem zamiast wody... [ZR 193].

Mniej dokladnie zapisane jest dzialanie towarzyszgce moéwieniu Cho-
minskiej w chwili przyjazdu Rolewskiego. Prawdopodobnie krzgta sie
ona usilujgc doprowadzi¢ pokédj do porzadku. Tekst zbudowany ze zdan
operujgcych prawie pojedynczymi wyrazami jest tekstem moéwionym
w ruchu:

(2dyszana) Meble... predko... pokrowce... dywan... Jula! Dziecko moje. Cérko
moja. (Porywa jg w objecia, caluje) Wiesz, juz przyjechal, na schodach. Coz
tak stoisz. Idize [..]. (Wybiegania, wbiegania, biegania. Glosy w przedpokoju)
Wtosy, Matko Boska. Daj ten fartuch obmierzly. (Zdziera z Julii) IdZze przy-
witaé sie. ChodZze predzej. (Popycha cérke przed sobq.) [WS 65]
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Tak konstruowany tekst dramatu postuguje sie znakami nie ograni-
czonymi do jezyka, wykorzystuje slowa organicznie polaczone z gestem,
stowa ksztaltowane w doborze oraz intonacji przez dzialanie i zarazem
wywolujace dzialanie.

Zagadnieniem odrebnym sg wpisane w tekst dramatu czynnosci nie-
zbedne ze wzgledu na tres¢ dialogu i konieczne dla rozwoju akcji. Ele-
menty tego dzialania w roézny sposob przekazuje tekst glowny i tekst
poboczny. Najprostsza jest sytuacja, w ktorej informacje o wykonywa-
nych czynnosciach zawiera tylko dialog nie wsparty tekstem pobocznym,
okreslajgc je zupelnie jednoznacznie. Tres¢ repliki informuje o dziata-
niu osoby, do ktérej jest zwrdécona — Julia do Jerzego:

Teraz prosze spokojnie — papieros odlozyé — zabieram sie¢ do ust. No,
nie robi¢ mi takich min. Krzywi sie to, jakby mu dali octu siedmiu zlodziei.
[WS 10]

— lub o ruchach rozmawiajgcych ze sobg osob. Tak np. dowiadujemy sie,
ze Cesia wychodzi z pokoju, a wchodzi Jerzy:

Cesia (w drzwiach): Prosze pana, panie Jerzy.

Jerzy: Prosze panig, panno Cecylio.

Cesia: Ale prosze pana, panie Jerzy.

Jerzy: Najuprzejmiej pani dziekuje, panno Cecylio. [WS 52]

Dialog nie dopelniony didaskaliami zawiera tez miejsca, ktore muszg
by¢ wypelnione mniej lub bardziej okresSlonym dzialaniem, a elementy
dziatania nie sg jednoznacznie wpisane w tekst:

Julia: SigdZcie tu przy mnie — — Podobno studentki obcinajg warkocze.
[WS 102]

Irena (chodzi szybko po pokoju, zatamuje rece): Straszne, straszne, straszne...
Przestawski: Tak, to wszystko straszne — ale, Inka, spojrzyj na mnie, ja
taki mocny, taki silny, ja bede cie umial obronié — patrz, wez moje rece,

jakie one cieple, jak one cie kochaja — w tych rekach bedzie sercu twemu
tak dobrze — Inka, Inka!

Irena: Zygmunt, ty§ byl zawsze dobry dla mnie... Zygmunt, obronisz mnie?
Przytulisz mnie tak mocno, ze o wszystkim zapomne?
Przestawski: Pie§cié¢ bede, calowaé, na rekach nosié... [ZR 226]

Didaskalia, ktoére uzupelniajg dialog i nazywajg towarzyszgce mu
czynnosci, sg czesto w tekscie elementem redundantnym, wszystkie prze-
kazane przez nie informacje zawiera dialog. (W podanych przykladach,
aby nie rozrywaé¢ dialogu, didaskalia przesuwam na prawg strone ko-
lumny.)

Jerzy: [..] Czekaj, po seansie zalozymy narade
wojenna, kogo by tu podskubac. Wstaje

Julia: do Jerzego
Siadad,.
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Jerzy:
Panno Julio, zmilowania nad moim pacierzem.

Alez to olimpijski portret z tego sie robi!
Julia:

Ha!
Misia: Gdziez pan Borenski ma taki nos!

Julia: A gdyby kto inny przesunal palce wsrod
wloséw, czyby tez takze inaczej zaczelo sie my$leé?
Jerzy: Moze.

Moéwig, ze wlosy i piersi dziewczece — przedziwng
wydajg won. Ale ja nie wiem.

Julia: A wiedzieé¢ chcialbym?

Jerzy: Moze.

Teraz wlosy polozy¢ na twarzy — a na wlosach dion.

f.gcki: Dobrze, dobrze... nerwowa... taki lekki od-
cien histerii — pan wie — wskutek przykrych przejsé
— ale do widzenia...

Ruszezyc:

Wiec jakze, panie REagcki, podejmie sie pan objagé
nadz6ér nad oddziatem gruzlicy?

Rembowski:

[...] Ze§ tez nie miala na tyle wstydu, by mnie nie
oszukiwaé w moim wlasnym domu — no, ale to juz
obojetne...

Irena:
Nie odchodz, Gustaw, ty$ taki straszny — nie odchodz!

prostuje sie
Staje przed sztalugami. Mi-
sia, Wicia i Cesia rowniez

zblizajg sie do portretu.
Jozio takze
zadowolona

[WS 23—24]

Julia przesuwa palce wsrod
wlosow. Swoje palce przez
jego wtosy

Julia pochyla jego gtowe
na swojq piers

Julia kladzie wlosy mna
twarzy, a na wlosach dion.

[WS 103]
Wstaje

ktory zdawat sie nie zwa-
2aé na calq rozmowe

[ZR 173—174]

patrzy mna niqg [tj. Irene]

zamyslony

Chce wyj$é z pokoju
rzuca sie za nim

[ZR 280]

Didaskalia dublujg dialog nawet wtedy, kiedy repliki sa bardzo skape
i pozornie nic nie méwig o sytuacji na scenie. Dokladna analiza zawar-
tych w tekscie dialogu informacji, ktére pojawiajg sie niesynchronicznie
z odbywajgcym sie dziataniem, moze doprowadzi¢ tylko do rekonstruk-
cji sytuacji przekazanej przez didaskalia. W podanym nizej przykladzie
informacja nie wpisang jednoznacznie w dialog jest tylko wkladanie

owalnej cukiernicy w reke Rolewskiego.
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Julia: [...]
Prosze stangé jak z dyskiem
Rolewski: Nie rozumiem.

Ej, pani, pani. Co to ze mng wyrabia.
Julia: Nie rusza¢ sie. Ruch dyskobolowy. Prawa
reka w tyl. Lewa na plecy.
Rolewski: Aha. Dyskobol.
Julia:
Antyk wspodlczesny! Teraz rozmach!
Jerzy:
Alez to jest grecka rzecz!

Fredzio: Cukiel! Cukiel!

Rolewski:
Cukier sie wysypal.

Jozio:

Ojej!
[...]

A cb6ze$cie wy zrobili?
Rolewski:

Ej, ty klusowniku.

Jozio: Dawaj cukier, Fredek. Cal'e garS§cie. Fredek.
Fredzio:

Na balany, na balany, plose pana, na balany!!

nagle

Smieje sie. Julia w rteke
Aleksandra wkiada srebr-
nqg owalng cukiernice

odsuwa sie, podziwia
Rolewski robi to

wchodzqc

Rolewskiemu wypada cu-
kiernica w Strome Jerzego.
Cukier rozsypuje sie w po-
wietrzu. Borenski odskoczyl
w bok. Julia parska $mie-
chem

Zbiera, taduje do buzi, kie-
szemni

zawstydzony

Schyla sie, zbiera

whbiega

skulony przy
Fredzia

ziemi, do

ma gar§cie pelne cukru.
Z tytu otacza szyje Rolew-
skiego, wspina sie

[WS 132—134]

Nadmiar informacji wystepuje takze i wtedy, gdy didaskalia dookre-
slajg dzialanie, dla ktorego tekst stwarza miejsce, a nie nazywa czyn-
nos$ci dokladnie. Didaskalia mogg by¢ zapisem sytuacji najbardziej w da-

nym kontekscie prawdopodobnej:

Rembowski: To ty mnie rzeczywi§cie nie kochasz? (Irena milczy, patrzy
na niego przerazona. Rembowski podchodzi ku niej) Nie kochasz mnie?! (Po-
chylony nad niq) Odpowiedz! (Szarpie jq) Nie kochasz mnie? Odpowiedz, od-

powiedz!

Irena: Pu$§¢ mnie, pu§é — to tak boli — [ZR 278]

Julia: [...] Tak dzisiaj dziwnie cigza mi wlosy. Jura, wyjmijcie szpilki —
rozplaczcie warkocze. (Jerzy grzebieniem wyjetym z wloséw czesze je — potem

gladzi jej glowe — piesci jej kose) [WS 100]
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Wicia: Bedziesz ty cicho; w pore pytanie. (Odcigga jg na bok)
Cesia (do Wici): No, a dlaczego? Wszystkim wolno, a mnie... (Wicia zatyka
jej usta) [WS 28]

Bywa tak, ze elementy dzialania w réznym zakresie wpisane sg
w dialog i didaskalia, zaden z tekstow jednak nie moze wystepowaé sa-
modzielnie, oba wzajemnie sie uzupelniajg. Dialog moze byé przez dzia-
lanie uzupelniany w sposob najprostszy, sugerowany przez kontekst:
Julia (uderza po twarzy, maluje ma czarno oblicze Bronika): A — nie
urggaj, nie uragaj, nie urggaj! — dobrze ci teraz?! (Smiech)
Misia i Wicia: Julia!! (Zatamujqg rece)
Julia (do Misi): Zazdroéé ci, to i ty dostaniesz.
Bronik (ociera twarz): Tf — tfy. Jeszcze nijakiego Zoila tak nie obdaro-
wali, jako mnie, tfy, tfy.
Cesia: Ale ma pan teraz Zoila na twarzy! No! [WS 25]

Dzialanie moze réwniez realizowaé¢ jedng z wielu stwarzanych przez
kontekst mozliwosci:

Julia: A co wyScie mnie tak obskoczyly, jak psy dziada w ciasnej ulicy!
(Wyrywa Fredziowi ciupage) MySlicie, ze ja sobie rady z wami nie dam!

Emilia: Hejze, moze bi¢ zaczniesz! Ty do tego bylaby$§ zdolna.

Julia (zamierza si¢): Mila, ja nie zartujg! (Rzuca siekierke ma ziemie. Jozio
podnosi jg) [WS 31}

Przestawski: Ide! (Obracajgc sie do Ireny) Inka! czekam na ciebie! (Irena
rzuca ste za nim)
Rembowski (z przerazajacym krzykiem): Inka! (Irena przerazona przystaje

chwile, oglgda sie blednie — pada na ziemie) [ZR 244]

Rembowski: Wiec ty, ty Ruszczye, jeste§ moim ojcem?!
Ruszczyc (przerazony): Ja — jal?
Rembowski: Tak... (Nagle pochyla sie do reki Ruszczyca, catuje jgq) Ojcze!

[ZR 270]

Wpisane w tekst informacje o dziataniu dotycza nie tylko spraw od-
bywajacych sie réwnocze$nie z wyglaszaniem tekstu. Sytuacje, w ktorej
dialog jest prowadzony, mozna odtworzyé odwolujgc sie do informacji
zapisanych wecze$niej. Skierowana do Wici uwaga Bronika: ,Dziewica
mekoli organki? [...] Mekolcie, dziewica, jaz do skutecznosci” (WS 17) —
przywoluje podang we wstepnych didaskaliach uwage: , Druga dziewica
na wydaniu zwie si¢ panng Wicig, ma lat dziewietnascie, [...] gra na for-
tepianie” (WS 5), i sugeruje towarzyszacg pierwszej scenie W sieci gre
Wici. Analogicznie funkcjonuje uwaga Julii: ,,Micha, ej, patrz ty lepiej
kanwy!” (WS 24), odwolujgca si¢ do opisu: ,,panna Misia, dziewica $pie-
wajgca pieknie, [...] a w wolnych od $piewnego gadania chwilach wyszy-
wajgca na kanwie wzorzyste arcydzieta” (WS 5).

Stworzone przez dialog i didaskalia sytuacje informujg tez o poprze-
dzajacych te sytuacje czynnosciach nie zapisanych w tekscie. Sytuacje:
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,,Chominski: Y.asica, koza! Dosy¢ juz. (Odsuwa Cesie tagodnie)’ (WS 67) —

musial poprzedzi¢ moment, w ktérym Chominski przytulit jg, byt to za-

pewne gest towarzyszacy slowom ,Yiasica, koza”. Podobnie tekst , Wy-
bacz mi to moje uniesienie” wypowiada Jerzy biorge Julie za rece:

Jerzy: [...] Wybacz mi to moje uniesienie. Widzisz, ja przerzucam sie z na-

stroju w nastr6j szalenie szybko, a zwlaszcza dzisiaj. We mnie dzisiaj huczg

wszystkie nerwy. Nie miatem racji. Przebacz mi.
Julia (usuwa rece): Ty nie kochasz mnie. [WS 148]

Obaj pisarze wprowadzajg tez didaskalia opisujgce dzialanie, ktéremu
dialog nie towarzyszy:
Irena siedzi w salonie nieruchoma. Swiatto nie zgaszone. Diuga chuwila.
Irena wstaje, siada, podchodzi ku oknu, znowu siada i zrywa sie [ZR 245]
Boretiski i Rolewski milczq przez chwile. Spogladaja na siebie z zacieka-
wieniem. Ilekroé oczy ich spotkajq sie, odwracajqg glowy. Rolewski chrzgka,
Borenski chrzaka. Rolewski i Borenski chrzgkajg [WS 80]

— lub dzialanie towarzyszace dialogowi, lecz przez tekst dialogu nie
przekazane:

Rolewski ma haniebny zwyczaj przysuwania sie ze stolkiem do osoby, do
ktérej mowi, Borenski tego nie lubi — wiec ze stotkiem ucieka w tyt. Po chwili
jednak, zarazony przykladem, gdy zapali sie, sam mnaciera ma Rolewskiego —
ten wtedy z grzeczno$ciq usuwa sie. Tak jezdzq po pokoju Rolewski i Borenski.
[WS 81—82].

Zawarte w tekscie elementy sytuacji pozajezykowej funkcjonujg
w nim przede wszystkim jako realistyczna motywacja dialogu — dziala-
nie jest wyprowadzone z tekstu, a tekst jest reakcjg na dziatanie.

Znaczgce dla dramatu sg takZe podane w tekscie elementy miejsca
akcji. W Ztotym runie miejsce akcji opisujg lakoniczne didaskalia: ,,Po-
kéj jadalny. Stét zastawiony do S$niadania. Umeblowanie wytworne”
(ZR 171) i ,,Salon wytworny” (ZR 209). Podstawowym elementem sy-
tuacji przedmiotowej, w jakiej sie toczy dialog aktu I, jest odbywajace
sie $niadanie. Kisielewski bardzo dokladnie opisuje miejsce akcji, kto-
rego najwazniejsze elementy zostang pdzniej przywolane w dialogu:

Salonik pp. Chominskich wurzqdzony dostatnio. Meble typowo mieszczamn-
skie, wspdtczesne, sktadajgce sie z dwdch garnituréw: jeden stary, przetarty,
drugi nowy, zastoniety pokrowcami. Na $cianie lustro, zegar, kilka oleodrukow.
Kanapa duza w glebi, u przodu za$ mala, dla dwdéch oséb, respective dla
dwojga. I jeszcze fortepian — rozumie sie samo przez sie. Sq dwa okna, osto-
niete firankami kremowymi i cerowanymi, sq drzwi: jedne wioda do przed-
pokoju, drugie do pokoju radcy Chominskiego, trzecie do kuchni i pokoiku
Jerzego. Drzwi sq bez portier. [WS §].

Z dialogu wynika, Zze na scenie muszg sie znajdowaé sztalugi, przy
ktorych Julia maluje portret Jerzego, dywan oraz meble w pokrowcach,
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fortepian, na ktérym grajg Wicia, Jerzy i Julia, okno, przez ktére Jerzy
i Julia oglgdajg Swiatlo na wiezy kosSciola; mala kanapka musi sta¢ da-
leko od drzwi do przedpokoju, poniewaz Julia zasypia na niej podczas
rozmowy wychodzgcego Jerzego z wchodzacg Podlipska, pokoik Jerzego
znajduje sie rzeczywiscie obok kuchni, poniewaz jest to dawny pokoik
stuzgcej, sg tez drzwi do pokoju radcy Chominskiego, na ktére pokazuje
on kazgc przyniesé sobie wode: ,,Do tego... pokoju” (WS 124).
Czynnikiem uczestniczagcym w ksztaltowaniu miejsca akcji jest takze
pora dnia, ktéra decyduje o rodzaju os$wietlenia — zmrok zapadajacy
w ostatnich scenach aktu I i III W sieci oraz w akcie II Ziotego runa,
az do calkowitego Sciemnienia, czy tez specyficzne $wiatlo ,,wczesnego
ranka”, w jakim rozgrywa sie akt III utworu Przybyszewskiego. A Swia-
tlo jest w teatrze jednym z najwazniejszych srodkéw tworzenia nastroju.
Nastroj, ktory autor przekazuje takze tekstem dialogu:
Wiesz, tak dawno znam juz Ruszczyca, a za kazdym razem, jak go widze,
zbiera mnie taki dziwny lek — powietirze staje sie duszne — jaka§ parno§¢ —

a przy tym te podkreSlane stowa, te nie dopowiedziane rzeczy — co$§ jakby
przeczucia nieszczescia. [ZR 184]

— jest elementem nie stuzgcym realistycznej motywacji wydarzen. Inna
zasada wprowadzenia sytuacji pozajezykowej niz wzajemne dookresla-
nie sie tekstu gléwnego i pobocznego wystepuje takze we fragmencie
utworu Kisielewskiego, ktory wykorzystuje wieloznaczno$é gestu:

(Julia pada na fotel. Smieje sie. Milknie. Splecione rece kladzie pod glowe.
Przechyla sie w tyl. Powieki zwarte)
Jerzy (smutna ironia): W marzeniach.. w marzeniach? [WS 138]

Zestawienie sléw z gestem nie polega tu na prostym wynikaniu —
poza Julii, $wiadczgca po prostu o zmeczeniu, moze by¢ takze pozg czlo-
wieka pogrgzonego w marzeniach, tak jg widzi Jerzy — skojarzenie obra-
zu z pojeciem wydobywa (i z obrazu, i z pojecia) znaczenia wykracza-
jace poza konkretna, realistyczng sytuacje dramatu. W takich miejscach
w utworze dochodzi do glosu bezpos$rednia interpretacja autorska, in-
terpretacja dostosowana jednak do konwencji dramatu.

Pisarze modernistyczni czesto przelamujg konwencje dramatu wpro-
wadzajgc w glowny tekst utworu didaskalia:

a) interpretujgce przedstawiong rzeczywistos¢

W salonie sq ludzie. WiaSciwie kilka os6b i dwoje ludzi. [WS 5]
Jest ciemna cisza. [WS 61]

Drzwi sie z wolna otwierajqg. Jaka$§ posta¢ sie wsuwa powazna, zimna,
souverain [ZR 264]

Dtuga, drigca, przerazona pauza [ZR 278]
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b) przekazujgce monolog wewnetrzny bohateréw

Jerzy glowe opuscit na piersi. On dobrze styszat — Jula moéwita: ja sie
wam najzupetniej nie dziwie. A potem: Wy mnq pogardzacie! On nig pogardza!
Jula! [WS 60]

¢) relacjonujace poglady wprowadzonego w didaskalia narratora

Dlaczego dwa nastepne sq zawsze wolne, wskutek czego, wliczajgc wyzej
wspomniany, a Stale nieobecny guzik — trzy dziurki kamizelkowe misji od
krawca im wyznaczonej nie speiniajg — pozostanie dla mnie na wieki za-
gadkq. [WS 66]

Z punktu widzenia przewidywanej realizacji scenicznej pelmowarto-
$ciowymi informacjami zawartymi w dramacie sg informacje wpisane
w dialog — muszg one by¢ zrealizowane, jezeli tekst nie zostanie pod-
dany przerébkom. W opisywanych tu dramatach zaobserwowaé¢ mozna
inng zasade — dla kompozycji utworu jednakowo sg wazne informacje
przekazane i przez tekst gléwny, i przez poboczny, co prowadzi w koncu
do stosowania form niezgodnych z tradycyjng konwencjg dramatu. Wy-
korzystujgc obie te warstwy tekstu dla przekazania niezbednych infor-
macji o otaczajgcej dialog sytuacji przedmiotowej i psychologicznej uzy-
wajg obaj autorzy ogromnie zréznicowanych metod — wprowadzone
$rodki jezykowe, ktérych bogactwo odpowiadaloby réznorodnosci jezyka
méwionego o duzym napieciu emocjonalnym, dzialanie zapisane takze
jako gest zwigzany ze stowem, dzialanie obecne w dialogu i dzialanie
opisane wylgcznie przez didaskalia, znaczgce elementy otoczenia, wpisany
w tekst dialogowy i didaskalia nastréj towarzyszgcy akcji i wreszcie bez-
posrednia ingerencja mnarratora w S$Swiat przedstawiony dramatu. Inge-
rencja ta, mimo naturalistycznego bogactwa szczeg6téw wpisanych w tekst
W sieci, jest wynikiem postawy autora, ktéry nie akceptuje form teatral-
nych prezentujacych obiektywng rzeczywistos¢. Jest zwréceniem uwagi
na subiektywny moment w sztuce teatru takze, na konieczng obecnosé
w utworze osobowosci podmiotu prezentujgcego §wiat przedstawiony dra-
matu.

Kisielewski wpisuje w swo6j dramat mozliwie jak najdokladniejszy
obraz $wiata, ktéry przedstawia. Swiat zewnetrzny ksztaltuje przezycia
psychiczne bohateréw, ktoére ma wyrazi¢ specyficznie uksztaltowany
tekst dialogu uzupelniony autorskimi didaskaliami oraz sceny mimiczne.
U Przybyszewskiego nie jest wazna sytuacja zewnetrzna — caty dramat
rozgrywa sie w psychice bohateroéw, dzialanie jest wywolane ogromnym
napieciem psychicznym, nie dzieje sie nic, co nie byloby rozmowsg.

Sile psychicznych przezyé¢ bohateré6w musi sprostaé tekst postugujacy
sie slowami o szczegdlnym znaczeniu w $rodowisku mlodopolskiej cyga-
nerii, tekst, w ktérym wazne stajg sie elementy niemozliwe do jedno-
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znacznego zapisania — ekspresja pauz, zawieszenia glosu, wieloznaczne
wykrzykniki, podteksty. Elementy te, wlasciwie realizowane przez akto-
réow wrazliwych na ,,jezyk epoki” (czy pewnych Srodowisk), wlasciwie
odbierane przez czytelnikéw postugujacych sie tym jezykiem, majgcych
z nim zywy kontakt, utracily swg wymowe, gdy nosnikami ich zostaly
tylko naduzywane znaki graficzne.



