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1

Swiat wewnetrzny utworu sztuki stlowa (utworu literackiego lub fol-
klorystycznego) posiada pewng spoistosé artystyczng. Poszczegdlne ele-
menty odzwierciedlanej rzeczywistosci 1gczg sie w tym $wiecie wewnetrz-
nym w jaki$ okreslony system, catosé¢ artystyczng.

Badajac odbicie swiata rzeczywistego w Swiecie utworu artystycznego,
literaturoznawcy ograniczajg sie przewaznie do zwrécenia uwagi, czy
poszezegdlne zjawiska przedstawia ten utwoér zgodnie, czy tez niezgodnie
z rzeczywistoScig. Aby ustali¢ stopien wiernosci przedstawienia zdarzen
historycznych, korzystajg oni z pomocy historykéw; z pomocy zas psy-
chologéw, a nawet psychiatréow — aby stwierdzi¢ trafnos¢ przedstawie-
nia zycia psychicznego postaci literackich, Badajgc literature starorusksg
bardzo czesto zwracamy sie o pomoc nie tylko do historykéw, ale takze
do geograféw, zoologow, astronomoéw itd. Bez watpienia, jest to postepo-
wanie sluszne, niestety jednak niewystarczajgce. Zwykle bowiem we-
wnetrznego $wiata artystycznego nie badamy jako calosci, poprzestajac
na poszukiwaniu ,,prototypéw’: tej czy innej postaci, charakteru, pej-
zazu, a nawet — ,prototypow” wydarzen i samych typow. Wszystko
»detalicznie”, wszystko w kawalkach! Dlatego swiat utworu artystycz-
nego nasze opracowania ukazuja jako rozproszony, a jego stosunek do
rzeczywistosci rozsypuje sig i traci spoéjnosc.

Blad badaczy literatury, ktorzy wynotowujg rozmaite ,,zgodnosci” lub
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»niezgodno$ci” z rzeczywisteScia w $wiecie przedstawionym, polega
glownie na tym, ze kawalkujgc calos¢ rzeczywistosci i catos¢ Swiata
utworu artystycznego, czynig je niewspdlmiernymi: powierzchnie miesz-
kaniowg mierzg latami $wietlnymi.

Co prawda, banalne stalo sie juz wskazywanie réznic pomiedzy fak-
tem rzeczywistym a faktem artystycznym. Takie stwierdzenia mozemy
znalez¢ w studiach zaréwno o Wojnie i pokoju jak o ruskiej bylinie
i piesni historycznej. Odmiennos¢ $wiata rzeczywistego i $wiata arty-
stycznego u$wiadamiamy sobie juz z dostateczng ostroscig. Rzecz jed-
nakze nie w tym, by ,,uSwiadamia¢ sobie” co$, lecz aby takze okreslié¢
to ,,co§” jako przedmiot badan.

Nalezy bowiem nie tylko konstatowaé¢ samo istnienie réznic, lecz
takze bada¢, na czym owe roéznice polegajg, co je warunkuje i jak one
organizujg wewnetrzny $wiat utworu. Nie powinni$my poprzestawaé na
stwierdzaniu rozbiezno$ci miedzy rzeczywistoscig a §wiatem utworu arty-
stycznego i w tym tylko upatrywat¢ specyfike utworu artystycznego.
Specyfika utworéw poszczegblnych pisarzy czy tez kierunkéw literackich
moze niekiedy polega¢ wlasnie na zjawisku odwrotnym, tj. na tym, ze
owych roznic w poszczegblnych wycinkach $wiata wewnetrznego bedzie
zbyt malo, a zbyt duzo nasladownictwa i wiernego odwzorowywania rze-
czywistosci.

W zrédloznawstwie historycznym badania zrédia historycznego ogra-
niczano niegdy$ do kwestii: prawda czy nieprawda? Po pracach A. Szach-
matowa dotyczacych historii latopisarstwa takie badanie zrédet uznano
za niewystarczajgce. Szachmatow badal Zrdodio historyezne jako calosé
z punktu widzenia sposobu, w jaki zabytek ten transformuje rzeczy-
wistos¢, ukierunkowanie zrédla, $wiatopoglad oraz zapatrywania poli-
tyczne autora. Dzieki temu stalo sie mozliwe wykorzystanie jako $wia-
dectwa historycznego nawet znieksztalconego i przetransformowanego
odtworzenia rzeczywistosci, Sama transformacja stala sie waznym $§wia-
dectwem dla historii ideologii i my$li spotecznej. Koncepcje historyczne
kronikarza, jakkolwiek by znieksztalcaly rzeczywistos¢ (koncepcji za$,
ktére nie znieksztalcajg rzeczywistoSci, w kronikarstwie nie ma) —
zawsze sg ciekawe dla historyka, $wiadczg o ideach historycznych kro-
nikarza, o jego wyobrazeniach i poglgdach. Koncepcja reprezentowana
przez kronikarza sama wiec stala sie Swiadectwem historycznym. Szach-
matow sprawil, ze wszystkie Zrédla w tej czy innej mierze staly sie
wazne i interesujgce dla wspélczesnego historyka, ani jednego Zrédia
nie mamy prawa odrzuca¢. Istotne jest tylko zrozumienie, o jakim czasie
badane zr6odio moze zaswiadczaé: czy o czasie, w ktorym powstalo, czy
tez o czasie, ktory opisuje.

Analogicznie majg sie sprawy rowniez w literaturoznawstwie. Kazdy
utwor artystyczny (jesli tylko jest artystyczny!) odzwierciedla $wiat rze-
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czywisty w okreslonej perspektywie. Perspektywy te badamy w zwigzku
ze specyfikg utworu artystycznego i przede wszystkim w ich cato$ci arty-
stycznej. Badajgc odbicie rzeczywistosci w utworze literackim, nie po-
winniémy poprzestawa¢ na pytaniu ,prawdziwie czy nieprawdziwie”
i zachwycaé sie tylko ,,wierno$cig”, ,,doktadnoscig” i stusznoScig. Swiat
wewnetrzny utworu artystycznego ma ponadto swe wlasne, wzajemnie
uwarunkowane prawidlowosci, wlasne wymiary i wlasny sens jako
system.

Naturalnie — a jest to bardzo waine — $§wiat wewngtrzny utworu
literackiego istnieje nie sam w sobie i nie dla siebie samego. Nie jest
autonomiczny. Zalezy od realnosci, ,,odzwierciedla” $wiat rzeczywisty.
Jednakze owe przeksztalcenia tego $wiata, zachodzgce w utworze lite-
rackim, majg calo$ciowy i ukierunkowany charkter. Przeksztalcenie rze-
czywistosci zwigzane jest z ideg utworu, z tymi zadaniami, ktére stawia
przed sobg artysta. Swiat dziela artystycznego — to rezultat i wiernego
odzwierciedlenia rzeczywistosci, i aktywnego jej przeksztalcenia.

W dziele swym pisarz tworzy okres§long przestrzen, w ktérej odbywa
sie akcja. Przestrzen ta moze by¢ rozlegla — obejmowaé szereg krajow
(w powiesci podrézniczej) lub nawet wykracza¢ poza obszar globu ziem-
skiego (w powiesciach fantastycznych i przynaleznych do kierunku ro-
mantycznego), ale moze tez ograniczy¢ sie do szczuplych ram jednego
pokoju. Budowana przez autora w utworze przestrzen moze posiadaé
swoiste wlasciwosci ,,geograficzne”: byé albo przestrzenig realng (jak
w latopisach lub w powiesci historycznej), albo — wyobrazong (jak
w basni).

Pisarz tworzy w swym dziele rowniez czas, w ktérym rozgrywa sig
akcja. Utwor moze obejmowa¢ stulecia albo tylko godziny. Czas w dziele
moze posuwal sie szybko lub powoli, z przerwami lub nieprzerwanie,
moze by¢ intensywnie nasycony wydarzeniami, ale moze tez ciekngé
leniwie i pozestawaé¢ ,,pusty”, rzadko ,,zapelniony” wydarzeniami.

Kwestii czasu artystycznego w literaturze dos¢ duzo po$swiecono opra-
cowan, jednakze ich autorzy czesto badanie czasu artystycznego w utwo-
rze zastepujg badaniem poglad 6w pisarza na problem czasu i zesta-
wiaja tylko wypowiedzi pisarzy o czasie, nie dostrzegajac czy nie przy-
wigzujgc wagi do tego, iz owe wypowiedzi autorskie mogg pozostawaé
w sprzecznos$ci z tym czasem artystycznym, ktéry ci sami pisarze tworza
w swych dzietach 1.

! Bibliografie na temat czasu i przestrzeni artystycznej zob. w: . C. Jluxaues, [Toomuxa
Odpeenepycckoil aumepamypul. Jleuunrpan 1967, s. 213—214 i 357. Jako uzupelnienie wskazg tei:
E. Staiger, Die Zeit als Einbildungskraft des Dichters. Untersuchungen zu Ge-
dichten von Brentano, Goethe und Keller. Ziirich 1939, 1953, 1963. — H. Wein-
rich, Tempus., Besprochene und erzihlte Welt. Stuttgart 1964.
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Utwory moga mie¢ takze wlasny swiat psychologiczny: nie psycho-
logia poszczegélnych postaci, lecz ogélne prawa psychologii, rzadzace
wszystkimi bohaterami i wytwarzajace ,,$Srodowisko psychologiczne”,
w ktorym rozwija sie fabula. Prawa te moga odbiega¢ od rzeczywistych
praw psychologii, totez bezcelowe byloby poszukiwanie dokladnych ich
odpowiednikbw w podrecznikach psychologii czy psychiatrii. Tak np.
wlasng psychologie posiadajg bohaterowie bajkowi — zar6wno ludzie
i zwierzeta jak tez istoty fantastyczne. Wilasciwy im jest szczeg6lny typ
reakeji na wydarzenia zewnetrzne, szczegblna argumentacja i szczegdlne
dzialania w odpowiedzi na argumenty antagonistéw. Inna jest psycho-
logia bohateré6w Gonczarowa, inna — postaci Prousta, jeszcze inna —
Kafki, calkiem odmienna — postaci latopisow lub zywotow sSwietych.
Jeszcze znow inna jest psychologia postaci historycznych Karamzina lub
romantycznych bohateré6w Lermontowa. Wszystkie te $wiaty psycholo-
giczne powinno si¢ bada¢ calosciowo.

To samo wypada powiedzie¢ réwniez o socjalnej strukturze $swiata
utworow artystycznych; takze i te socjalng strukture $wiata artystycz-
nego nalezy odro6znia¢ od spolecznych zapatrywan autora i nie miesza¢
badania tego $wiata z fragmentarycznymi prébami jego konfrontacji ze
$wiatem rzeczywistym. Swiat stosunkéw spotecznych utworu literackiego
takze powinien by¢ badany jako samoistna catosc.

Mozna rowniez bada¢ zagadnienia historii w niektérych utworach
literackich, takich jak kroniki, tragedie klasycystyczne, realistyczne po-
wiesci historyczne itp. I w tym zakresie ujawni sie nie tylko dokladne
lub niedokiadne odtworzenie zdarzen rzeczywistej historii, ale réwniez
swoiste prawa, wedle ktérych dokonujg sie opisywane wydarzenia histo-
ryczne, swoisty system przyczynowos$ci lub ,,bezprzyczynowosci” wyda-
rzen — jednym slowem, swoisty wewnetrzny $wiat historii, Cel badania
tego Swiata historycznego w utworze jest odmienny od celu studiow nad
pogladami pisarza na historieg, tak jak rozni sie badanie czasu artystycz-
nego od badania pogladéw twoércy na kwestie czasu. Mozna zglebiaé po-
glady historyczne Tolstoja takie, jak je wyrazit w znanych dygresjach
historycznych swej powiesci Wojna i pokéj, mozna jednakze badaé i cos
innego — jak tocza si¢ wydarzenia w Wojnie i pokoju. Sg to dwie rézne
kwestie, cho¢ powigzane ze sobg. Zresztg sadze, ze ostatnie zadanie jest
bardziej istotne, a pierwsze stuzy tylko jako podparcie (bynajmniej nie
pierwszoplanowe) dla drugiego. Gdyby Lew Tolstoj byl historykiem,
a nie powiesciopisarzem, by¢ moze, iz wzajemna wazno$¢ tych dwoéch
zadan przedstawialaby sie catkiem odwrotnie. Interesujgca jest przy tym
pewna prawidlowos$¢, ktora sie uwidocznia podczas badania roznic mieg-
dzy pogladami pisarza na historie a jej odzwierciedleniem artystycznym.
Jako historyk (w swych wywodach na tematy historyczne) pisarz bardzo
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czesto podkresla prawidlowosci procesu historycznego, jednakze w swej
praktyce artystycznej mimowolnie uwydatnia role przypadku w losach
bohaterow swego utworu — zaréwno postaci historycznych jak i innych.
Przypomne chot¢by o roli zajeczego kozuszka w losach Griniewa i Puga-
czowa w Puszkinowskiej Cérce kapitana. Watpliwe, czy Puszkin-artysta
byt tu zgodny z Puszkinem-historykiem. '

Bardzo wazny jest takze etyczny aspekt §wiata utworu artystycznego
i tak samo jak wszelkie inne jego aspekty posiada bezpos$rednie zna-
czenie ,konstruktywne”. Tak np. $§wiat utworow sredniowiecznych zna
absolutne dobro, ale zlo jest w nim wzgledne. Dlatego éwiety nie tylko
nie moze sta¢ sie zloczynca, ale nawet dokona¢ jakiego$ niegodnego czy-
nu. Gdyby sie czego§ takiego dopuscit — wtedy nie bylby sSwietym
z Owczesnego punktu widzenia, wtedy by tylko udawal, podszywal sig
obludnie, wyczekiwatl do czasu, itd., itd. Ale kazdy zloczynca w Swiecie
utwor6ow $redniowiecznych moze nagle sie zmieni¢ i sta¢ si¢ Swietym.
Stad swego rodzaju asymetria i ,,jednokierunkowos¢” Swiata etycznego
utworéw Sredniowiecza. Ona tez ksztaltuje swoistos¢ akcji, budowy fabu-
larnej (w szczegbélno$ci — zywotow swietych) i oczekujgce zaciekawienie
u czytelnika utwordéw Sredniowiecznych, itd. (psychologia zaciekawienia
czytelniczego — czytelniczego ,,oczekiwania” na dalszy ciag).

Swiat etyczny utworéw artystycznych nieustannie si¢ zmienia wraz
z rozwojem literatury. Proby usprawiedliwienia zla, odnalezienia w nim
przyczyn obiektywnych, préby rozpatrywania zla jako protestu spotecz-
nego lub religijnego znamienne sg dla utworéw kierunku romantycznego
(Byron, Niegosz, Lermontow i inni). W klasycyzmie zlo i dobro jak
gdyby stojg ponad swiatem i zyskujg swoiste zabarwienie historyczne.
W realizmie problemy etyczne przenikaja obyczajowosé potoczng, wy-
stepujg w tysigcach aspektow, wsréd ktérych nieustannie, w miare roz-
woju realizmu, narastajg aspekty spoleczne. Itd.

Tworzywo, z ktérego buduje sie wewnetrzny swiat utworu artystycz-
nego, pochodzi z rzeczywistoSci otaczajgcej artyste, ale tworzy on wiasny
Swiat — zgodnie ze swymi wyobrazeniami o tym, jaki 6w $wiat by?, jest
lub byé¢ powinien.

Swiat dziela literackiego odzwierciedla rzeczywisto§é posrednio i za-
razem wprost: posrednio — poprzez widzenie artysty, poprzez jego wy-
obrazenia artystyczne; i wprost, bezposrednic — woéwczas kiedy twoérca
mimowolnie, nie przywigzujac do tego znaczenia artystycznego, przenosi
do tworzonego przez siebie Swiata zjawiska rzeczywistosci lub wyobra-
zenia i pojecia swej epoki.

Przytocze przyklad dotyczacy tworzonego w dziele literackim czasu
artystycznego. Jak juz powiedzialem, czas utworu artystycznego moze
plynaé¢ bardzo szybko, ,,skokami”, ,nerwowo” (w powie$ciach Dostojew-
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skiego) lub tez z wolna i réwnomiernie (u Gonczarowa, u Turgieniewa),
moze zespalaé sie z ,,wieczno$cig” (w latopisach staroruskich), obejmowac
wiekszy lub mniejszy krag zjawisk. We wszystkich tych wypadkach
mamy do czynienia z czasem artystycznym — czasem, ktéry posSred-
nio odtwarza czas rzeczywisty i przeksztalca go na sposob artystyczny.
Jezeli pisarz nowozytny dzieli dobe, tak jak my, na 24 godziny, a kroni-
karz — stosownie do porzgdku nabozenstw cerkiewnych — na 9, to nie
ma tu zadnego ,planu” czy sensu artystycznego. Jest to bezposrednie
odbicie owej wspolczesnej pisarzowi rachuby czasu, ktora bez zmian
przeniesiona zostala z rzeczywistosci. Oczywiscie dla nas wazniejszy jest
pierwszy typ czasu — czas przetworzony artystycznie. On wlas-
nie daje mozliwos¢ tworzenia, umozliwia niezbedng dla artysty ,,mani-
pulacyjno$¢”, pozwala tworzy¢ wiasny $wiat, odmienny od $wiata innego
utworu, $wiata innego pisarza, innego kierunku artystycznego, stylu itd.
Swiat dzieta artystycznego odtwarza rzeczywistos¢ w pewnym ,,skro-
conym”, umownym wariancie. Budujgc swoéj swiat, artysta nie moze,
rozumie sie, odtworzy¢ rzeczywistoSci we wlasciwym jej stopniu zlozo-
nosci. W swiecie utworu literackiego brakuje wiele z tego, co jest w §wie-
cie realnym. Jest to $wiat na swo6j spos6b ograniczony, Literatura siega
tylko po niektére zjawiska rzeczywistos$ci i nastepnie umownie je skraca
lub rozszerza, dodaje im koloréw lub odbarwia, organizuje je stylistycz-
nie, zarazem jednak, jak sie juz powiedzialo, stwarza wlasny system, sy-
stem wewnetrznie zamkniety, posiadajgcy wlasne prawidtowosci.
Literatura grg swa goéruje nad rzeczywistoscig. Owo ,,ogrywanie” rea-
lizuje sie w Scistym zwigzku z tymi tendencjami ,,stylotwérczymi”, ktore
cechujg tworczo$¢ tego czy innego autora, tego czy innego kierunku lite-
rackiego lub ,stylu epoki”. Te tendencje stylotworcze czynig $wiat
utworu artystycznego, mimo calej jego umownej skrétowosei, pod pew-
nymi wzgledami roznorodniejszym i bogatszym od $wiata rzeczywistego.

2

Przejdzmy obecnie do przykladéw. Przede wszystkim chciatbym sie
zatrzymaé¢ na bajce rosyjskiej.

Jedna z podstawowych cech wewnetrznego $wiata bajki rosyjskiej —
to znikomy opér jej srodowiska materialnego. Z tym zwigzane sa i wtas-
ciwosci jej przestrzeni artystycznej, i wlaSciwosei czasu artystycznego,
a zatem i specyfika budowy fabularnej oraz systemu obrazéw itd.

Najpierw jednak wytlumacze, co rozumiem przez ,,0pér $rodowiska”
w wewnetrznym Swiecie utworu artystycznego. Akcja w utworze moze
by¢ szybka lub hamowana, powolna. Moze ona ogarnia¢ wiekszg lub
mniejszg przestrzen. Napotykajgc nieoczekiwane przeszkody lub nie spo-
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tykajgc takich przeszkdéd, moze byé¢ nieréwnomierna lub réwnomierna
i spokojna (spokojnie szybka lub spokojnie powolna). W ogole w zalez-
nosci od oporu $rodowiska charakter akcji moze by¢ nader zréznicowany.

Dla pewnych utwordéw znamienna jest tatwos¢ realizacji zyczen bo-
hateré6w -— przy niskich barierach potencjalnych, w innych za§ — utrud-
nienie i wysoko$¢ owych barier. Dlatego mozna méwi¢ o réznym stopniu
przewidywalnoSci w poszczegélnych utworach, co jest nadzwyczaj istotne
dla badan nad technikg ,zaciekawiania czytelnika”. Takie zjawiska, jak
turbulencja, kryzys oporu, plynno$é¢, grzaskos¢ kinematyczna, dyfuzja,
entropia itd., mogg sie sklada¢ na istotne wlasciwosci dynamicznej struk-
tury wewnetrznego $wiata utworu literackiego.

W bajce rosyjskiej opor $rodowiska prawie nie wystepuje. Bohate-
rowie poruszajg sie tu z niezwykia szybkoScia, a droga ich nie jest ani
trudna, ani latwa: ,jedzie droga, jedzie szeroka, az napotkal zlote pidro
ptaka ognistego”. Przeszkody, jakie bohater napotyka po drodze, sg prze-
szkodami wylgcznie fabularnymi, ale nie sg to przeszkody naturalne,
przyrodnicze. Srodowisko fizyczne bajki samo w sobie jak gdyby nie
zna zadnego oporu. Dlatego tak czesto wystepuja w bajce formuly W ro-
dzaju ,,powiedzial — i zrobil”. Nie ma w bajce réwniez inercji psycho-
logicznej. Bohater nie zna wahan: postanowil — i zrobil, pomyslal —
i poszedl. Wszystkie decyzje bohateréw sa tak samo szybkie i sg podej-
mowane bez dlugotrwalych namystow. Bohater wyrusza w droge i osigga
cel, jak gdyby nie napotykajac oporu: bez zmeczenia, niedogodnosci po-
drézy, choréb, bez przypadkowych i nie uwarunkowanych przez fabule
spotkan podczas swej wyprawy. Droga przed nim jest zazwyczaj ,,prosta”
i ,szeroka’; jezeli niekiedy moze zosta¢ ,,zatarasowana”, to nie z powodu
jej stanu naturalnego, lecz dlatego, ze kto$ ja zaczarowal. Pole w bajce
jest szerokie. Morze nie stanowi przeszkody dla zeglujacych samo przez
sie — burza zrywa sie jedynie wowczas, jezeli sie wtraca jakis przeciw-
nik bohatera.

W bajce ujawnia sie nie inercja Srodowiska, lecz sily atakujace, i to
gléwnie ,,duchowe”: toczy sie walka pomystowosci, walka zamiaréow,
magicznych mocy czaré6w. Zamiary nie napotykaja oporu Srodowiska,
lecz zderzaja sie z innymi zamiarami, czesto nie motywowanymi. Dla-
tego przeszkody w bajce nie mogag by¢ przewidziane — sg zaskakujgce.
Jest to pewnego rodzaju gra w pitke: pilke sie rzuca, odbija, ale sam lot
pitki w przestrzeni ani nie napotyka oporu powietrza, ani nie podlega
sile ciezkosci. W bajce wszystkie zdarzenia sg nieoczekiwane: ,,jechali,
jechali — i nagle”, ,szli, szli — i widzg rzeczutke” (A. N. Afanasjew,
Hapoonvie pycckue ckasku). Akeja bajki toczy sie jak gdyby stosownie do zy-
czen bohatera: zaledwie pomys$lal, jak by tu pokona¢ swego przeciwnika,
a juz Baba Jaga podaza z odpowiednig radg (Afanasjew, nr 212). Jezeli
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z kolei bohaterka musi ucieka¢, rozklada latajacy dywanik, siada i leci
na nim jak ptak (Afanasjew, nr 267). Pienigdze zdobywa sie w bajce
nie praca, lecz przypadkiem: kto$ kaze bohaterowi wykopa¢ je spod debu
(Afanasjew, nr 259). Wszystko, cokolwiek robi bohater, zawsze jest robio-
ne w pore. Bohaterowie bajki jak gdyby czekaja na siebie wzajemnie.
Jezeli bohater ma udaé sie do kréla — biegnie prosto do niego; krol zas
jak gdyby juz oczekiwal go: jest na miejscu, nie trzeba ani upraszac
o przyjecie, ani czeka¢. W walce, w bdjce, w pojedynku bohaterowie
rowniez nie stawiajg sobie zbyt dlugiego oporu, a o wyniku pojedynku
decyduje nie tyle sila fizyczna, ile roztropnos¢, spryt lub czary.
Dynamiczna lekkos$¢ bajki znajduje swdj odpowiednik w tatwosci, z ja-
ka porozumiewajg sie postacie, w tym, ze zwierzeta mogg mowi¢, a drze-
wa rozumie¢ stowa bohatera, Sam bohater nie tylko latwo przenosi sie
z miejsca na miejsce, ale tez latwo przemienia sie w zwierzeta, w rosliny,
w przedmioty. Niepowodzenia bohatera — to z reguly skutek jego omytki,
zapomnienia, nieposituszenstwa, tego, ze ktos go oszukal lub zaczarowal.
Wyjatkowo rzadko niepowodzenie jest wynikiem fizycznej stabosci boha-
tera, jego choroby, zmeczenia, trudnosci stojacego przed nim zadania.
Wszystko w bajce dokonuje sie latwo i szybko — ,,jak w bajce”.
Dynamiczna lekko$¢ bajki prowadzi do maksymalnego rozszerzenia
jej przestrzeni artystycznej. W celu dokonania czynu bohater jedzie za
sidbdma goére, za siédmg rzeke. Bohaterke bajki znajduje ,,na koncu §wia-
ta”. Dzielny strzelec zdobywa dla cara narzeczong Wasylise wiasnie ,na
samym koncu $wiata” (Afanasjew, nr 169). Kazdy czyn odbywa sie
w innym miejscu, Dzieki temu akcja bajki to podréz bohatera po olbrzy-
mim $wiecie bajki. Oto np. Bajka o Iwanie-carewiczu, o ptaku ognistym
i 0 szarym wilku (Afanasjew, nr 168). Na poczatku akcja tej bajki toczy
sie ,,w pewnym (..) kroélestwie, w pewnym panstwie”. Tutaj Iwan-ca-
rewicz dokonuje swego pierwszego czynu — zdobywa piéro ptaka ogni-
stego. Aby dokona¢ drugiego czynu, jedzie ,sam nie wiedzgc — dokad
jedzie”. Z miejsca swego drugiego czynu Iwan-carewicz jedzie znow ,za
sibdmg gore, za sibdmg rzeke”, aby dokonaé trzeciego czynu. Nastepnie —
w celu dokonania czwartego czynu — podgza za kolejne siedem gor.
Przestrzen bajki jest niezwykle duza, nieograniczona, bezkresna, ale
zarazem jest SciSle zwigzana z akcjg. Nie jest samodzielna, ale tez nie
ma odniesien do przestrzeni realnej. Inaczej w latopisie. Przestrzen
w nim takze jest wielka. Akcja lhtopisu latwo sie przenosi z jednego
punktu geograficznego w inny. Kronikarz moze w jednej linijce opo-
wida¢ o tym, co zasztlo w Nowogrodzie, w drugiej — o tym, co zdarzylo
w Kijowie, a w trzeciej — o wypadkach w Carogrodzie. Ale w latopisie
przestrzen geograficzna jest przestrzenia realng. Domyslamy sie nawet
(cho¢ nie zawsze), w jakim mieScie przebywa kronikarz, i wiemy do-
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kladnie, gdzie zachodzg zdarzenia w realnej przestrzeni geograficznej,
z jej realnymi miastami i osiedlami. Przestrzen bajki natomiast nie ma
odniesien do tej przestrzeni, w ktorej zyje opowiadacz bajki. Jest catkiem
odrebna, inna, jak przestirzen snu.

Z tego punktu widzenia bardzo wazna jest formula bajkowa, ktéra
towarzyszy poczynaniorh bohatera: ,,czy blisko, czy daleko, czy nisko,
czy wysoko”. Ma ona tez swoj ciag dalszy, ale odnoszacy sie juz do czasu
artystycznego bajki: ,predko bajka sie baje, ale niepredko dzieje sig
dziejg”. Czas bajki rowniez nie ma odniesien do czasu realnego. Nie
wiadomo, czy dawno, czy niedawno zachodzity zdarzenia bajki. Czas bajki
to czas szczegblny — i ponadto ,,szybki”’, Zdarzenie moze rozgrywac sie
trzydziesci lat lub trzy lata, ale moze sie rozegra¢ i w obrebie jednego
dnia. Zasadniczej roznicy nie ma. Bohaterowie sie nie nudzg, nie meczg
sie oczekiwaniem, nie starzeja sie i nie chorujg. Czas realny nie ma nad
nimi wladzy. Wiadze ma tylko czas zdarzeniowy. Istnieje tylko' na-
stepstwo zdarzen, i to wlasnie nastepstwo zdarzen stanowi czas arty-
styczny bajki. Narracja natomiast nie moze ani zawraca¢ wstecz, ani
przeskakiwac¢ kolejnosci zdarzen. Akcja jest jednokierunkowa i czas arty-
styczny S$cisle sie z nig wigze.

Dzieki tym wlasciwosciom przestrzeni artystycznej i czasu artystycz-
nego istniejg w bajce wyjatkowo sprzyjajace warunki dla rozwoju akcji.
Akcja w bajce rozwija sie latwiej niz w jakimkolwiek innym gatunku
folklorystycznym.

Jak nietrudno zauwazy¢, latwos¢ ta pozostaje w bezposrednim zwigz-
ku z magig bajki. Dzialania w bajce nie tylko nie napotykajg oporu
$rodowiska, ale w dodatku sg ulatwiane przez rézne formy czaréw oraz
przez magiczne przedmioty: latajgcy dywanik, stoliczek ,nakryj sie”,
magiczng piteczke, magiczne lusterko, piéro Finista — jasnego sokota,
czarodziejskg koszule itd. W bajce PéjdZ tam — nie wiem gdzie, przy-
nie$ to — nie wiem co (Afanasjew, nr 212) czarodziejska piteczka toczy
sie przed bohaterem — strzelcem: ,,gdzie rzeke napotka — tam pileczka
mostem sie przerzuca; gdzie strzelec odpocza¢ zapragnie — tam pilka
puchowg poscielg sie rozpoSciera”. Do takich magicznych pomocnikow
nalezg i tzw. ,,pomocnicze zwierzeta” (szary wilk, konik-garbusek itp.),
magiczne stowa, ktére zna bohater, zywa i martwa woda itd.

Zestawiajac to magiczne ulatwianie dziatan bohatera oraz brak oporu
$rodowiska, mozna zauwazy¢, iz te .dwie istotne wlasciwosci bajki majg
niejednakowg nature. Jedno zjawisko jest oczywiscie znacznie weze$niej-
szego pochodzenia, drugie — znacznie poéZniejszego. Przypuszczam, iz
magia bajki jest nie pierwotna, lecz wtoérna. Nie do magii bowiem
»dodano” brak oporu $rodowiska, lecz sam brak oporu Srodowiska wy-
magal odpowiedniej ,motywacji” i wytlumaczenia w magii. Magia sil-
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niej wtargneta do bajki niz do jakiegokolwiek innego gatunku folklo-
rystycznego, zeby wprowadzi¢ ,realne” wyttumaczenie, dlaczego boha-
ter przenosi sie z miejsca na miejsce z takg szybkoscig, dlaczego rozgry-
wajg sie w bajce te lub inne zdarzenia, niezrozumiate dla §wiadomosci
juz nie zadowalajgcej sie ich konstatacjg i zaczynajgcej juz poszukiwac
‘wyjasnien. '

Paradoksalne to wprawdzie, ale magia bajki stanowi element , ma-
terialistycznego wyjasnienia” owej cudownej tatwosci, z jakg dokonujg sie
w bajce poszczegb6lne zdarzenia, przemiany, ucieczki, wyczyny, wyna-
lazki itd. Czary, magia, zaklecia itp. — to bowiem nie cuda same w sobie,
lecz raczej ,,wyjasnienia” cudownej latwosci wewnetrznego $wiata bajki.
Brak opcru srodowiska, ustawiczne pokonywanie praw przyrody w baj-
ce — to tez swego rodzaju cud, wymagajacy wyjasnienia... Wyjasnieniem
tym stalo sie wiec cale ,techniczne wyposazenie” bajki: magiczne przed-
mioty, pomagajgce zwierzeta, magiczne wlasciwosci drzew, czary itd.

O pierwotnosci braku oporu $rodowiska, a wtérnosci magii swiadczy
nastepujgca okoliczno$é. Srodowisko bajkowe nie wykazuje oporu jako
catosé. Magia za$ wyjasnia w nim tylko pewng, i to nieznaczng, czes¢
cudownej latwosci bajkowej. Gdyby magia byla pierwotna, wowczas
brak oporu s$rodowiska spotykaliby$émy w bajce tylko na drodze tej
magii. Tymczasem wydarzenia w bajce bardzo czesto rozwijaja sie z nie-
zwykla latwoscig, ,,po prostu tak”, bez zadnego wyjasnienia magicznego.
Tak np. w bajce Krélewna-zaba (Afanasjew, nr 267) car nakazuje swym
trzem synom, aby kazdy z nich wypuscil strzate — i ,,ktora kobieta przy-
niesie strzale, zostanie jego narzeczong”. Wszystkie trzy strzaly przy-
niesione zostaja przez kobiety: pierwsze dwie to ,,corka ksiecia i cérka
generala”, jedynie trzecig strzale przynosi przemieniona czarami w zabe
krolewna. Ale czarami nie postuguje sie ani car, ktéry zaproponowat
swoim synom ten wlasnie sposdb znalezienia narzeczonych, ani pierwsze
dwie kobiety. Magia nie ,,obejmuje” i nie wyjasnia wszystkich cudéw
bajki. Wszystkie owe czapki-niewidki i latajgce dywaniki to ,dzieci”
bajki. Dlatego tez wlasnie sg oczywiscie pdzniejsze.

Tak wiec narracja fabularna wymaga, aby $wiat utworu artystycz-
nego byt ,latwy” — przede wszystkim latwy dla rozwoju samej fabuly.
Tam gdzie dominuje fabula, §wiat wewnetrzny utworu zawsze w takiej
czy innej mierze jest ,nieutrudniony”. Opér Srodowiska slabnie, czas
sie przyS$piesza, przestrzen sie zwieksza, Metronom akeji kolysze sie sze-
roko i szybko.

Wezmy jeszcze jeden przyklad — tym razem z dziedziny catkiem
odmiennej od folkloru. Jak wiadomo, akcja u Dostojewskiego rozwija
si¢ z niezwyklg szybkoScig, biegnie energicznie, zywo. I oto zgodnie



SWIAT WEWNETRZNY DZIELA LITERACKIEGO 2067

z tym w $wiecie artystycznym Dostojewskiego, podobnie jak w bajce,
wspbétezynnik oporu okazuje sie nader niski. Poniewaz jednak fabutla
utworéw Dostojewskiego toruje sobie droge w sferze zycia psychicznego
i ideologicznego, to wlasnie ta cze$¢ $wiata wewnetrznego utworéw pisa-
rza odznacza sie najmniejszg ,,opornoscig”.

Podczas gdy w $wiecie bajki panuje swoboda $wiata materialnego,
to u Dostojewskiego dominuje swoboda zycia duchowego.

Nie moggc w kréotkim artykule szczegdélowo uzasadnia¢ tej mysli,
z gory prosze czytelnika o wybaczenie mi pewnych ,przejaskrawien”,
ktérymi sie tu wypadnie postuzye¢.

Swiat Dostojewskiego ,,funkcjonuje’” na slabych zlgczach, poszczegdl-
ne jego czesci malo sg powigzane. Wiezi przyczynowo-skutkowe, pragma-
tyczne, sg slabe. Swiat ten oglagdany jest ustawicznie z réznych punktow
widzenia, zawsze w ruchu i zawsze jakby rozdrobniony, z czestymi za-
kl6ceniami prawidlowosci zycia codziennego.

W $wiecie utwordéw Dostojewskiego rzadzg wszelkiego rodzaju od-
stepstwa od normy — panuje deformacja, ludzie odznaczajg sie dziw-
noscig, cudactwami — cechuje ich niedorzeczne postepowanie, bezsen-
sowne gesty, dysharmonia, niekonsekwencja. Akcja rozwija sie poprzez
skandale, ostre konflikty przeciwstawnych racji. Zdarzenia zachodzg nie-
oczekiwanie, raptownie, niespodziewanie, Nieoczekiwane i alogiczne czyny
popelniajg Stawrogin, Wiersitlow, Myszkin, Mitia i Iwan Karamazowo-
wie, Nastasja Filipowna, Agtaja, Rogozyn, Katarzyna Iwanowna. Niespo-
dziewane ich postepki uwydatnia umys$lna niejasno§¢ sytuacji, niewyttu-
maczalno$¢ zdarzen, ukrycie ich zasady przyczynowo-skutkowej.

Nie wiadomo np., dlaczego przyjezdza Alosza do ojca na poczatku
Braci Karamazow. I znamienne jest, ze Dostojewski sam podkreSla, iz nie
znajduje dla tego faktu zadnego wyjasnienia. We wstepie Od autora do
powieSci Bracia Karamazow ,autor” powiada wprost: ,Zreszta trudno
w takich czasach jak nasze wymagaé od ludzi jasnosci” 2.

Wydarzenia w utworze ukazuje si¢ poprzez pryzmat wywieranych
przez nie wrazen. Wrazenia te sg jawnie niepelne i subiektywne. Autor
podkresla, iz nie ponosi za nie odpowiedzialno$ci. Dos¢ czesto otwarcie
odmawia wyjasniania zdarzen. Wskutek tego akcja jest maksymalnie

2 [Cytaty oparto przewaznie na przekladach wydanych w serii ,,Z Pism F. Do-
stojewskiego” (pod redakcjg P. Hertza): Biesy. Tlumaczyl T. Zagdérski. War-
szawa 1958; Bracia Karamazow. Tlumaczyl! A. Wat, [T. 1—2]. Warszawa 1959;
Choinka i $§lub. Tlumaczyl! G. Karski. W: Sobowtér i inne opowiadania. Warsza-
wa 1962; Idiota. Tiumaczyt J. Jedrkiewicz Warszawa 1961; Sen wujaszka.
Z kronik mordasowskich. Tlumaczyl W. Broniewski. W: Biale noce i inne opo-
wiadania. 1848—1859. Warszawa 1963; Zbrodnia i kara. Tlumaczyl Cz. Jastrze-
biec-Kozltowski Warszawa 1955, (Przyp. red.)]
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wyemancypowana. Tak np. w rozdziale 9 czesci IV Idioty czytamy: ,,sami
w wielu wypadkach nie mogliby$Smy objasni¢ tego, co zaszlo”, lub:
gdyby nas poproszono o wyja$nienie (..) tego, w jakim stopniu projektowany
§lub odpowiada rzeczywistym pragnieniom ksiecia {(..), to bylibySmy, trzeba
przyznaé, w wielkim klopocie, jak odpowiedzieé.

Spotyka sie rowniez ustawiczne zastrzezenia w rodzaju: ,,Wiemy tylko
jedno (..)”, ,,Mocno podejrzewamy (...)” itp. Dostojewski jak gdyby
zwalnia siebie z obowigzku zachowania porzgdku przyczynowo-skutko-
wego, a w kazdym razie — jego elementarnej formy.

Swoboda narracji u Dostojewskiego wymaga juz nie braku oporu
$rodowiska materialnego, jak w bajce, lecz uwolnienia si¢ od porzgdku
przyczynowo-skutkowego, od ,,oporu” psychologii i od elementarnej lo-
giki zyciowej. Dostojewski posuwa sie w tym kierunku tak daleko, jak
tylko pozwala mu prawdopodobienstwo artystyczne.

Interesujg i porywaja Dostojewskiego paradoksy psychiki, to, co nie~
przewidziane w postepowaniu czlowieka. Fiedka Katorzny mowi w Bie-
sach o Piotrze Wierchowienskim:

U tamtego, jak juz powiedziano o czlowieku: zbdj, to précz zbdja nic nie
widzi. A jak powiedziano: dureh — to juz tylko od durniow wymys$la. A ja
moze we wtorki i §rody duren, a we czwartek lepszy od niego rozum mam.

Jezeli psychologie pojmowaé jako nauke zajmujgcg sie prawidio-
woSciami psychicznego zycia czlowieka, to Dostojewski jest pisarzem
najbardziej niepsychologicznym spo$réod wszystkich pisarzy. Potrzebna
mu jest bowiem nie psychologia, lecz wszelka mozliwo$¢ uwolnienia sie
od niej. Oto dlaczego ucieka on od psychologii w psychiatrie, zwraca sie
ku chorobom umystowym. Jednakowoz i psychiatria potrzebna jest Do-
stojewskiemu tylko po to, aby wykrywaé¢ w niej pewne alogicznosci,
dziwactwa, niekonsekwencje, odstania¢ to, co nie podpada pod istniejace
wyobrazenia o zyciu psychicznym czlowieka. Tak sie zlozylo, ze wiele
sposréd jego zastrzezen co do istniejgeych praw zycia psychicznego oka-
zalo sie proroczymi i wyprzedzilo naukowe wnioski wspo6iczesnej psycho-
logii i psychiatrii. Ale stalo sie tak dlatego, ze Dostojewski mimo wszystko
szukal jednak prawdopodobienstwa i ze w granicach prawdopodobien-
stwa zdolal wyj$¢ poza granice naukowych wyobrazen swoich czasow,
nie naruszajgc wszakze jakiej§ podstawowej prawdy zycia psychicznego.
Do niebywalych granic rozszerzyl wyobrazenia o zyciu psychicznym czio-
wieka, ale przeciez pozostal w granicach prawdopodobienstwa. I to wlas-
nie ,,swobodne” prawdopodobienstwo jego ,,przewidywan” okazalo sie
prawdas.

Swoj ironiczny stosunek do wspoéiczesnej sobie zwyklej psychologii
wyrazil Dostojewski wprost w Braciach Karamazow, w rozdziale Psycho-
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logia calq parq, w ktorym ukazuje prokuratora rozmitowanego w psycho-
logii. Tutaj Dostojewski stwierdza otwarcie, iz psychologia — to ,kij
o dwoch koncach”.

Ulubione postacie Dostojewskiego — to cudaki, dziwni ludzie, ludzie
niezréwnowazeni, popelniajgcy nieoczekiwane postepki. Prawa psycho-
logii jak gdyby nie istniaty dla nich.

Zainteresowanie cudakami i dziwnosciami 1gczy sie u Dostojewskiego
bezposrednio z wysilkiem zrozumienia tego wszystkiego, co dzieje sie
w Swiecie. W nocie Od autora poprzedzajagcej Braci Karamazow pisze:

wszyscy dazag do lgczenia szczeg6léw i staraja sie znalezé bodaj jakikolwiek
wspélny sens w powszechnym bezsensie. Ale dziwak to w wigkszosci wypadkow
szczegdl, i raczej odosobniony. Prawda?

Dostojewski odrzuca ogélnie przyjeta logike w imie jakiejs wyzszej:

dziwak ,nie zawsze” jest odosobnionym szczeg6lem, ale przeciwnie, nieraz ma
w sobie rdzen jakiej§ calo§ci, pozostalych za$§ ludzi jego epoki — wszystkich in-
nych — jaki§ przygodny wiatr nie wiadomo dlaczego oderwatl od niego na krot-
ka chwile. (Tamze)

Wréémy jednak do rozdrobnienia Swiata utwordéw Dostojewskiego.
Obejmuje ono nie tylko sfere zycia duchowego, lecz takze zblizone do
niego obszary Swiata materialnego. Przyjrzyjmy sie przede wszystkim
twarzom bohateréw Dostojewskiego. Twarze te skladajg sie z czesci
posiadajgcych wzgledng samodzielno$¢: Stiepan Trofimowicz przy-
mierza u$miechy, Rogozyn usmiech skleja, Piotr Stiepanowicz
robi i ,przerabia” swojg fizjognomie. Nie jest wiec rzeczg przy-
padku, ze twarze bohateréw Dostojewskiego tak czesto przypominaja
maski (twarz Stawrogina, Swidrigajltowa). Poszczegblne czesci twarzy do
tego stopnia s samodzielne, Ze mogg odgrywa¢ gléwng i niezalezng role
w powierzchownosci czlowieka.

W opowiadaniu Choinka i $lub nie bokobrody sg dolgczone do twarzy,
lecz ,,pan dostawiony do bokobrodéow”. Niekiedy charakterystyka twarzy
przenoszona jest na calg postaé czlowieka. W Snie wujaszka ksigze K.
sklada sie jak gdyby z niezaleznych elementéw — jest to ,trup na
sprezynach”, ,prawie kompozycja” ze sztucznych czeSci: nogi, oka, ze-
bow, wlos6w, bokobrodéw, upudrowana i wypomadowana.

Dostojewski gra alogizmami réwniez i na plaszczyznie stylistycznej.
O generale Iwanie Iwanowiczu Drozdowie z Bieséw powiada, ze on ,,stra-
sznie duzo jadl i strasznie sie bal ateizmu” (rozdz. 6, podrozdz. 1). W Snie
wujaszka Maria Aleksandrowna siedzi przy kominku , w cudownym na-
stroju i w jasnozielonej sukni” (rozdz. 3).

Charakterystyczny stownik Dostojewskiego to — ,raptem”, ,nagle”,
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»hawet”, ,zreszty”’, ,troche”, ,pewien”, ,do&¢”, ,niczym”, ,,jak gdyby”,
,»jaki§”, ,niezupeinie” itp.

Upodobanie do niespodzianek, nieokre$lonoséci i niewytlumaczalno$ci
prowadzi Dostojewskiego do swoistej kwiecisto$ei stylu: ,Nie mogac
sobie poradzi¢ z rozwigzaniem tych kwestii, zostawiam je bez odpo-
wiedzi” (Bracia Karamazow — Od autora).

Tak wiec Swiat wewnetrzny utworéw Dostojewskiego — to $wiat
o malym oporze w dziedzinie duchowej i psychicznej, jak $wiat bajki
jest $wiatem o malym oporze $rodowiska materialnego. Ten $wiat swo-
body i slabych powigzan jest z punktu widzenia Dostojewskiego $wia-
tem rzeczywistym, autentycznym. Ale obok $wiata odrebnosci istnieje
takze i $§rodowisko, w ktérym wszystko moze by¢ przewidziane i w kto-
rym wszystko uklada sie w szare zyciowe prawidlowosci.

W gruncie rzeczy najwiekszy opér psychologiczny w stosunku do
swobody fabularnej stwarzajg charaktery i typy. Typ i charakter z goéry
bowiem okre$la linie postepowania swego nosiciela. Jak gdyby podpo-
wiada fabule i uniemozliwia odstepowanie od niej. Takie typy i charak-
tery istniejg takze u Dostojewskiego, z tym, ze ucielesniaja je tylko po-
stacie drugorzedne. Co prawda, w Braciach Karamazow typy sa nie-
liczne — wéréd nich mozna wskaza¢ pana Wréblewskiego i jego kolege.
Powtarzajg oni siebie nawzajem -— jak bohaterowie ludowej opowiesci
@oma u Epema. Powtarzalno$¢ ta akcentuje zewnetrzne skrepowanie
i uwarunkowanie ich zachowan. Sobowtoéry zawsze wystepujg u Dosto-
jewskiego jako uwarunkowanie zewnetrzne. W poszukiwaniu wolnosci
hohater Dostojewskiego zawsze dgzy do uwolnienia sie od swego sobo-
wtora. Tylko w krotkich epizodach postacie Dostojewskiego nie poszukuja
wolnoS$ci, ale wéwczas stanowig jak gdyby kukly, marionetki:

Jeden obszarpaniec wymys$lal drugiemu obszarpancowi, a w poprzek ulicy
lezal §miertelnie pijany dragal. (Zbrodnia i kara)

Jezeli natomiast chodzi o braci Karamazow, to oni absolutnie nie
powtarzajg siebie wzajemnie — cechuje ich wewnetrzna swoboda za-
chowan. Stad ustawiczne niespodzianki w ich postepowaniu i w wy-
glaszanych pogladach. W postaci Iwana Karamazowa wystepuje nawet
Swiadoma siebie swoboda zachowania:

Ja, wasza ekscelencjo, zupelnie jak ta wiejska dziewucha.. wie pan, jak to
jest: (...) ,,Zechce — skoce, zechce — nie wskoce...” {...).

— moéwi Iwan na rozprawie sadowej. Nie biala gorgczka wywoluje te
zewnetrzng niespodzianke postepowania, lecz samo postepowanie staje sie
bialg gorgczks. Biala goraczka — to skutek, a nie przyczyna nieoczeki-
wanego zachowania sie bohatera. Wolno$¢, ktéra zabrnela w $lepy za-
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ulek, Wolnos¢ w $lepym zaulku to wlasnie alter ego, ,malpa” Iwana
Karamazowa — Smierdiakow, oraz inny jego sobowtér i ,rozmoéwca’:
diabel. Sobowtéry wyznaczajg granice swobody czlowieka na obszarze
metafizycznym. Sa stwarzane przez czlowieka, powstajag z jego idei,
przewaznie zbrodniczych, rodzg sie w jego wyobrazni. Powtarzalnoét wy-
twarza sztampe, ktora zakuwa czlowieka w kajdany. Oto dlaczego Do-
stojewski tak bardzo ceni wolnosé.

Tak wiec wyosobnienie wszystkich fragmentéow Swiata i zwigzana
z tym swoboda charakteryzuje wewnetrzny S$wiat utworéw Dostojew-
skiego. Swoboda ta nie jest jednak nieograniczona. Napotyka ona prze-
szkody w sobie samej i wytwarza §rodowisko powszedniosci z jej typami
i charakterami, $wiat koniecznosei.

Na réznych przykladach — z folkloru i z literatury — usilowalem
pokaza¢ poszczegblne aspekty, ktére mogg sie ujawnié przed badaczem
podezas studiow nad $wiatem wewnetrznym utworu literackiego. Rozu-
mie sie, iz demonstrujgc aspekty, ktore otwiera badanie $wiata we-
wnetrznego, artykul ten nie pretenduje do tego, aby by¢ wzorcem takich
badan. Studium takie powinno by¢ prowadzone znacznie szczegblowiej
i obszerniej, niz to mozna osiagnagé w krotkim artykule. Zajglem sie tylko
jedng kwestig — oporem wzgledem rozwoju fabuly.

Badanie §wiata utworéw artystycznych ma caly szereg aspektow isto-
tnych dla nauki o literaturze. Badajgc $wiat wewnetrzny dziela lite-
rackiego rozpatruje sie forme i tres¢ utworu jako nierozerwalng jedno$c.
Swiat artystyczny utworu jednoczy ideows strone dziela i charakter jego
tematyki, fabuly, intrygi. Ponadto zwigzany on jest bezposrednio z jezy-
kowym stylem dziela. Ale co najwazniejsze: $wiat artystyczny utworu
posiada wewnetrzng jednos¢, okreslong przez ogdlny styl utworu lub
autora, przez styl kierunku literackiego lub ,,styl epoki”.

Badajac styl artystyczny dziela 3, autora, kierunku, epoki, nalezy
zwraca¢ uwage przede wszystkim na to, jaki jest ten Swiat, w ktéry
wprowadza nas dzielo sztuki, jaki jest jego czas, przestrzen, $rodowisko
spoteczne i materialne, jakie dzialajg w nim prawa psychologii i ten-
dencje ideowe oraz jakie sg ogblne zasady lgczace wszystkie te elementy
w jedng calo$é¢ artystyczng.

Jestem gleboko przekonany, iz takie podej$cie do badan nad literaturg
jest jak najbardziej owocne, Sam zamierzam napisaé¢ ksigzke o Swiecie

3 Rozrozniam pojecie ,styl jezykowy” i styl artystyczny w ogoéle (na temat tego
rozréznienia zob. A. H. Cokonos, Teopus cmuaa. Mocksa 1968). W tym wypadku mam
na mysli styl artystyczny jako taki.
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wewnetrznym staroruskich zabytkéw literatury i sztuk plastycznych.
Ow $wiat wewnetrzny staje przed nami w zadziwiajgcym bogactwie réz-
norodno$ci zmieniajgcych sie obrazéw i moze uswiadomié nam wielko$¢
i majestat tego wszystkiego, co otwiera przed nami literatura starej Rusi.

Przelozyl Jerzy Faryno



