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POETYCKA ZASADA GEOGRAFII GALCZYNSKIEGO

Pclska lezy w Europie Centralnej, a nie na peryferiach cywilizacji, jak
np. Ameryka. Z polozenia centralnego wynikajg silg rzeczy sklonnosci centra-
lizacyjne, czyli wszystko przenosi sie do Warszawy. W najblizszych dniach ma
by¢é przeniesiona nawet Wieza Mariacka tudziez pomnik Zyblikiewicza wraz
z cokolem i pcdstawa, i tg babcig, ktéra tam zawsze siedzi na lawce. Z uwagi
tedy na powyzsze masowe przenoszenie sie stusznym jest, iz moze zaistnie¢
obawa, ze z czasem Krakoéw stanie sie li tylko rodzajem przenosni. [4, 657.
Jak zostaé Polakiem. Geografia] !

Przytoczony fragment Listu z Fijotkiem z r. 1948 na sposéb moze nie-
co sztubacki wprowadza w reguly geograficzne powojennej tworczosci
Galczynskiego. Zycie,\ poezja, historia dziejg- sie w niej bezustannie
w tych dwoch miastach — w Krakowie i w Warszawie. Przestrzen ,,geo-
graficzna” skonstruowana jest tutaj na zasadach takze pozageograficz-
nych, nie tylko dlatego, ze poezja w zasadniczy spos6b rézni sie od mapy,
lecz dlatego, ze Galczynski stworzyl wlasng geografie Polski, zwlaszcza
wyrazng w jego ,,mapie” powojennej. Zdarza sie, ze Nieboréw znajduje
sie w tej poezji ,,w Krakowie”, a Szczecin ,,w Warszawie”.

Rzeczywiste cechy powojennego Krakowa i powojennej Warszawy
postuzyly Gatczynskiemu tylko do uzewnetrznienia ich w $wiecie poe-
tyckim uformowanym przez niego juz przed wojng. Zwlaszcza Krakow
odpowiadal obrazowi miasta bliskiemu wyobrazni poety. Zaréwno Kra-
kow legendy mlodopolskiej, wobec ktérej Galczynski sie bezustannie
okreslal, jak i Krakéw po prostu miejski — zgadzal sie z obrazem miast
juz w tej poezji obecnych dawniej. Niemalg role odgrywa fakt, ze tak
wiele pisal Galczynski na zaméwienie ,,Przekroju”, wobec czego mozna
byloby podejrzewaé, ze ulegal redaktorom owego tygodnika. Smiem jed-
nak twierdzi¢, ze gdyby Krakoéw nie istnial, Galczynski zmuszony bylby
go wymysli¢, a zrobitby to takze wtedy, gdyby po wojnie nie zamieszkat

t Utwory K. I. Galczyhskiego cytuje wedlug wyd.: Dziela w pieciu to-
mach. Warszawa 1957—1960. Podana w nawiasach pierwsza liczba oznacza tom, na-
stepna — stronice.
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przy Krupniczej. Ostatecznie Galczynski Krakéw wymyslit na podobnej
zasadzie, jak Jules Laforgue skonstruowat swoéj swiat peryferyjnej miej-
skoéci francuskiej.

W gruncie rzeczy autentyczny Krakdéw, ktérego ulice, place i postaci
mozna w poezji Galczynskiego znalezé, jako miasto podlegajgce proste-
mu opisowi nie istnieje. Krakéw stanowi jakby jedng z cech ,,0sobowosci
podmiotu lirycznego”. To tylko rodzaj kokonu dla poety, cze$¢ — czego
wlasSciwie? — tzw. w Mtodej Polsce duszy, poezji czy zycia. W tworczo-
Sci Galczynskiego Krakow, jak sie wydaje, stat sie czescig literatury,
a nawet moze bardziej jeszcze — literackosci.

Literatura to w tym wypadku ,wszystko”, nie ma bowiem bardziej
‘»literackiego” pisarza od Galczynskiego, Krakéw wiec reprezentowaltby
styl literacki w literackiej ojczyznie Galczynskiego. Literackosé $wiata
poety zaczyna sie juz od mlodzienczych mistyfikacji rodem z tradycji
bohemy, od potrzeby nieustannej teatralizacji zycia, a konczy sie na cze-
stych, bezpoS$rednich nawet odniesieniach do tradycji literackiej, na
stalym z nig dialogu. Glowny problem poety polegal jednak, jak sadze,
na wymys$leniu ,,siebie” jako ,,poety”. Problem ten tak bardzo zapanowal
nad jego koncepcjg ,,0sobowosci podmiotu lirycznego”, ze az doprowa-
dzil go do paradoksu, ktory zresztg stanowil jego sile.

Zaréwno z punktu widzenia zdrowego rozsgdku, nie zawsze zdajgcego
egzamin jako narzedzie historyka literatury, jak i z punktu widzenia tra-
dycji — sytuacja poety od poczatku twoérczosei do konca byta paradok-
salna. Reprezentowal bowiem Galczynski postaé ,,cygana” bez cyganerii,
dekadentyzmu bez dekadencji, rzemie$lnika z warsztatem, ale dlaczego
jednoczesnie jakby ,motyla”? Przed wojng stworzyl jeden z epizodoéw
surrealistycznych w literaturze polskiej — bez zadnej po temu grupy
dla surrealizmu charakterystycznej. Po wojnie prowadzil przez pieé¢ lat
kabaret bez kabaretu (nie liczge oczywiScie wystepow w , Siedmiu
Kotach”).

Zasada Geografii opiera sie na pomysle poetyckim wywiedzionym
z nazwy ,Europa Centralna”, ktéra nie wzbudza zazwyczaj niczyjego
zdziwienia, jako przyjeta nmazwa geograficzna. Wyrzucenie poza centrum
Europy tego nawet, co Europg juz nie jest, powoduje efekt spotykany
w reakcjach dzieci na okreslenia odleglosci poszczegblnych panstw czy
kontynentéw. Pomyst ten dotyczy jezyka, a nie miejsca na mapie, mimo
Ze cala tworczos¢ Galezynskiego dzieje sie ,,gdzie§”, w przestrzeni, jesli
nawet nierzeczywistej, to jednak nazwanej: w Krakowie, w Warszawie,
w Szczecinie, w Nieborowie, w Le$niczéwce Pranie, w Teatrzyku ,,Zielo-
na Ge$”, na ulicy Mokotowskiej, na rogu Nowowiejskiej. Polgczenie na-
zwy -,centralna” ze spotykanym w biezgcych gazetach terminem ,,centra-
lizacja”, dotyczacym administracyjnych posunieé skupiajacych wszystkie
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instytucje w stolicy, pozwolilo Galczynskiemu zbudowaé¢ zludng per-
spektywe poetyckiej ,,geografii”. Najwazniejsza jest Warszawa, najbar-
dziej oficjalna, najpowazniejsza, daleka, ale siegajaca wszedzie, zdolna
kierowa¢ najbardziej codziennymi czynnos$ciami, jak odpoczynek owej
babci pod pomnikiem Zyblikiewicza. Tym razem jednak miejsce obser-
watora urojonej mapy znalazlo sie w Krakowie. I nie przypadkiem,
skoro Krakow wlasnie zamieszkiwal ,narrator”, tak zresztg jak i ,,pod-
miot liryczny” w powojennej tworczosci Galezynskiego. Fantastyczna
mapa, wewnetrzny pejzaz okreslone byly zazwyczaj ,,z punktu widzenia
Krakowa’. '

Krajobraz najtatwiejszy moze do uchwycenia to ten, ktéry wynikl ze
stereotypu listu. Listy z Fijotkiem zawieraja opisy na zasadzie przystu-
gujgcego listowi prawa i nawet obowigzku opisu. Sg to czesto, cho¢ nie
zawsze, listy z Krakowa do Krakowa. Przeznaczone przez czasopismo
krakowskie dla szerszej publicznoSci — niejako muszg spelnia¢ oczeki-
wania czytelnikéw, a oczekiwania najbardziej przecietne sg do$§c¢ proste,
powinny — upro$¢my to jeszcze — odpowiada¢ na pytania: ,,co stychac
w Krakowie”?

Pierwszy List przynosi odpowiedZ ,,prawie adekwatng” W sprawie
organizacji zycia kulturalnego w Krakowie (4, 461—462) — relacjonuje
Karakuliambro, jak sie wybral na Wilki w nocy i co z tego wyniklo.
Dowiadujemy sie wiec, co ,,idzie” w Krakowie, jaki pomnik stoi przed
teatrem, jak zachowywala sie publicznosé, a ze informacje byty zmyslone
lub czeSciowo zmys$lone? — to przeciez za pisanie ptacono mu, a nie za
chodzenie rzeczywiste do teatru. Mial ten list charakter felietonu kra-
kowskiego. Galczynski wzigl na siebie obowigzek bywalca, co zresztg
przewrotnie przedstawit: ,Panie Redaktorze, chcialem uczciwie zarabia¢
na chleb i zy¢ zyciem kulturalnym, ale [...]” (4, 462). Galczynski wielo-
krotnie demaskuje role: role poety zarabiajgcego pisaniem, role poety-
-bywalca, role. ,,podmiotu lirycznego”. Ujawnienie wyjgtkowej, pamiet-
nikarskiej prawie jedno$ci podmiotu lirycznego lub narratora z Konstan-
tym Ildefonsem Galczynskim stalo sie jedng z przyczyn jego popularnosci
wsrod czytelnikow.

Wtedy gdy mowi o sobie jako o czlowieku pracujgcym i zarabiajgcym
poezjg, wtedy gdy Redaktorowi sugeruje koniecznos¢é wyplaty, wtedy
gdy zycie w wierszu przypomina zycie przecietnego pracujacego czlowie-
ka, majacego na utrzymaniu zone i dziecko, Galczynski spelnia stereotyp
szarego czlowieka — kazdego. Ale to nie wszystko, ,,prawdziwy” poeta
musi wprowadzi¢ czytelnika w inny $wiat, swiat nowy, ciekawy, tzw.
poetycki. I Galczynski robi to: wyczarowuje mitosé¢ z ,,dzbanuszka z kon-
walig”, w kazdym wierszu zawiesza ksiezyc, bez ktérego rola poety ani
rola mitosci nie bylaby wazna.
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Trzeba stwierdzi¢, ze Galczynski wiedzial wszystko o roli poety, jakg
chcial stworzyé. Wykazywal tez znakomite uwrazliwienie na stereotypy
innych rél poety, np. poety romantycznego czy modernistycznego, czemu
dawal wyraz parodiujgc je w przedstawieniach Zielonej Gesi. Wybral jed-
nak po niejakich wahaniach, widocznych w poezji przedwojennej, role
,»poety dla kazdego”, pozornie zgadzajacego sie z popularnym stereoty-
pem liryki. Tylko ze przekraczal znacznie 6w stereotyp wyobrazni zhio-
rowej, prowadzac bez przerwy swojg gre z literatura, z tradycja i nawet
ze stereotypowym zapotrzebowaniem, na ktére odpowiadal jedynie cze-
Sciowo.

Juz w twoérczosci przedwojennej ujawniat ,,Konstantego” jako boha-
tera swej poezji, jak w elegii Na dziwny a niespodziewany odjazd poety
Konstantego (1, 78—79), gdzie jednocze$nie opowiedzial swoje cyganskie
zycie poety, albo we fraszce O naszym gospodarstwie (1, 305), gdzie moéwi
o sobie i o Zonie. Autobiograficznoéé¢ jego tworczosci po wojnie przeradza
sie chwilami w gre juz bardzo finezyjnie i jedynie literacksg. Mianowicie
wtedy, gdy Gatczynski prowadzi dialog miedzy Listami z Fijotkiem i Zie-
long Gesig, albo kiedy konstruuje w nich swoje catkowicie literackie zy-
ciorysy np. w LiScie pt. W sprawie balaganu z Gatczynskim, gdzie okazu-
je sie wujem Karakuliambra. Ten ostatni donosi: ,,M6j wujaszek
ob. Gatczynski (byly piekarz) jest w sytuacji bez wyjscia. Oto prosze,
tzw. glosy prasy o Nim...” (4, 524). Tak Listy jak i Zielona Ge$ catkowicie
sg poprzerastane parantelami literackimi.

Listy z Fijotkiem sg konsekwencjg traktowania przez poete zycia jako
poezji lub usilowania zrobienia z zycia poezji. Paradoksalnie — list, jeden
z gatunkow najbardziej uleglych skostnialym regutom, zostal wykorzy-
stany na bardzo réznorodne sposoby: zapiski bywalca, zwierzenia poety.
wiersze, polemiki, mistyfikacje-recenzje o urojonych ksigzkach,* notatki
z podrdzy, fikcyjne porady, Nowy sennik egipski — wszystko to i znacznie
jeszcze wiecej moglo sie znalezé w Listach. Z formuly listu niezmienne
pozostawaly tylko: tytul ,,Panie Redaktorze” i podpis ,Karakuliambro.
I moglo to nie mie¢ wigkszego znaczenia, gdyby nie pewna zasadnicza
cecha tworczosci Galezynskiego, mianowicie bezustanne wyzyskiwanie
zaréwno stereotypow i sztamp, jak gatunkow skostnialych, np. opery czy
listu, po to tylko, zeby je przekracza¢ i lama¢ uzyskujgc jeszcze jeden,
a moze podstawowy wyznacznik poezji.

Wkraczanie sztuki w zycie czy raczej wkraczanie wilasnej tworczosci
poety w zycie tradycji literackiej, zaré6wno wyrazajacej sie w dzielach
drukowanych jak w zwyczajach i gustach czytelnikow, polegalo dla niego
na ujawnieniu formy skostnialej i rozbiciu jej w sposéb mozliwie najbar-
dziej teatralny. W Listach dodatkowym efektem byla posta¢ K. I. Gal-
czynskiego jako Karakuliambro, ktérej namacalna obecno$¢ jako nadaw-
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cy listu dawala wzmocnione wrazenie sprawy ,osobistej”. W liryce
konstruowal jg Galczynski wlasnie rozszyfrowujgc podmiot liryczny
przez nazwanie go imieniem Konstanty. Karakuliambro zajmuje sig
w swych listach tak wielkg iloscig réznych spraw i postuguje sie rozmai-
tymi gatunkami, a nawet dyskutuje z Zielona Gesig, o ktorej czytelnik
wie, ze napisal jg ten sam poeta i znajduje jg bardzo blisko — a dzieje
sie tak po to, zeby skonfrontowaé¢ dwa $wiaty: teatrzyku i listu.

Od poczatku swej twoérczosci Gatczynski w sposoéb mniej lub bardziej
widoczny usilowal dzialaé w materii zycia. Jego mlodziencze ,,pomysty
na zycie”, poswiadczone przez liczne wspomnienia przyjaciél 2, przerodzi-
ly sie w pdzniejszych okresach w dzialalnos¢é — o ile to mozliwe — jesz-
cze bardziej literackg, w waskim tego pojecia rozumieniu. Zresztg misty-
fikacji w tzw. zyciu nie oceniam jako mniej literackich, w koncu sg one
typowe dla postepowania bohemy; artystostwo zycia takze juz od czaséw
grup bohemy z konica XVIII w. stanowi dzialalno§¢ w sztuce. Swiado-
mos$¢ jednak przekraczania granic gatunkowych, $wiadomos$é tradycji
jako stosunku literatury do samej siebie — wyraZnie u Gatczynskiego
poglebia sie z czasem. Wydaje sie, ze po odnalezieniu pewnej formuly
,;0sobowos$ci podmiotu lirycznego” i ,,0sobowosci narratora” Galezynski
upewnial z dnia na dzien pozycje tej postaci w literaturze. Obecnosé
swojg w literaturze traktowal jako obecnos$¢ pewnej roli na scenie ko-
medii dell’arte. Tych rél znajduje dla siebie Galtezynski kilka — w Lis-
tach to Karakuliambro.

Karakuliambro jest postacia, ktora swe listy, udajgce prywatne albo
raczej polprywatne, bo adresowane zawsze do Pana Redaktora, publi-
kuje w olbrzymim nakladzie ,,Przekroju”. Kazdy czytelnik zdaje sobie
sprawe z mistyfikacji, zwlaszcza ze imie jest wyraznie bajkowe, a jednak
pewna prywatno$é i osobisto$é listu pozostaje zachowana dzieki tej for-
mule. Wystepuje tylko trudno$¢ z umiejscowieniem nadawcy. Jako po-
zycja w ,,Przekroju” niewgtpliwie powinny Listy wychodzi¢ z ,Prze-
kroju”, czyli z Krakowa do Polski, ale jako listy do Redaktora — moga
pochodzi¢ z innego miejsca.

Gatlczynski skwapliwie wykorzystuje te podwdjng sytuacje, chociaz
w Listach Krakéw jest stale obecny. Karakuliambro czesto wiec spelnia
oczekiwania, odpowiadajgc na domniemane pytanie ,,co stycha¢ w Kra-
kowie?” Ale poniewaz, jak juz moéwilam, nabrat on cech poety, jego od-
powiedz moze stanowi¢ zabawe poetycka. Oprécz mozliwo$ci umieszcze-
nia w tej rubryce sennika egipskiego Galczynski proponuje np. inng
gre — zabawe w pominiecie znaczenia przenos$ni w zwrocie ,,co stychaé¢”.

2 Zob. Wspomnienia o K. I. Galczyniskim. Przedmowa i redakcja A. Kamien-
skiej i J. Spiewaka. Warszawa 1961.
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Na pytanie to stereotyp podpowiada mozliwo$¢ odpowiedzi w rodzaju:
»Wybuchl wulkan”, ,,zmarta wielka aktorka”, albo cokolwiek, co trakto-
wane jest przez ogél! jak wydarzenie, ale Galczynski siega do pierwotnego
znaczenia stowa ,stycha¢” i zaczyna List passusem nastepujgcym:
Hejnaly z Wiezy Mariackiej oczywiScie pomijam, poniewaz sg to diwieki
powszechnie znane i — ze sie tak wyraie — wielostronnie opisywane. Chodzi
mi tutaj przede wszystkim o dzwony. Ot6z dopdki czlowiek jest zdréw, oczy-
wista, ze dzwonéw nie dostrzega, a nawet, mozna powiedzieé, stucha ich z nie-
jakim zadowoleniem. Ale sprébujcie, Czytelnicy, przeleze¢ choéby jedng noc
w Krakowie w gorgczce, a zobaczycie wtedy, jak nietrudno jest o furie pod
wplywem tego dzin-dzin, bing-bong itp. [4, 633]

Jak zwykle, Galczynski wykorzystal umiejetnie metode, ktérg dopro-
wadzil do perfekeji, tzn. spelnié ocZekiwania, ale niezupelnie. Zaleznosé
jego tworczosci od publicznosci czytelniczej byla niewgtpliwa, nawet
w przytoczonym fragmencie znajduje sie zwrot do Czytelnikéw, mimo
ze list jest niby adresowany do Redaktora. Byt to jednak rodzaj zalez-
nosci z zaprzeczeniem, Nie silit sie¢ Galczyniski na zalezno$¢ udajacg oder-
wanie od czytelnika, ktore i tak nigdy nie staje sie¢ niezaleznoscig catko-
witg. Proponowal tylko pewien typ zabawy, przy czym nie moéwie tu
wylacznie o Smiechu, bywala i gra powazna, w ktérej poeta szanowatl
prawa czytelnika, podkreslal je zresztg na kazdym kroku, ale nie rezy-
gnowal ze swoich, traktujac czytelnika caly czas jak partnera zabawy.

Tak mozna by zrekonstruowaé List pt. Krakéw miasto diZwiekowe.
Mialby to by¢ opis zmeczenia dzwonami podczas zapalenia okostnej z go-
ragczka, ale nie wiadomo do konca na pewno, ze wlasnie na te chorobe
zapadl Karakuliambro ani czy to nie jest tylko pretekst do udzielenia
czytelnikowi odpowiedzi na jego oczekiwania: stycha¢ dzwony, dzwonki,
kuranty, klaksony, tluczenie szyby, pilowanie drzewa, trzepanie dywa-
néw, itd. A przy tym otrzymujemy — jak reguly listu (zwlaszcza listu
z uzdrowiska) przykazujg — opis, dla Galczynskiego istotne tez, ze to
krajobraz Krakowa, a ze dzwigkowy, tym lepiej. Poeta ten prezentuje
stale nadzwyczajng wrazliwosé stuchu. Na tym zresztg polega nie tylko
budowa wielu utworéw, odnoszacych sie czesto, przewrotnie, do utwo-
réw muzycznych, ale i jego mozliwo$§¢ rozrdznienia stereotypéw i sztamp
jezykowych.

Krakow ,,muzyczny” najpelniej zostal stworzony przez poete w Za-
czarowanej dorozce, gdzie nazwy muzyczne — czesto poprzez ich uzycie
paradoksalne — wlaczyly sie tym bardziej organicznie w poetyke twor-
czo$ci Galezynskiego. Zarazem Zaczarowana dorozka jest kwintesencja
tego mitu Krakowa, ktory wymyslilt poeta i ktory w swej poezji zamiesz-
kal. Bylo to dla niego w duzej mierze miasto przedmiotéw, miasto ulic
Srodmiejskich, przy tym pozbawione cech wielkiego miasta. Powstawat
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jakby krajobraz peryferyjny zrodzony tak z poczucia peryferyjnosci mia~
sta jak i peryferyjnosci rzeczywistosci. W koncu tzw. rzeczywisto$é¢ w za-
den sposéb nie naruszala kreacyjnej mocy poezji, ktéra jednak byla tu
wielokrotnie wystawiona na probe, kiedy poeta uwydatnial fikcje, czary,
zart.

Krakéw w Zaczarowanej dorozce sprawia wrazenie basniowe nie tyl-
ko z powodu zaczarowania, ale dlatego tez, ze obcujemy z miastem nale-
zgcym do sfery wyobrazni poety, ktéra konstytuuje jemu tylko wlasciwe
wyobrazenie o mieécie. Trzeba mimo to pamietaé, ze tego typu mitolo-
gizacja miasta nalezy do cech ,,wyobrazni zbiorowej” nowozytnej litera-
tury. Tajemnica wielkiego miasta, jego noc, jego jakby podwojne zycie,
sq to fascynacje poetyckie, z jakich literatura poromantyczna nie moze
sie¢ wyzwolié. Romantyzm zaszczepil na niej mit, ktéry rozprzestrzenit
sie w odbiorze spolecznym tak bardzo, ze nie jest juz odczuwany jako
co$ przez literature narzuconego 3. Szczegllnie wrazliwe na ten mit byly
dwa prady — od ktérych wyobraznia Galczynskiego byla niewatpliwie
zalezna, tak w kontynuacji pewnych watkéw i w nasladownictwie nie-
ktérych cech poetyki, jak i w sporze z nimi — a mianowicie modernizm
i surrealizm.

Mit wielkiego miasta stuzy takze uwidocznieniu mitu poety, na ktére-
go konstrukcji najbardziej Galezynskiemu zalezy. Poeta-cygan czy poeta-
-wloczega, odkrywajgcy tajemnice miejskie, musi sie rysowaé na takim
tle, jakie dyktuje wyobraznia artysty, a takze spoleczne zapotrzebowanie
na ,spelnienie” mitu miasta i mitu poety. Bedzie on troche inny dla kaz-
dego miasta i dla kazdego poety, ale w granicach zaréwno wyobrazni
poety jak i wyobrazni czytelnikéw, juz przez mit ,skazonych”. Geo-
grafia wiec literacka rzadzi sie wlasnymi prawami, ktére — jak i inne
zasady gry w literaturze i w tradycji — Galczynski tropi odkrywajgc jej
obszary.

Poeta opisuje Krakéw poprzez peryferyjnos$é, nie zrywa jednak bez-
poérednich zwigzkow z wielkim miastem. Peryferyjnosé to cecha, ktora
jest zatozone. W Zaczarowanej dorozce aranzuje Galczynski zdarzenia
basniowe w miescie pustym, tak jakby one tkwily w mozliwo$ciach sa-
mego miasta, a nie jego mieszkancow. Krakéw stanowit dla Galezynskie-
go miejsce obrazotworcze, aczkolwiek w LiScie z Fijotkiem z 1947 r. (4,
567) ironicznie opisuje, jak niepoetycznie moze doj$¢ do orustoszenia
nocnego miasta (nadajgcego sie zatem na scene dla wydarzen nadzwy-
czajnych).

3 Zob. R. Caillois, Odpowiedzialno§é i styl. Eseje. Warszawa 1967, rozdz.
Paryz, mit wspolczesny (przelozyla K. Dolatowska).



10 MALGORZATA BARANOWSKA

Ironiczny opis nocnego lub raczej wieczornego miasta stanowi dosko-
naly kontrast dla fantastycznych wydarzen Zaczarowanej dorozki. Czary
w literaturze wymagajg swojego miejsca, konstrukeji, ktéra musi odréz-
ni¢ je od tzw. rzeczywistosci. Miejsce dla objawienia sie¢ cudownosSci wy-
daje sie tym lepsze, im bardziej od czaré6w dalekie, zwlaszcza w surrea-
lizmie, ktoérego popularnymi chwytami Galezynski sie postugiwal. W , po-
pularnym” surrealizmie, tak zreszta jak i w autentycznych dzielach
ruchu, miejsce cudownosci bylo tym dogodniejsze, im bardziej przeciw-
stawialo sie mieszczanskiemu otoczeniu, ale oczywiscie otoczenie trzeba
mieé¢ i Galczynski je na swojej mapie umieszcza.

Stosunek Galczynskiego zaréwno do cudownosci jak do mieszczan-
skos$ci Krakowa zawsze byl dwojaki. W gruncie rzeczy miasto, ktore juz
wydato mlodopolskg cyganerie, ktére mialo tradycje antymieszczanskich
artystow i zarazem szczycilo sie swoim mieszczanstwem — stworzylo
atmosfere i tradycje ,,wygodna” dla nastepnych artystéw tego typu. Gal-
czynski wystepowal przeciw tym tradycjom, ale i przyznawatl sie do nich.
Opis Krakowa pozornie pozaliterackiego znajduje sie w Liscie pt. Nocne
2ycie Krakowa:

Karnawal w Buenos Aires, szalenstwa Rio, tak zwana NiedZwiedzia Sobota

w holenderskim Tilburgu, wszystko to jest podmrugiwaniem nieboszczyka w po-

rownaniu z nocnym zyciem Krakowa. Juz o godzinie siédmej wieczorem kra-

kowianie zamykajg szczelnie mieszkania i zaczyna sie to, co Kasprowicz dow-
cipnie nazwal ,,wieczornym hymnem duszy” [..]. Skupione szalenstwa zbiorowe
nacechowane dyscypling i elegancja, a nigdy nie wykraczajace poza dozwolone
normy zaciszno$ci rodzinnej, to moze najbardziej charakterystyczny rys nocnego
zycia Krakowa. Zbiorowe grywanie w domino, np. urozmaicone wspélnym je-
dzeniem chleba z maslem, zbiorowe nakrecanie zegarkdéw bagdZz zbiorowe czy-

tanie Urodzonego Jana Deboroga — oto wzory orgii higienicznych, ktére nie-
rzadko przeciggajg sie do drugiej w nocy. [4, 567]

W Nocrym zyciu Krakowa poeta prezentuje parodie sztuki opisu, za-
razem dajgc parodie zycia nocnego, ktére mozna by nazwaé¢ biedermeie-
rowskim. Olbrzymia byla zdolno$¢ Galczynskiego do wykorzystania kon-
wencyj w sposdb im samym przeciwstawny: de dobrodusznego, ale jed-
nak skandalizowania za pomocg ,naruszania’ $wietych tekstow naro-
dowych i do poetyckiej dyskusji z warto$ciami kultury, ktére byly mu
jednak bardzo bliskie. Jego bunt stuzyl, jak sie wydaje, bardziej analizie
polskosci literatury i literackos$ci literatury niz dzialaniu rewolucyjnemu
w szerokim sensie tego stowa.

Galczynski tropil polskg polsko$¢ i polskg literackos¢ w literaturze,
a takze w konwencjach jezyka méwionego, w zwyczajach i tradycjach —
po to, zeby rozlozy¢ ja na czynniki pierwsze, ujawni¢, zdemaskowag,
przekroczy¢. Jego metoda objawila sie najlepiej w Zielonej Gesi, ale cala
tworczosé Galczynskiego wokol tego sie obraca, zaré6wno przed- jak i po-
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wojenna. SzczeScie w Wilnie (r. 1934; 7, 279), gdzie Gerwazenko potakuje
Protazenkowi, a Protazenko Gerwazenkowi, gdzie wystepujg postaci
z Pana Tadeusza, oraz Ofiara Swierzopa (r. 1934; 1, 315), gdzie poeta
przedstawia siebie jako ofiare filologicznego szalenistwa, rozpetanego
wokot ,,bursztynowego swierzopu” z Pana Tadeusza (do dzi$ nie wiadomo
blizej, co tez to jest — K. Wyka twierdzi, ze rodzaj rzepaku) — takie sg
przyktady proste. Galczynski jednak oparl caly swoj poetycki $wiat,
i ,,widoczny”, i ,niewidoczny”, na stosunku do tradycji literackiej tak
w sensie jezyka i gatunkéw, jakich uzywal, jak tez w sensie znajdowania
wszedzie objawow dziatania tej literackosci, tej narodowej duszy literac-
kiej, jaka Polak posiada¢ powinien. A ze z wiedzy o skladnikach tej du-
szy zbudowal swéj system polski z lekkim absurdalnym przesunieciem,
to juz sprawa, ktéra cigzy na mozliwosciach buntu wobec jakiegokolwiek
systemu literackiego, jednoczesnie w zasadniczy sposob ten bunt kon-
stytuujac.

Kiedykolwiek Gatczynski zabiera sie do pisania o tzw. zyciu, o czym-
kolwiek, o ksiezycu, $wierzopie czy nocnym zyciu Krakowa, od razu
odnajduje rozsiane w rzeczywistosci tzw. pozaliterackiej — mozliwosci
dziatania czynnikéw literackich. W Nocnym zyciu Krakowa w pozornie
dziennikarskg narracje wprowadza okres$lenia z literatury , wysokiej” —
po to, zeby spokojne zycie Krakowa przeciwstawié najbardziej znanym
zabawom $wiata. Jednoczesnie ,,wieczorny hymn duszy” zaczerpniety
z Hymnéw Kasprowicza, ktére czytelnik zna jako wznioste i nalezgce do
kanonéw literatury narodowej, przeciwstawia skarlalemu zyciu ducho-
wemu, ktére zadowala sie formami dalekimi zaréwno od karnawaléw jak
i, w koncu, od Kasprowicza.

Zycie to demaskuje opis przypominajgcy rodzajowy obrazek w stylu
biedermeierowskim: zacisze rodzinne, w ktéorym wykonuje sie w kregu
rodzinnym typowe dla biedermeieru, a wrosniete w obyczaj $redniego
mieszczanstwa sparodiowane tu czynnoS$ci: wspdlne positki, wspolne czy-
tanie, wspdlne gry. Czyta sie tu nie byle co, bo gawede szlachecks, gatu-
nek nadzwyczaj ,swojski”: Urodzony Jan Debordg. Dzieje jego rodu,
glowy i serca, przez niego samego opowiadane a rytmem spisane przez
Wiadystawa Syrokomle. Niewykluczone, ze Galczynskiemu parodystycz-
ny juz wydal sie sam tytul i dlatego go tu umiescit. Glowne jednak
ostrze jego groteskowego opisu zwracalo sie przeciw ,rozpustnym” prak-
tykom krakowian, ktérzy zamykajgq sie szczelnie w domu po to, zeby
czytaé lekture szkolng, antyintelektualng i umoralniajgcg na doktadke
Wymieniajage gatunek, w ktérym narrator winien byé¢ ,,naocznym $wiad-
kiem”, w kontekscie opisu rodzin nie wychodzacych z domu i nb. pewnie
»zepsutych” czesciowo przez gawede szlachecks, w sposdb ,,pokojowy”
umacniajaca obracanie sie w tradycji, Galczynski grat konwencjami na
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wielu réznych poziomach. Wszystkie te parodystyczne dyskusje z kon-
wencjg prowadzg do nadrzednego w tym wypadku celu parodystycznego,
czyli do opisu spokojnych krakowskich wieczor6w — w tonie, w jakim
sie mowi o szalenczych karnawatach.

W Nocnym 2yciu Krakowa wystepuje postaé krakowianina nazwis-
kiem Pietuszek, ktory zgodnie z galicyjskim obyczajem obdarzony jest
tytutem. W koncu nazwisko niewazne, skoro jest on kolejno profesorem,
prezesem, dyrektorem, poets, magistrem (farmaceuts). Hierarchia zostata
zachowana, to takze w stylu biedermeierowskim. Nie ma tu co prawda
rodziny 4, ale opis nie mégtby wytrzymac¢ proby biedermeiera, gdyby nie
zachowal odpowiednich dystynkcji, no i oczywiScie szczegdtow.

Galczynski walczge z konwencjami jednoczesnie pozostaje do nich
ogromnie przywigzany, ma on do biedermeieru tak jak i do secesji sto-
sunek ambiwalentny, jest bowiem poetg szczegélu wywodzacego sie
z tradycji biedermeierowskich i poeta-cyganem z tradycji secesji. Ta os-
tatnia takze szczegélem nie gardzila: umieszczala go tylko albo w prze-
strzeni bardziej symbolicznej, albo w ornamencie, odchodzgc tym samym
od biedermeierowskiego realizmu. Gatczynski parodiuje realizm opisu
biedermeierowskiego, uderzajge w charakterystyczne dla tego nurtu
przywigzanie do wnetrz, ktére winny by¢é zasadniczo domem rodzinnym,
ale u poety sg to apteki:

Rowniez pierwszorzednie mozna sie w nocy zabawié w Krakowie w dyzur-
nych aptekach. ,Pod Ziotym Lampartem” np. jest fotel, frywolne obrazki na
§cianach, przygrywa radio, aspiryna za psie pienigdze. Hedonistom umiarko-
wanym polecam apteke ,Pod Dwoma Slonicami”. Dwie kanapy. Zaciszno$é.

Doskonala broszura magistra Pietuszka Moja ma$é na odmrozenie ndg. [4, 568—
569]

Rodzimosé tego ,$wiatopoglagdu”, ,,oswojenie” wnetrza nawet apteki
(o wspanialej ,karnawalowej” nazwie), ograniczenie do terenu zamknig-
tego, przedmioty, zwlaszcza uzyteczne, nawet oszczednosé¢, jaka sie z' tym
stylem zycia wigze, zostaly przez Galczynskiego wydobyte 5.

Wiec taki mialby by¢ nocny Krakéw? Ale nie, bo przeciez nawet
w hierarchii ,biedermeieru krakowskiego” poeta wystepuje na przed-
ostatnim miejscu tytuléw, przed farmaceutsg, a w hierarchii Galczynskie-
go byl i pozostal na pierwszym. Poetycka celowo$¢ §wiata Galczynskiego
wskazuje, ze podobnego typu skrajnie mieszczanskie miasta istniejg jak-

1J. Cie§likowski (Powiastka dydaktyczna — biedermeierowski utwdér dla
dzieci. ,Ruch Literacki” 1969, nr 3) przedstawil szkic konwencjonalnych miejsc
czlonkéw rodziny na biedermeierowskich obrazach rodzajowych, gdzie panowata
nienaruszalna hierarchia.

5 Swiatopoglad tego kierunku analizuje M. Zmigrodzka w rozprawie: Pol-
ska powie$é biedermeierowska (,Pamietnik Literacki” 1966, z. 2).
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by po to, zeby kunsztowna konstrukcja osobowosci poety-fantasty i bun-
townika miala sie wobec czego skontrastowaé albo po prostu w swym
powolaniu okreslié. Pod tym wzgledem Galczynski pozostal w pewnym
sensie w kregu do$wiadczen Balu u Salomona, ktéry moglby byé¢ zapo-
wiedzig jego surrealizmu — zredukowanego potem do, jak by to mozna
nazwa¢, formy surrealizmu popularnego.

Jedng z zasad surrealistycznego buntu byla wlasnie walka z miesz-
czanstwem, prowadzona wszystkimi sposobami, w zyciu i w sztuce. Pew-
na warstwa tego buntu utrwalila sie na state w tworczosci Galezynskiego,
ale gléwnie jako swiadomos¢ jakiej$ konwencji, roli — roli poety. Ponie-
waz poeta tych nurtéw, na ktérych wzoruje sie czeSciowo Galezynski,
ma okreslony sposéb zycia i przenoszenia sztuki w zycie, ,,0s0bowosc¢
podmiotu lirycznego” i ,,osobowo$¢ narratora” (ktorych chetnie przed-
stawia Galczynski jako siebie samego, uprawiajgc pozorng szczeros$é, np.
wymieniajgc swoje imie) podobna sie staje do owych konwencjonalnych
w secesji i surrealizmie cech poety. Na osobowos$é te sklada sie takze
otoczenie, poniewaz typ poety-buntownika, zwlaszcza gdy porusza sie on
wylgcznie w krajobrazach literatury, musi w literaturze stworzyé prze-
strzen dla swej ,innoSci”. Te przestrzen u Galczynskiego wypelnia
Krakéw.

Krakow wiee, jak wskazuje Geografia, jest prowincjg wobec central-
nej Warszawy. W Nocrym 2yciu Krakowa to miasto zamkniete, dziwacz-
ne, mieszczanskie. W Zaczarowanej doroice — miasto fantastyczne, gro-
teskowe i najbardziej prawdziwie nalezgce do poety, oczyszczone z real-
nosci na rzecz wedrowki fantastycznej. Z ,autentycznego” Krakowa
pozostaly wylgcznie nazwy ulic i szyldy. Jednocze$nie Zaczarowana do-
rozka, ktéra wyraznie zbudowana jest m. in. na kpinie z konwenciji opisu,
przynosi jeden z najciekawszych opiséw poezji trzydziestolecia.

Charakterystyczne widzenie przez Galczynskiego rzeczywistoSci pery-
feryjnej, pelnej najdziwniejszych, aczkolwiek czesto codziennych przed-
miotéw i fantastyki, jakby sie z tych przedmiotéw wydobywajgcej, oraz
dziatanie mitu miasta ujawnily sie najsilniej w obrazie Krakowa z Zacza-
rowanej dorozki. Zwlaszcza cze$é II i IIT stanowig calo$é unikalng. Prze-
de wszystkim skladajg sie z rytmicznie podzielonego i przez nazwy
muzyczne okre§lonego jednego zdania.

11

Allegro sostenuto
Z ulicy Wenecja do Sukiennic
prowadzit mnie Artur i Ronard,
a to nie takie proste, gdy jest tyle kamienic
i gdy noc zielono-szalona,
bo trzeba, prosze panstwa, przez caly nocny Krakéw:
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III

Allegretto
Nocne WYPYCHANIE PTAKOW,
nocne KURSY STENOGRAFII,
nocny TEATR KROL SZLARAFII,
nocne GORSETY KOLUMBIA,
nocny TRAMWAUJ, nocna TRUMNA,

nocny FRYZJER, nocny RZEZNIK,
nocny chér meski CZESC PIESNI,

nocne SERY, nocne MLEKO,
nocne TANCE WIECZYSTEGO,

nocne DZIS PAROWKI Z CHRZANEM,
nocne TOWARY MIESZANE,

nocna strzatka: PRZY KOSCIELE!
nocny szyld: TYBERIUSZ TROTZ,

stowem, nocni przyjaciele,
wieczny wiatr i wieczna noc. [2, 70]

Wyliczenie obrazéw, ktoére narzucajg sie w nocnym Krakowie, nalezy
do rytualéw opisu w poemacie. Galczynski ma $wiadomos¢ obowigzku
opisu i wywigzuje sie z niego z przewrotng doskonaloscig. Opis w poema-
cie operuje rozbudowanym obrazem, bogatym w przymiotniki, przelado-
wanym szczegbélami. 1 Galczynski podpatrzywszy go konstruuje zdanie
monstrualne, na dwie czesci poematu; nie wylicza w nim kolejnych cech
opisywanego przedmiotu, lecz kolejne przedmioty, ktéorym przystuguje
ta sama cecha. Uporczywe stosowanie jednego przymiotnika w opisie tak
dtugim uraga wszystkim zasadom, a jednak opis pozostal sobg — i jedno-
czes$nie wlasng parodig. Tam gdzie gatunek narzuca bogactwo przymiot-
nikéw, poeta daje jeden uzyty siedemnascie razy (w cz. III ,,nocny”),
jeden uzyty dwa razy (w cz. III ,,wieczny”) i jeden tylko nie powtérzony
(w cz. I ,noc zielono-szalona”). W konsekwencji: kiedy Krakéw jest noc~
ny, a noc ,zielono-szalona”, okre$lenie to rozcigga sie takze na wszy-
stkie nastepne szczegdly opisu, skoro zawierajg one tylko ceche ,,nocnos-
ci”. OkreSlenie ,nocny”, upodobnione do stereotypowego skladnika
szyldu — mozna sobie wyobrazi¢ ,,Nocne Kursy Stenografii” -— powt6-
rzone siedemnascie razy w jedenastu wersach urytmicznilo opis wedrow-
ki przez miasto i poddalo'go muzycznemu tempu allegretto.

W roli szyldow i napiséw wymienionych przez Galczynskiego wystg-
pily niespodziewanie przedmioty dostrzegane na ulicy: ,tramwaj”’,
»trumna” — w zaskakujgcym zestawieniu., Szyldy zresztg takze zebrane
zostaly w sposdb szokujgcy przez nagromadzenie dziwnych i fantastycz-
nych informacji, np. ,,Gorsety Kolumbia” obok ,Kurséw Stenografii”
i, Teatru Kroél Szlarafii”. Mimo ze niektére, opisane bardziej tradycyjnie,
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szyldy moglyby bez uszczerbku dla tzw. rzeczywistosci znalez¢é sie w kon~
cu obok siebie w jakim§ zakamarku Krakowa. Tutaj oczywiscie uzyte
w funkcji parodystycznej — same sie jakby demaskujg, prezentujgc je—
dnocze$nie obraz pochodzacy z tej warstwy surrealizmu, ktéra przeszia
do codziennego jezyka sztuki i codziennego jezyka ulicy, miasta. Uwy-
datniajgc w opustoszalym miescie na przemian obrazy mijanych szyldow,
napiséw, przedmiotéw, Galczynski wywoluje z pamieci czytelnika wra-
zenie powodowane przez surrealistyczne przedmioty umieszczone w nie-
realnej perspektywie.

W groteskowym opisie poeta podkreSla, ze szyldy mija sie tu w nocy,
a moze nawet w nocy wiecznej, nierealnej, w ktoérej zapomina sie juz
o dniu, nie majgcym dostepu do strefy zaczarowanej. Wreszcie okreslenia
»wieczny wiatr” i ,,wieczna noc”, ktére w romantyzmie albo moderniz-
mie miatyby znaczenie symboliczne — tutaj, umieszczone niespodziewa-
nie pos$réd absurdalnych szyldéw, zaskakujg jakim$§ nowym wymiarem.
W zadnym wypadku nie jest to wymiar romantyczno-modernistyczny
grozy, jaki moglby im zosta¢ nadany. Przeciwnie — potraktowanie
»oswajajagcym” zwrotem ,,sslowem, nocni przyjaciele”, sprowadza poje-
cia — przeniesione z poezji wizyjnej i groznej — do rzeczywistosci blis-
kiej i bezpiecznej.

Pojawiajacy sie na horyzoncie surrealistyczny absurd szyldow zostat
jak gdyby ,,wyttumaczony”. Galczynski zdaje sie moéwié: to tylko wiatr
i noc; chociaz zarazem nie wytrzymuje zmiany nastroju i opatruje je:
okre$leniem ,,wieczny”, ktére w zestawieniu z wiatrem wyniklo takze:
zapewne z tesknoty za dzwiekonaSladowczym ,wietrzny”, zwlaszcza. ze
juz wystapito nazwisko ,,Wieczysty”. Nazwisko to zostalo tutaj, jak sie:
wydaje, wprowadzone jako element pewnej niewinnej blasfemii i maka-
bry. ,,Wieczysty” ¢ jest przeciez slowem uroczystym i oznacza ceche przy~
stugujacg trwaniu ponadludzkiemu, tance w zestawieniu z tym slowem
i ,trumna”, ktérg poeta wprowadzil w pole naszego widzenia, dajg deli~
katne, nie do konca skrystalizowane wrazenie parodii czarnej wyobrazni
romantyzmu i modernizmu, fascynacji, ktorej ulegli surrealisci, a ktoérej
dzialanie Galczynski zna, ale je uchyla.

Mimo ze niewatpliwie Zaczarowana dorozka pozostawia wrazenie opi-
sowosci — jest prawie pozbawiona przymiotnikéw. Opis zostal osiggniety
Za pomocg wyliczenia, gléwnie przedmiotéw; wszystko wlaSciwie uprzed--
miotowieniu podlega. Nie ma tu prawie przystugujgcej poematowi fa--
buty, aczkolwiek sie jg zapowiada: przychodzi w nocy dziwny telegram,
ktoérego tres¢: ,,ZACZAROWANA DOROZKA, ZACZAROWANY DO-.

6 Lekcje tanca prowadzone przez profesora Wieczystego nie tylko naprawde-
si¢ odbywaly w Krakowie, ale ,,Przekrdj” réowniez robil im reklame
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ROZKARZ, ZACZAROWANY KON”, nie komunikuje o wydarzeniu,
czemu zazwyczaj stuzy telegram. Po krétkiej rozmowie z czarnomistrzem
Ben Alim nastepuje wedréwka przez nocny Krakdéw, majgca potwierdzic¢
istnienie zaczarowanej dorozki.

Drugim watkiem poematu, ktorego telegram bezposrednio dotyczy,
legendarnym na tej zasadzie, na jakiej pojawiajg sie w utworach roman-
tycznych bajeczne historie rodziny, jest historia marynarza i dziewczyny.
Tu znowu Galczynski rozprawia sie z nastepng konwencjg gatunkowg —
historia ta, najbardziej fabularna i dramatyczna cze$¢ poematu, stanowi
wlgczong w jego gldwny nurt ballade. By¢é moze Galczynski, ktérego
Ballada Slubna I i Ballada $lubna II ukazaly sie jeszcze przed wojng, wi-
dzial §iub w konwencji ballady. Zwlaszcza w Balladzie slubnej I dostrzec
mozna ujecie zapowiadajace charakter wizji §lubu z Zaczarowanej doroz-
ki, ktérego okolicznosci sg tak niezwykle, tajemnicze. Ale obraz Slubu
»autentycznego”, podobnie jak fantastycznego, opiera si¢ jednak na ste-
reotypie podréozy do Slubu.

A gdyby nie ten wianek i welon ten, i mirt,
i ksiezyc twojej twarzy maly, zawstydzony,

A moze rzeczywiscie wszystko sie nam przy$nilo:

stangret, kareta, wieczér, mo6j frak i twéj tren,

i nasze Zycie twarde i stodkie jak sen.

Nie byloby malzenstwa, gdyby nie nasza milo§é.
(Ballada §lubna I; 1, 213)

Wydarzenia z Zaczarowanej dorozki sg zupelnie inne, prawdziwie
legendarne, $lub odby! sie po $mierci kochankéow, Slub-widmo w starej
kaplicy. Ale obraz wywodzacy sie z konwencji przybywania do Slubu
w karecie, koniecznie w welonie, a takze charakterystyczne dla Gatezyn-
skiego poréwnanie ,ksiezycowe” — , ksiezyc twojej twarzy” (Balladt
Slubna I) i ,ksigdz, co podobny jest do ksiezyca” (Zaczarowana dorozka),
wszystko to wigze jednak te dwa $luby.

Laczy je, moze w sposéb bardziej magiczny, takze dedykacja Zaczaro-
wanej dorozki: ,Natalii — ktéra jest latarnig zaczarowanej dorozki”. By¢
moze wywodze te lgcznosé w sposéb wydajgcy sie karkotomnym, ale
mam wrazenie, ze tworczos¢é Galezynskiego uprawnia do podobnego od-
-czytania. Przez cale zycie tak bardzo dbat o jedno$¢ nawet fantastycz-
nych swoich narratoré6w z nim samym i tak wiele razy ujawnil swoje
istnienie jako ,zielonego Konstantego” i zony swojej jako ,srebrnej
Natalii” (1, 305), ze trudno nie polgczyé tych wszystkich trzech ballad
w jedng wizje, kiedy Natalia staje sie latarnig $lubnej dorozki legendy.

Narrator, ktéry jeszcze przed chwilg w czeSci IV zwracal sie do czy-
telnika: ,,A kon, wyobrazcie sobie, mial autentyczne uszy”, nagle jakby
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znika w czeSci V, Allegro cantabile, pozostawiajgc ballade samg sobie, tak
jak ona zazwyczaj sie staje. Ballada dazy do ,,przezroczystosci” narrato-
ra? — i tutaj jg osigga, ale chyba nie do konca, skoro jednak narrator
wylania sie w tym tekscie, wyrazajac swoéj stosunek do wydarzen.

Noc szumi. Grucha kochany z kochang,
ale niestety, co rano

przez barokowg brame

pelng sznerkléw i wzoréw
wszystko znika na amen

in saecula saeculorum:
ZACZAROWANA DOROZKA
ZACZAROWANY DOROZKARZ
ZACZAROWANY KON. [2, 72]

To ,niestety” zdradza obecno$¢ narratora poematu, zapowiadajgc jak-
by koniec ballady. Do porzadku balladowego nalezg wydarzenia milosci,
$mierci i §lubu fantastycznej pary, oczywiScie wraz ze wspomnieniem
zdrady. Sceng tej ballady jest miasto, a wiec narrator sprowadza nas
z powrotem do pseudorealistycznego opisu. Bo to nie ,,Wenecja” i ,,Su-
kiennice”, ale ,rég Kpiarskiej i Kominiarskiej”, co niweczy magiczne
zaklecia miasta, sprowadzajac je do oswojonej fantastyki i niewinnego
dowcipu.

Juz w porzgdku balladowym paradoks niszczy ,powage” gatunku.
W balladzie romantycznej wizja bylaby wielka, grozna i tajemnicza,
ziemia rozstepowalaby sie z hukiem — tutaj wizja rozsypuje sie zburzona
przez drobne, wlasciwe tylko Galczynskiemu przesunigcia: np. okreslenie
, W dryndzie”; zdanie ,Marynarz lajdak zdradzil dziewczyne / mys$lat:
Na morze sobie poplyne” byloby nie do pomyslenia w balladzie roman-
tycznej, ktérg parodiuje poeta. ,,W dryndzie” i ,lajdak” to okreslenia
zbyt potoczne, a marynarz mialby na morzu wzniosty lub podly cel, ale
nie moglby ,,sobie poptyng¢”. Te przesuniecia mastepujg po trochu, kul-
minacyjne jednak staje sie wyrazenie ,,in saecula saeculorum”, podczas
gdy wczeéniej uzyte bylo ,,co rano” — skojarzenie tych dwéch wyklu-
czajgcych sie wzajemnie zwrotéw daje efekt paradoksalny, o ktéry po-
ecie oczywiscie chodzilo: doprowadzi¢ do paradoksu ,,wieczysto§é” w kaz-
dym jej romantycznym przejawie i tym samym zaatakowaé¢ konwencje
literacky. L.acinski zwrot spelnia takze funkcje czarodziejskiego zaklecia,
swoistej abrakadabry, po ktérym wszystko znika.

7 Zob. E. Balcerzan, rec.: I. Opacki, Cz. Zgorzelski, Ballada. ,Pa-
mietnik Literacki” 1971, z. 3.

2 — Pamietnik Literacki 1974, z. 4
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Na chwile jeszcze wracamy do poematu, zeby wystuchaé zapewnien
starego straznika ,,opowiesci rodzinnej Krakowa” — mistrza Onoszki,
ktory mowi:

zawsze bedzie w kazdym mieScie,
zawsze bedzie choéby jedna,
choéby nie wiem jaka biedna:
ZACZAROWANA DOROZKA

ZACZAROWANY DOROZKARZ
ZACZAROWANY KON. [2, 72—173]

Mistrz Onoszko stal sie straznikiem mitu miasta. Miasto bowiem —
zwlaszcza nawiedzone przez fantastyke, dziwno$é, tajemnice, zyjace zy-
ciem podwoéjnym, a nawet potréjnym: bo zyciem ,legendy”, ,rzeczywis-
tosci” i ,,wewnetrznej rzeczywisto$ci poety” —— to miasto jest gléwnym
miejscem skupienia poetyckos$ci Galezynskiego.

Krakéw w oczach Galczynskiego skupial w sobie wszystkie konwencje
literackie i tradycje, ktore sktadajg sie na te forme polsks, jakg on stale
chce przekraczaé. Dyskutuje z postawg inteligenta, najpowszechniejszego
,nosiciela” owej polskiej formy, ktéory nie musi w Krakowie akurat sie
pojawié, ale jednak — zwlaszcza przez stale w Krakowie obecng Miodg
Polske Wyspianskiego, Kasprowicza, Tetmajera, nieustannie wystepujg-
cych w Zielonej Gesi, przez zachowanie cigglosci tradycji i dziwactw
miasta, przez wspélne lektury — wlasnie w Krakowie ,najwygodniej”
go dopa$¢. Nie moéwie tu o bezposrednim natarciu, w ktéorym inteligent
jest wymieniony, ale o walce z calg tradycjg inteligencks, pisarskg
w koncu.

Wydaje sie, ze Krakow dla Galczynskiego jest miejscem caltkowicie
fikeyjnym, mimo swego jakze realnego istnienia. Galczynski nie moéwi,
ze Krakéw nie istnieje, wrecz przeciwnie — sklonny bylby odnotowaé
kazdg ulice, ale widzi go jako jeden wielki zlepek legendy, fantastyki,
oszczednej przyziemnosci, ciekawych przedmiotéw wsréd rupieci, pro-
wincjonalno$ci posréd wielkich ambicji. Mowi o nim bez przerwy, opisuje
g0 i rozmawia z nim: )

Ech, m6j Krakowie krakauerski,
wypié by cie jak wino z dzbanka!
Tu jeszcze graja Jarmark perski,
tu blyszczy Skierski i Ciecierski,
tu $piewa , Krysia-le§niczanka”:

CESARZU, CESARZU,
SZLACHETNE IMIE TWE,
CESARZU, CESARZU,

TWOJ KRAKOW MOWI: NIE.

(Czterdziesty szésty Krakow; 2, 92)
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Krakow byl Galezynskiemu bliski, najlepiej nadawal sie na miejsce
dla tej roli poety, jakg on sobie wybrat — Galczynski upatrywatl tu egzo-
tyke tworzgcg dogodne warunki do zaszczepienia fikcji. By¢ moze mial
w tym wypadku znaczenie i fakt, ze Krakéw byt dla poety miastem ,,no-
wym”, cudownie — wobec znikniecia rodzinnej Warszawy i wobec cig-
7zaru wojny — ocalalym. Przetrwal wraz ze swymi milymi, ale jakby
niespodziewanymi wobec warszawskich gruzéw starymi przedmiotami,
piosenkami i absurdalng fin-de-siécle’owsa legenda cesarza. To wszystko
dalo sie przenies¢ w literature, samo w sobie niosto literackos¢ i Galczyn-
ski wykorzystal te sytuacje, bo takie miasto jakby dla niego zostalo stwo-
rzone, odpowiedzialo na najtajniejsze porywy jego wyobraZzni. Dlatego
tez Galezynski w swej tworczosci, pelnej nazw geograficznych, jedno tyl-
ko miasto zawarl w calosciowej wizji, w ktérej znajdowalo sie zawsze
miejsce zar6wno na codzienno$¢ jak na cudowno$é. Przede wszystkim
na cudownos$é. Miasto to stalo sie syntezg poezji i mieszkaniem ,,podmio-
tu lirycznego”.

Wizja Krakowa ukonstytuowata caly $wiat wyobraZni w powojennej
twoérczosci Galezynskiego. Wizja ta catkowicie podlegala koncepcji poezji
i roli poety, jakim holdowal Galczynski. Ale nie byl to jedyny $wiat jego
poezji. Na drugim krancu owego $wiata znajdowala sie¢ Warszawa —
miasto powazne, pozbawione dziwnosci, by¢ moze na zasadzie miasta
rodzinnego, ktore dla swych mieszkancéw pozostaje jakby niewidoczne,
przezroczyste, niezauwazalne na co dzien. Po wojnie oczywiscie Warsza-
wa, ze swym krajobrazem ruin, nie mogta podlega¢ w calosci opisowi tego
typu poety co Galczynski. Dotyka on czasem jej tragicznosci, jak w wier-
szu Sylwester Marosz (2, 236—240), czasem uprawia w tym mieScie swo-
je poetyckie wloczegi, jak w Warszawskich dorozkach (2, 349), w Dziwnym
wypadku na rogu Nowowiejskiej (2, 357), ale nie tworzy wizji szczegolo-
wej i jednocze$nie fantastycznej.

Warszawa pozostala dla niego miastem symbolem, stolicg, o$rodkiem
nowego powojennego $wiata, punktem centralnym i oficjalnym, jak to
opisal w Geografii. Warszawa byla dla niego miastem autentycznym, na-
lezgcym do porzadku rzeczywistosci. W Warszawskim wietrze najwyraz-
niej wida¢, jak swojg role poety, ktory ,,$piewa wiatr”, poety zauwazaja-
cego wiosny, jesienie, zmierzchy, Galczynski polgczyl z rolg barda opisu-
jacego codzienno$¢ historyczng.

Murarzom pot z czola §ciera,

z nowych dni wezorajszy kurz,
na Woli go tuli do serca
poteiny cien Waltera;

na Pradze i na Powi$lu
dorozkarzom gra walca na dyszlu,
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a wlosy dziewczat od Wedla
rzezbi jak majster Stwosz — [2, 334]

OczywisScie nie znaczy to, ze na poetyckim obszarze Krakowa historia
nie istnieje, ale Warszawa wyraznie jest miastem jej podlegajacym
»Szybciej”, z natury swojej tragedii i swojego nowego, biezgcego i nad-
chodzgcego zycia. Staje sie dla poety synonimem pokoju i socjalizmu.
W tym znaczeniu w poezji Galczynskiego Szczecin, wlgczony w podobny
proces ,,symbolizacji” — skadingd bardzo silnie zwigzanej z realnoscig
historyczng — wystepuje, rzec by sie chcialo, na obszarze Warszawy.

Postepujagc konsekwentnie wedlug zasad poetyckiej geografii Gal-
czynskiego mozemy na potrzeby tego szkicu umies$cié Nieboréw z Niobe
w obszarze Krakowa, do ktérego domeny nalezy $§wiat poezji w tym
utworze przedstawiony. OczywiScie nasze podzialy bylyby réwnie fik-
cyjne jak obraz Galezyniskiego. Niewatpliwie jednak one wlasnie, nawet
kiedy nie zdajemy sobie z tego sprawy, mogg ujawnia¢ giowne zarysy
nie tylko owej ,zaprojektowanej” przez Galczynskiego historyczno-geo-
graficzno-mityczno-literackiej mapy Polski, ale takze gltéwne linie jego
postepowania poetyckiego. W ,,geografii” tej Galczynski konstruuje role
poety urodzonego w Warszawie, ktory ,,stworzyl Krakow”, bo tego od
niego wymagala jego wlasna poetyka.



