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CZAS 1 PRZESTRZEN W POLSKIEJ POWIESCI WSPOLCZESNEJ
DOJRZALEGO REALIZMU

Analizy problematyki czasu w dziele literackim oraz przedstawionej
w nim przestrzeni prowadzone sg na ogo6t niezaleznie od siebie. Dzieje
sie tak, mimo iz wielu badaczy, od Romana Ingardena poczawszy, a na
szkole Giinthera Miillera skonczywszy, rozpatruje kategorie czasu i prze-
strzeni w utworze literackim bezpo$rednio jedng po drugiej, dochodzac
niekiedy do bardzo zblizonych wnioskéw na temat funkeji ich obu w kre-
owaniu $wiata przedstawionego. Rzadko spotykamy sig tez, jak u Pouleta,
z dostrzeganiem w analizie powiesci wzajemnego zwigzku miedzy przed-
stawiong w niej przestrzenia a czasem:
Wymiar czasu jest bowiem dla pisarza [tj. dla Prousta] — wymiarem po-
dobnym do trzech pozostalych, a wiec wymiarem przestrzennym. [..] o wiel-
kiej powie$ci Prousta mozna powiedzieé [..]: ,,Czas przybrat tam for-

me przestrzeni”. [..] Czas Prousta jest czasem zestawianym, ,uprze-
strzenionym” 1. )

Jeszcze rzadziej za$ zalezno$¢ miedzy kategoriami przestrzeni i czasu
prowadzi do ich lacznego traktowania. Tak jednak czyni Michat Bachtin,
ktory wprowadza w tym celu odrebne pojecie ,,chronotop”, sygnalizujace
podkreslang przez tego badacza w analizach nierozlgcznosé czasu i prze-
strzeni w powiesci, od jej powstania poczawszy 2.

W ‘prezentowanej tutaj pracy wysuniety zostal na pierwszy plan
zwigzek miedzy kategorig czasu a kategorig przestrzeni, ktory mozna
zaobserwowaé¢ w grupie analizowanych utworéw powiesciowych. Podkre-

1 G. Poulet, Czas i przestrzenn Prousta. Przelozyla W. Btonska, W zbio-
rze: Proust w oczach krytyki Swiatowej. Wybdr, redakcja i przedmowa J. Btlon-
ski, Warszawa 1970, s. 320—321.

2 M.M. Bachtin, Czas i przestrzen w powiesci. Przetozyt J. Faryno. ,Pa-
mietnik Literacki” 1974, z. 4. Bachtin omawia trzy gléwne chronotopy powieSciowe,
wlasciwe dla romansu awanturniczego, awanturniczo-obyczajowego oraz biograficzne-
go, ktére wedle niego trwaja od starozytno$ci po wiek XVIII. Dostrzega on takie
istnienie wielu nowszych chronotopow, szerzej jednak ich nie analizuje, poprze-
stajgc na wzmiankach o nich.
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$lam go przez uzywanie przymiotnika ,,czasoprzestrzenny”. Oczywiscie
termin ten nie jest uzywany w tym samym znaczeniu, w jakim slowem
,czasoprzestrzen” postuguje sie fizyka od czaséw Einsteina, w badaniach
literackich nie chodzi przeciez o ustalenie matematyczno-fizycznych
zwigzkow miedzy przestrzenig a czasem. Sugeruje on jednak istnienie
u podstaw dzieta literackiego zaleznosci miedzy tymi zjawiskami, prze-
jawiajacych sie nie tylko w ich wzajemnych bezposrednich relacjach,
ale przede wszystkim w ich funkcjach w stosunku do $wiata przedsta-
wionego i udziale w ksztaltowaniu typu reprezentatywnosci utworu wo-
bec rzeczywistoSci pozaliterackiej,

Potrzeba lgczenia kategorii czasu i przestrzeni stosowanych jako na-
rzedzie do badania powiesci wystepuje zwlaszcza przy analizie dystansu
narratora w stosunku do $wiata przedstawionego, dystansu okreslanego
zar6wno przez perspektywe przestrzenng, jak i czas wypowiedzi w sto-
sunku do jej przedmiotu. Drugim elementem powiesci, w ktérym sie
te obie kategorie wiazg, wspoélwystepuja bowiem bgdz sie wzajemnie
zastepuja wedlug jednakowych podstawowych zasad, jest jej $wiat
przedstawiony, u ktérego podstaw lezy koncepcja czasu i przestrzeni
wlasciwa dla okreSlonego typu przedstawionej rzeczywisto$ci. Trzecim
wreszcie jest rola czasu i przestrzeni jako jednych z wielu czynnikéw
kreowania postaci literackiej.

Czasoprzestrzenny dystans narratora wobec $wiata przedstawionego

Dla polskiej powiesci dojrzalego realizmu charakterystyczna jest,
w poréwnaniu z pozytywistyczng powiescig tendencyjng oraz wezesniej-
szg jeszcze powieScig biedermeierowsks, swoista ,,przezroczysto$é” war-
stwy narracyjnej. Szczegélnie daje sie ona zauwazyé w powiesci z nar-
racjg trzecioosobows, ale nawet pierwszoosobowe formy narracji (np.
pamietnik, o ktérym bez zadnych watpliwo$ei mozna powiedzieé, ze ma
charakter uprzedmiotowiony, tj. ze jego przedmiot w daleko wiekszym
stopniu zwraca na siebie uwage czytelnika niz jego podmiot) traca swe
charakterystyczne cechy i prawie nie jest w nich akcentowana sytuacja
narracyjna. Zmierzanie narracji powiesci dojrzalego realizmu w strone
prozy naukowej, jej ,,obiektywizacja”, brak sygnalizowania ,tu” i ,te-
raz”’ narratora, sprawiaja, ze dystans czasowy i przestrzenny miedzy
narratorem a $wiatem przedstawionym tej powieéci okre§la sie przewaz-
nie jako ,duzy”, zwiazany z ,szerokim horyzontem narracyjnym” %, nie

3 Termin uzZywany przez K. Bartoszynskiego (Z problematyki czasu
w utworach epickich. W zbiorze: W kregu zagadnieri teorii powie$ci. Pod redakcja
J. Stawinskiego. Wroctaw 1967).
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precyzujac niewymiernych w istocie rozmiaréw owej wielkosSci 1 szero-
kosci. Nie podwazajac bynajmniej relatywnej wartosci tego typu okre-
glen, uzywanych wszak dla oznaczenia opozycji wobec waskiego hory-
zontu narracji prowadzonej z punktu widzenia bohatera i jej malego
dystansu czasowego wobec postaci, sprobujmy sie najpierw zastanowi¢
nad problemem stalosci owego dystansu.

Zmiana dystansu przestrzennego, operowanie rozmaitego typu uje-
ciami perspektywicznymi widoczne sg doskonale w wigkszej czeSci po-
wiesci pozytywistycznych. We wstepnych, wprowadzajacych partiach
wielu z nich (przypomnijmy choé¢by Placéwke) panorama $wiata przed-
stawionego prezentowana jest z pozycji hipotetycznego obserwatora le-
cacego jakby na skrzydlach ptasich czy tez zawieszonego na chmurze.
Nastepnie powoli, jakby dzieki zastosowaniu innej ogniskowej w filmu-
jacej kamerze czy tez dzieki zblizaniu sie opowiadajgcego do przedmiotu
jego opowiesci, ,,znizaniu sie” i ,lagdowaniu” ptaka, na ktérym obserwa-
tor niby sie znajduje — obraz sie zaweza, widzimy z coraz blizszej
odleglosci coraz mniejszy odcinek S$wiata przedstawionego, ale za to
o wiele dokladniej, perspektywa z ,ptasiej” przeksztalca sie w perspek-
tywe ,normalng” 4.

W przywolywanym tu wstepie Placéwki najpierw ogolnie obserwuje-
my bieg rzeki Bialki, pdzniej spostrzegamy wzgorek, na ktorym stojg
trzy sosny, chate Slimaka i wreszcie jego samego. Kiedy niedlugo potem
towarzyszymy bohaterowi, powoli i niechetnie wzuwajgcemu buty przed
wyjsciem do prac rolnych, nasze pole widzenia poczgtkowo jest ograni-
czone przez $ciany chaty, w ktorej sie wraz z nim znajdujemy, nastepnie
za$ razem z orzacym gospodarzem obserwujemy jadgcego konno szwagra
dziedzica oraz innych przybyszy. Widzimy zresztg z zewnatrz takze
samego oracza. Zmiana dystansu przestrzennego nie jest tu niczym mo-
tywowana i narrator, choé w Placéwce praktycznie najczesciej towarzy-
szy Slimakowi, nie musi uzasadnia¢ swego pobytu w zadnym miejscu,
réwnie dobrze moze obserwowaé wraz z Owczarzem kulig czy tez pdz-
niej samotng Smieré tego bohatera, kiedy indziej za$ ,,z lotu ptaka”
obejmuje wzrokiem calg niemieckg kolonie. Ta zmiennos$é przestrzennego
punktu widzenia, wigzgca sie w dodatku z zajmowaniem réznych pozycji
wobec bohatera, od vision du dehors, przez vision par derriére, po vision
avec 5, czyli od widzenia zewnetrznego postaci po patrzenie razem z nig,
jej oczyma, jest cechg charakterystyczng polskiej powieSci dojrzatego
realizmu. Z tym jednak, ze owo widzenie tego ostatniego typu (,,razem
z bohaterem”) nalezy w niej jeszcze do sytuacji wyjatkowych, jest do-

4 Terminy uzywane w teorii filmu.
5J.Pouillon, Temps et roman. Paris 1946, s. 7T4—114.
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piero zapowiedzig pdézniejszych typow powiesci, w ktérych bedzie domi-
nowaé.

Dystans czasowy w analizowanej powiesci rowniez nie jest staty.
Najczesciej bywa on ,,duzy”, ma charakter perfektywny 6 narrator bo-
wiem opisuje zdarzenia nie w trakcie ich dziania sie, ale po ich zakon-
czeniu. Jednakze nawet i w tym wypadku mozna zauwazy¢ pewne zmia-
ny dystansu. W poczatkowych partiach wiekszosci polskich powiesci doj-
rzalego realizmu zaraz po ogdélnej prezentacji krajobrazu s$wiata przed-
stawionego, typu jego przestrzeni, prezentowani sg rowniez bohaterowie.
Narrator ukazuje w skrécie wowczas najczesciej calg ich droge zyciows,
podajac przy kondensacji czasu ich przeszie (w stosunku do czasu akcji)
losy. Narrator albo towarzyszy tym dawnym zdarzeniom z zycia bo-
hater6w, stopniowo wraz z nimi przyblizajac sie do czasu akcji, albe
tez sygnalizuje owg dawnos¢ wydarzen podawanych w ,,Vorgeschichte”
Bardziej stalym punktem odniesienia dla uchwycenia dystansu czasowe-
go okazuje sie dopiero ten czas, w ktéorym toczy sie akcja. Czas narracji
jest od niego pdzniejszy, tj. narrator opowiada o zdarzeniach dopiero
po ich zakonczeniu, przy czym okres mijajacy miedzy zdarzeniami a opo-
wiadaniem o nich w narracji trzecioosobowej jest przewaznie zupelnie
nie sprecyzowany, z pewng jego konkretyzacjg mozna sie spotkaé je-
dynie w pierwszoosobowej narracji pamietnikarskiej. Niekiedy w powie-
Sci dojrzatego realizmu dystans 6w ulega dalszemu zwiekszeniu, tym
razem juz o znang wielko$¢ czasowsg. Dzieje sie to wtedy, gdy narrator,
najczeSciej z powodu prezentacji nowej postaci, opowiada o jej prze-
szlo$ci i podkresla to:

Pan Izydor Paschalski, na ktérego w tej chwili patrzat z dala z wagonu
podréziny, od lat kilkunastu byl juz z imienia chrze§cijaninem. Srodek ten znaé
takze mu byl potrzebnym do przebicia sie przez §wiat. Kosztowatl on go
wiele [..]7.

W tym fragmencie prezentujgcym przeszio$éé bohatera dystans cza-
sowy przedstawia sie nastepujgco: ,,X - kilkana$cie lat”, tzn. ze do X
(stale istniejgcego dystansu miedzy czasem zdarzen a czasem narracji)
zostaje tutaj dodany odcinek kilkunastu lat, ktére uptynely miedzy okre-
sem pokazanym jako przeszlo§¢ bohatera a owg chwilg w prezento-
wanych zdarzeniach, kiedy ten bohater jest ogladany przez inng postaé.

Zmiany dystansu czasowego i przestrzennego w powiesci dojrzatego
realizmu wigzg sie tutaj ze zmiang szeroko pojetego punktu widzenia.
Granicznym wypadkiem, charakteryzujgcym sie maksymalnym dystan-
sem czasoprzestrzennym miedzy Swiatem przedstawionym a narratorem,

8 Zob. Bartoszynski, op. cit.
?J. I Kraszewski, Nad modrym Dunajem; Zakleta ksiezniczka. Krakow
1960, s. 22.
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jest sytuacja, kiedy narracja przybiera ksztalt uogélniajgcego komenta-
rza. Oto charakterystyczne zdanie z koncowej partii Sylwka Cmentarni-
ka Orzeszkowej:

Lecz nie wraca nigdy przeszio$é i nie zwracajg sie z drogi swej nastep-
stwa nieztomnym laficuchem toczace sie z lona swej przyczyny...8

Stanowi ono komentarz do utworu i uogoélnienie opisanych w nim
sytuacji, zarazem za$, co widoczne jest w uogélniajgcym czasie terazniej-
szym -—— praesens perpetuum, ma ambicje ogarniecia caloksztaltu ludz-
kiego do$wiadczenia, objecia zar6wno czasu zwigzanego z narracjg jak
i tego, w ktorym zyje czytelnik. Brak sygnalizacji plaszczyzny prze-
strzennej zwigzanej z uogé6lnieniem sprzyja tej dgznosci do uniwersali-
zacji tresci zdania uogdlniajgcego. W powiesci dojrzalego realizmu jednak,
w porownaniu z pozytywistyczna powiescig tendencyjna, zdania tego
typu juz stopniowo zanikajg, ilo§¢ komentarzy zmniejsza sie radykalnie
i zjawisko owej daznosci do uniwersalizacji nie tak czesto pojawia sig
in extenso.

Sytuacja istniejgcg na wrecz przeciwstawnym biegunie jest wypadek
zmniejszania sie dystansu czasoprzestrzennego miedzy narratorem a bo-
haterem — do tego stopnia, ze ich punkty widzenia powoli zaczynaja
sie identyfikowaé.

Tymczasem niebo coraz mocniej zacigga sie oblokami, las napelnia sie
mgly, zaczyna padaé deszczyk od maku drobniejszy i marznacy. W ciggu kilku
pacierzy sukmana Macka, plachta znajdy i grzywy koni okrywajg sie cienka,
zimng i trzeszczgcg skorupg lodu. [...] Maciek rzuca na sanie ostatnie szczapy
i z niepokojem spoglada na zachodzace stonce. Niebezpieczna to rzecz wracaé
do domu z takim ciezarem, w nocy, podczas gotoledzi!...

Predko polozyl sierote na naladowanych saniach; przezegnal sie i zaciat
konie. Maciek obawia sie wielu rzeczy na $§wiecie, ale najbardziej tego, azeby
na $liskiej drodze nie wywrécily sie sanie i nie przyttukly go jak woéz przed
laty °.

W cytowanym fragmencie Placéwki nawet czas gramatyczny narracji
przeksztalcil sie z przeszlego w terazniejszy (jest to zresztg praesens
historicum). Nie to jednak jest najistotniejsze, ale fakt, ze na Swiat
przedstawiony patrzymy tu w niektérych miejscach oczyma samego bo-
hatera, on to bowiem mierzy czas dlugoscig ,kilku pacierzy”, on tez nie
jest pewien, czy si¢ wydostanie z lasu. Takze narrator dostrzega przede
wszystkim to, co moégt zauwazyé bohater — np. zachéd stonca nie jest
opisany w kategoriach estetycznych, pojawia sie bowiem w zwigzku
z przezyciami postaci i jest potrzebny po to tylko, by zasygnalizowaét

8E. Orzeszkowa, Pisma zebrane. Pod redakcja J. Krzyzanowskiego.
T. 49. Warszawa 1951, s. 250.

* B. Prus, Pisma. Pod redakcjg Z, Szweykowskiego. T. 10. Warszawa
1951, s. 107.
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groze sytuacji. W zmaganiach Maé¢ka Oweczarza z przyrodg, ukazanych
tutaj jako samodzielna scena utworu, narrator nie tylko towarzyszy
bohaterowi, ale takze staje na jego pozycjach i, cho¢ niekiedy ujawnia
swg nadswiadomo$é (np. méwigc o roznych obawach Macka), to jednak
zmniejsza dystans czasowy i przestrzenny miedzy sobg a postacig nie-
mal do zera. Wydarzenia sg prezentowane z przestrzennego punktu wi-
dzenia bohatera, sg tez przedstawione w trakcie ich dziania sig¢ jeszcze
jako nie ukonczone, narrator towarzyszy im, dystans czasowy posiada
charakter imperfektywny 1. Ale to zjawisko rowniez jest juz skrajne,
wigze sie ze zmniejszaniem wiedzy narratora, z przeksztalcaniem sie
narracji auktorialnej w personalng, czyli antycypuje typ powiesci, ktory
dominowa¢ w literaturze polskiej bedzie znaczniej pdzniej.

Dla pozytywistycznej powiesci dojrzalego realizmu bardziej typows
sytuacja jest pozycja obserwacyjna narratora wzgledem bohatera, gdy
narrator patrzy na prezentowang przez siebie postaé i caty Swiat przed-
stawiony — przewaznie zza jej plecow (vision par derriére), badz tez,
stojgc przy bohaterze, w pewnym stopniu ogranicza swa wiedze do jego
czasowej i przestrzennej pozycji. Miejsce, w ktérym sie znajduje obser-
wator, rézny stopien widocznosci (np. mgla) i ogdlne mozliwosci ludz-
kiej percepcji, wiasciwe dla danej sytuacji obserwacyjnej, zawezajag mo-
zliwo$ci poznawcze narratora, stopniowo ograniczaja jego wiedze. Nie
jest to jeszcze widzenie ,razem z bohaterem”, nie jest to jednak juz
takze pelna narratorska wszechwiedza. Okazuje sie bowiem potrzebne
rozgraniczenie réznych punktéw widzenia narratora, tak znakomicie do-
konane przez Borysa Uspienskiego, ktéry w swej teorii punktu widzenia
wyodrebnia plany: oceny, frazeologii, charakterystyki przestrzennc-cza-
sowej i wreszcie psychologii 1. Do naszych celéw wystarczy tu podkre-
Slenie, ze przestrzenno-czasowy punkt widzenia nie musi sie pokrywac
z pozostalymi i wiedza narratora moze byé¢ ograniczona poprzez zwiaza-
nie pola widzenia z bohaterem, co nie pocigga za sobg automatycznie
wprowadzenia wasko pojetej perspektywy postaci powieéciowej.

Najbardziej znamienng cechg polskiej powiesci dojrzatego realizmu
nie jest przy tym okre$lony typ dystansu -czasoprzestrzennego miedzy
narratorem a $wiatem przedstawionym, lecz wlasnie nieustanne zmiany
perspektywy czasu i przestrzeni. Dokonuja sie one przewaznie bez zad-
nego uzasadnienia, co ma swe Zrddlo w koncepcji wszechwiadzy narra-
tora. Jedynie tam, gdzie punkt widzenia narratora zaczyna, jeszcze bar-
dzo niekonsekwentnie, przyblizaé sie do postaci — jako motywacja

10 Zob. Bartoszynski, op. cit.
1 i
B. A. Ycnenckuii, Hosmura Komnosuyuu. Cmpyrmypa XyooxcecmeenHoz0 mexcmad u
munoaozun Komnoszuyuonnoi gopmur. Mocksa 1970.
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zmian dystansu czasoprzestrzennego pojawia sie ruch postaci w prze-
strzeni i jej rozwo6j w czasie lub tez prawa rzadzgce pamiecig ludzks,
ktérej wolno przerzucaé¢ sie z miejsca na miejsce i z okresu w okres,
zaleznie od asocjacji.

Konstrukeja czasu i przestrzeni w §wiecie przedstawionym

Zjawiskiem tatwym do zauwazenia w polskiej powiesci omawianego
okresu jest spora iloé¢ sygnalow wyznaczajgcych orientacje czasoprze-
strzenng, wspoéltworzgcych zarazem czas i przestrzen $wiata przedsta-
wionego. Takie stowa, jak: ,nastepnie”, ,potem”, ,tymczasem”, ,,0bok”,
»powyzej” ustalajg relatywne nastepstwo odcinkéw czasowych 1 prze-
suwanie punktu obserwacji z jednej przestrzeni na inng (pierwsze trzy
charakterystyczne sg dla opowiadania, dalsze natomiast dla opisu). Nie-
co odmienny charakter majg inne okreslenia uplywu czasu — np. zesta-
wianie, w sgsiednich partiach powiesci, ranka z porg wieczorng czy wio-
sennego dnia z letnim, a takze odpowiadajgce temu w ujeciu przestrzen-
nym postugiwanie sie stownictwem, ktore $wiadczy o ujmowaniu po-
wierzchni w kategoriach istniejgcych miar. Jeszcze inny sposoéb okreslania
zjawisk przestrzennych to obdarzanie ich imionami wlasnymi, wsréd
ktorych zdarzaja sie zaréwno fikcyjne jak i autentyczne. Podobnie czas
wystepujacy w dziele literackim moze by¢ przywolaniem autentycznege,
historycznego czasu poprzez uzycie daty lub wspomnienie wydarzenia
Scisle w czasie historycznym zlokalizowanego. Wszystkie te mozliwosci
w powiesci dojrzatego realizmu istniejg obok siebie, niekiedy nawet
w jednym utworze, jednakze dominacja niektérych z nich czy tez samo
choéby ich pojawienie sie (znamiennym sygnalem jest np. wystapienie
historycznej daty i autentycznej onomastyki, poniewaz sg to zjawiska
stosunkowo rzadsze) nadajg charakterystyczne pietno kreowanemu $wia-
tu. Dlatego tez sprobujemy je zanalizowa¢ osobno, aby moéc wyabstra-
howat ich najbardziej typowe cechy.

osHistoryczny” czas i ,,autentyczna” przestrzen

Przypomnijmy tak dobrze wszystkim znane pierwsze zdanie Lalki:

W poczatkach roku 1878, kiedy $wiat polityczny zajmowal sie pokojem
san-stefanskim, wyborem nowego papieza albo szansami europejskiej wojny,
warszawscy kupcy tudziez inteligencja pewnej okolicy Krakowskiego Przed-
mieScia nie mniej gorgco interesowala sie przyszloScig galanteryjnego sklepu
pod firmg J. Mincel i S. Wokulski 12,

12 Prus, op. cit.,, t. 11 (1949), s. 5.
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Jest to najdoskonalszy przypadek kreowania w powie$ci wspélczesnej
dojrzatego realizmu tego typu czasu i przestrzeni, ktéry powigzano tu
z autentyzmem i historycznoscig. Na kreacje te skladajg sie nastepujgce
elementy:

1) pojawienie sie¢ konkretnej daty, sugerujacej, iz czas zdarzen po-
wieSciowych miesci sie w czasie historii;

2) przytoczenie autentycznych faktéw historycznych, spelniajgcych
identyczng funkcje jak data;

3) postugiwanie sie autentycznymi nazwami geograficznymi majgcymi
charakter jednostkowy, a wiec odsylajagcymi do desygnatéow jednostko-
wych, konkretnych 13, w tym wypadku znanych kazdemu Polakowi.

W rezultacie tego typu kreowania przestrzeni i czasu powiesci pro-
wadzi czytelnika do przekonania, iz spotyka on sie tu z opisem okreSlo-
nego wycinka czasu historycznego i istniejgcej realnie przestrzeni. Nadaje
to oczywiscie specyficzne pietno takze prezentowanym postaciom i zda-
rzeniom, ktére mogg by¢ traktowane jako autentyczne lub przynajmniej
»mogace” istnie¢. Konsekwentne stosowanie odwolan do autentycznego
czasu i przestrzeni zmierzaloby przy tym do stworzenia tego typu po-
wieSci wspoélczesnej, w ktérym fikcyjni bohaterowie poruszaliby sig
W czasie i przestrzeni traktowanych jako wycinek $wiata realnego, czyli
powiesci opartej na walterskotowskim modelu powiesci historycznej.

W analizowanych powiesciach z tak konsekwentnym ujmowaniem
tych zjawisk spotykamy sie jednak wyjatkowo. Zwlaszcza rzadko poja-
wia si¢ w utworze powieSciowym pelna data roczna. Unikanie jej byto
prawdopodobnie zwigzane z obawg przed pozornym ,zestarzeniem sie”
problematyki powiesci, gdyz konkretne oznaczenie czasu ich akcji mo-
globy sugerowa¢ po kilkunastu latach dezaktualizacje poruszanych za-
gadnien, podwaza¢ walor ich wspoélczesnoséci. Stosunkowo czesciej spo-
tykamy sie w utworach z odwotaniami do autentycznych wydarzen
historycznych, choé¢ i tu chetniej mowi sie o wydarzeniach dawniejszych
(a wiec nie tak $cisle pozwalajgcych okreSli¢ czas akcji) lub o takich,
ktére nie byly jednorazowe badZz tez nie zwiazaly sie w $wiadomoscei
spolecznej z konkretng datg historyczng (np. budowa kolei, spér o ser-
wituty, powstawanie fabryk).

Kazimierz Wyka w wypadku pojawiania sie w utworze historycznych
dat czy wydarzen uzywa terminu ,czas Srodowiska” 4. Nie wydaje sie
on jednak najszczesliwszy, gdyz najistotniejszg cecha tworzonego w ten
sposOb czasu powieSciowego sg wlasnie owe odwolania do historii, suge-

13 Zob. tez A. Martuszewska, Nazewnictwo w polskiej powieSci pozyty-
wistycznej o tematyce wspolczesnej. ,,Pamigtnik Literacki” 1973, z. 4.

H K. Wyka, Czas powieSciowy. W: O potrzebie historii literatury. Szkice
polonistyczne z lat 1944—1967. Warszawa 1969,
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stia, ze i on moze w jaki$ sposéb do historii naleze¢, a nie jego specyfika
wewnatrz utworu, jego kreatywna funkcja w stosunku do owego ,,Srodo-
wiska” w $wiecie przedstawionym, nie bedgca wszak wlasciwoscig jedy-
nie tego typu czasu.

Wazng role w powiesci dojrzalego realizmu pelni przywolywanie au-
tentycznej przestrzeni — poprzez uzywanie jej nazwy geograficznej oraz
opisy konkretnych miejsc. Przede wszystkim zjawisko to dotyczy wigk-
szych miast, spoéréd ktérych najczesciej pojawia sie Warszawa. W niej,
poza Lalkg, toczy sie akcja niektéorych powieSci zaréwno Orzeszkowej,
jak 1 Marrené-Morzkowskiej, Kraszewskiego i innych. W roli jednego
z gléwnych miejsc akcji pojawiajg sie tez Krakow, Wieden, Berlin, Pa-
ryz, Rzym i caly szereg miast gubernialnych z terenu Kroélestwa. Sg one
przewaznie duze, co jest zrozumiale, bo w takich lepiej moze ,ukry®
sie” bohater, a opis powieSciowy latwiej moze uchodzi¢ za odzwierciedle-
nie wycinka tego wlasnie typu przestrzeni.

Nazwy autentycznej przestrzeni stuzg tez czesto jako orientacyjne
ramy dla wyznaczania przestrzeni powiesciowej, nie traktowanej juz
koniecznie jako opis wycinka przestrzeni realnej. Nazwy rzek — Niemen
czy Wislta, znane nazwy miejscowosci pozwalajg z grubsza ustali¢ topo-
grafie fikcyjnych miejsc, bez ich dokladnego umieszczania na mapie.

Te Noskowice uzywaja duzo stawy w $wiecie, a Swiatem dla nich jest
przestrzen, majgca ze dwie mile w promieniu. Dwa tu sg punkty dobrze zna-
ne: na poéilnoc Skalbmierz, na poludnie Koszyce; do tych ognisk cywilizacji
idzie trakt prosto przez Noskowice i w Noskowicach robi tak dziwne za-
kretasy [...].

Zyd, mieszczanin, chlop czy szlachcic, kazdy w tych stronach orientuje
sie w podrézy podlug Noskowic [..]. Jedziesz, dajmy na to, z Warszawy [..]15.

Doé¢ czesty w analizowanych powieSciach wypadek pojawiania sig
autentycznie zorientowanej przestrzeni, nawet przy braku w nich kon-
kretnych dat rocznych, ksztaltuje jednakze pewien typ czasu. Georges
Blin, zauwazajgc istnienie autentycznej toponomastyki w powieSciach
Stendhala, stwierdza:

Je$li [...] pisze sig, choéby nawet z nadmierng troche buta, Ze scena, na
ktorej rozegraly sie wydarzenia, istnieje nadal, opowiadanie jako calo§é zostaje
niejako solidnie osadzone w czasie. Stwierdzenie, ze miejscowoS$ci Verriéres
czy Carville istniejg nadal, w chwili gdy rozpoczyna si¢ powie§¢, a wiec od-
wolanie sie do pewnej swoistej skali czasu obiektywnego gwarantuje tym
samym przez trwalo§é scenerii obiektywno$¢ wydarzen, jakie sie w niej
rozegraly 16,

15 A, Dygasinski, Dzieta wybrane w 5 tomach. Komitet redakcyjny: B. H o-
rodyski, M. Zmigrodzka, J. Z. Jakubowski, T. 1. Warszawa 1954, s. 25.

16 G, Blin, Stendhal i problemy powieSci. Przelozyla Z. Jaremko-Py-
towska. Warszawa 1972, s. 80.
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Blin uwaza, ze 6w obiektywny czas jest czasem terazniejszym:

Ten czas terazniejszy — teraZniejszo$¢ $wiadectwa wspolczesnego przed-
miotowi opisu — ma wszelkie cechy prawdziwego czasu teraZniejszego (co
najwyzej odniesionego do daty, kiedy powie§é zostala zakonczona) [..] 1.

Podobnie i w stosunku do polskiej powiesci dojrzalego realizmu
mozna stwierdzi¢, ze autentyczna toponomastyka ksztaltuje w niej nie
tylko swoisty typ przestrzeni, ujmowanej jako opis wycinka przestrzeni
realnej, ale takze wspoltworzy funkcjonujgcy w niej czas. Jest on te-
razniejszy w szerokim znaczeniu tego slowa, trwanie jego rozcigga sie
na wszystkie czasy funkcjonujgce w dziele literackim, ma on ambicje
ogarniecia zaréwno czasu $wiata przedstawionego jak czasu mnarracji,
a takze czasu odbiorcy wpisanego w dzielo. Mozna by go wiec nazwac,
trawestujgc termin Fernanda Braudela 18, czasem terazniejszym o dlugim
trwaniu, lub tez jeszcze inaczej — wspoiczesnoscis.

sUprawdopodobnianie” czasu i przestrzeni w $§wie-
cie przedstawionym

Ten typ ksztalfowania czasu i przestrzeni jest stosunkowo najczestszy
w polskiej powiesci dojrzalego realizmu. Polega on na pojawianiu sie
w utworze obiektywnych miar uplywu czasu i wielkosci przestrzeni oraz
na obdarzaniu przedstawionej przestrzeni nazwami prawdopodobnymi,
utworzonymi na wzor nazw realnych.

Najistotniejszg role w ksztattowaniu tego typu czasu i przestrzeni
odgrywa odwolanie si¢ do por roku i dnia. W charakterystyczny sposéb
postuguja sie takim okre$laniem czasu i jego uplywu wszyscy pisarze
omawianego okresu. Orzeszkowa mniej wiecej w 3/4 utwordéw powiescio-
wych z lat 1875—1895 na pierwszej stronicy precyzuje pore roku, a na-
wet i miesige, w ktérym rozpoczyna sie akcja utworu. Kazdy rozdziat
Placéwki i niemal kazdy rozdzial Lalki zawiera okre$lenia kolejnych
miesiecy czy pdr roku. Podobnie nie stroni od precyzyjnego zaznaczania
pory roku, miesigca, pory dnia i godziny Kraszewski, w taki sposdb syg-
nalizuje przemijanie czasu Sienkiewicz w Rodzinie Polanieckich, a takze
Zachariasiewicz, Gawalewicz czy Sabowski. Uplyw godzin w zyciu bo-
hateréw bywa podkre$lany zmianami zachodzgcymi w przyrodzie i ich
objawami badZ tez biciem zegaréw. Przemijanie pér roku zaznaczane
bywa przez opisy natury i prac rolnych, a takze przeobrazen dokonuja-
cych sie¢ w krajobrazie miejskim, adekwatnych do pory roku.

Ujmowanie przestrzeni w ramach miar obiektywnych, nie tylko zwia-

17 Ibidem, s. 80—81.

8 F. Braudel, Historia i trwanie. Przedmowg opatrzyli B. Geremek
i W. Kula. Tlumaczyl B. Geremek. Warszawa 1971.
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zanych ze $§wiatem powiesciowym, jest stosunkowo rzadsze. Jedynie nie-
kiedy goscince sg mierzone milami lub wiorstami czy tez (jeszcze rza-
dziej) okreslane przez czas potrzebny bohaterowi na ich przebycie. Wiel-
kost pol, o ktore toczg sie spory, podawana jest w morgach czy wtokach,
zjawiska te jednak nie sg czeste. W pewnym stopniu role obiektywnych
wektoréw przestrzeni speilniajg omawiane tu juz autentyczne nazwy
miejscowosci, wowcezas gdy pojawiajg sie jako punkty orientacyjne. Sta-
nowig wtedy stupy milowe dzielgce przestrzen przedstawiong na odcinki
wedlug obiektywnych kryteriow, tak jak przywqlywane pory roku czy
miesigce podkreslajg obiektywne przemijanie czasu, jego nieodwracalny
kierunek. .

Postugiwanie sie prawdopodobnymi nazwam:i miejse, fikcyjnymi, ale
utworzonymi na wzor autentycznych (np. Odropél — nazwa majatku
bedacego miejscem akcji Pierwotnych Orzeszkowej), pozwala indywidua-
lizowaé przedstawiong przestrzen. Dopuszcza przy tym fikcyjny charak-
ter tej przestrzeni (przy czym, z powodu prawdopodobienstwa nazwy,
nie zawsze jest on dla czytelnika uchwytny), zarazem za$ kreuje jg na
wzor przestrzeni realnej, pozwala traktowaé¢ jako model tej ostatniej.
Niemalze identyczng funkcje spelniajg stosunkowo czesto wystepujace
w $wiecie pozaliterackim a uzyte w powiesci nazwy malych miejscowoSci
(Krzemien czy Korczyn). Duza ilo§¢ odpowiadajgcych tym nazwom de-
sygnatéw (kilka do kilkunastu miejscowosci roéznego typu) sprawia, ze
niemozliwa jest jednostkowa dokladna lokalizacja przedstawionej prze-
strzeni. Zarazem za$ nazwy te dopuszczajg i wspottworzg prawdopodobny
charakter przedstawionej przestrzeni i czasu, ujmujg je bowiem w obiek-
tywne ramy; sugeruja, ze ze zjawiskami prezentowanymi w Swiecie
utworu czytelnik moze sie zetkngé takze i poza nim, w rzeczywistosci
pozaliterackiej, ,,uprawdopodobniaja” wiec przestrzen, czas i zdarzenia
przedstawione.

Nie bez powodu pojawia sie tu kilkakrotnie slowo ,obiektywny”.
W powiesci bowiem czas i przestrzen, zaré6wno kreowane tak, by mogly
uchodzié za opis autentycznych wycinkéw czasu i przestrzeni realnej,
jak i kreowane jako potencjalne opisy takich wycinkéw, ,,prawdopodob-
ne” — sg tworzone w sposéb uniezalezniajgcy je od $wiadomosci boha-
tera. Miary ich mieszczg sie w wielkoSciach stuzacych do pomiaru au-
tentycznie istniejgcej przestrzeni i czasu historycznego, czy tez w na-
rzucanych przez prawa przyrody zmianach pér roku i proporcjach zja-
wisk przestrzennych, nie zalezg wiec od bohatera. Konstrukcja czasu
i przestrzeni w polskiej powiesci dojrzalego realizmu opiera sie przewaz-
nie na koncepcji, wedle ktérej kategorie te sa wielko$ciami istniejacymi
niezaleznie od zyjgcego w nich czlowieka, stalymi w stosunku do niego.
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Relatywizacja czasu i przestrzeni

Godnym uwagi zjawiskiem widocznym zaréwno w typowym opowia-
daniu, czyli w preferujgcej zaleznosci czasowe Tformie narracji, jak w opi-
sie, czyli w formie preferujgcej relacje przestrzenne, jest sygnalizowa-
nie nastepstwa czasowego czy tez przylegloéci przestrzennej za pomocag
sl6w o mniej lub bardziej wyraznym charakterze okazjonalnym: ,nastep-
nie”, ,pdzniej”, ,niedtugo potem”, ,tymczasem”, ,na prawo”’, ,,powy-
zej”, ,,obok” etc. Kreowane przy uzyciu tych stéw czas i przestrzen sa
zorientowane, pozwalajg odszukaé¢ owo ,,tu” i ,,teraz”, wyznaczajace cent-
rum orientacji. Ale jest rzecza znamienng, ze nie tak czesto, jak mozna
by przypuszczaé, wigze sie cno bezpoérednio z samym narratorem, mie$ci
si¢ bowiem przewaznie juz w $wiecie przedstawionym. Tam wlasnie
zostaje obrany jaki§ punkt przestrzenny, mieszczacy sie juz w opisywa-
nym zjawisku i wzgledem tego punktu pozostale elementy lezg ,na
prawo”, ,,0bok”, ,,pézniej”. Podobnie nastepstwo czasowe, sygnalizowane
przez owe slowa, w pewnym tylko stopniu zwigzane jest z porzgdkiem
prezentowania zjawisk przez narracje (w powiesci dojrzalego realizmu
oba te porzadki idg ze sobg w parze, jedynym zachwianiem proporcji
miedzy nimi jest ukazywanie w $wiecie przedstawionym zjawisk zacho-
dzgcych réwnoczesnie), posiada swo6j punkt odniesienia w prezentowa-
nym zdarzeniu, wzgledem ktérego wszystko pozostale odbywa sie ,,po-
tem”,

Analizujac konstrukcje czasu w utworach Zeromskiego, Michal Glo-
winski zauwaza:

czas ten nie jest rzutowany na zaden konkretny czas historyczny, nie moze

byé rzutowany, skoro nie jest z zasady blizej okre§lony. Owe tak liczne u Ze-

romskiego ,nazajutrz”, ,po trzech miesigcach”, , w tydzien pézniej” itp. od-
noszg sie¢ wylacznie do immanentnego czasu powieéci, nie daja sie przelozyé

na zadne inne stosunki czasowe 19,

Wsréd elementéw wplywajgeych na ksztaltowanie czasu w utworach
Zeromskiego, odmienne niz w realistycznej powiesci, ktéra go poprze-
dzala bezposrednio, rozpatruje Glowinski nawet okreslenia uzywane prze-
waznie do bardziej obiektywistycznego ujmowania zjawisk czasowych.
Uwaza on przy tym, ze czynnikiem decydujacym o tej odmiennosci stalo
sie zanikniecie wszechwiedzy narratora, ktora sprzyjala obiektywizacji
czasu w utworze, przyblizanie narratora do punktu widzenia bohatera
prowadzgcego. Spostrzezenie to jest o tyle sluszne, ze wlasnie w okazjo-
nalnych okre$leniach zwigzkéw czasoprzestrzennych, w ich relatywnym

1 M. Glowinski, Anachronizm i konstrukcja czasu. (Z probleméw poetyki
Zeromskiego). W: Porzadek, chaos, znaczenie. Szkice o powieéci wspélczesnej. War-
szawa 1968, s. 170.
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wzgledem siebie ustawieniu, bez odwotywania sig¢ do czasu i przestrzeni
istniejacych poza dzielem literackim, przejawia sie przesuniecie punktu
widzenia narratora w strone bohatera. 1 powies¢ XX-wieczna 6w rela-
tywizm doprowadzila do szczytu, co wigze sie z ograniczaniem wiedzy
i wladzy narratora w niej zachodzgcym.

W polskiej powiesci dojrzalego realizmu relatywizujgce ujmowanie
czasu i przestrzeni pojawia sie przewaznie w parze z kreowaniem czasu
i przestrzeni jako opisu wycinka autentycznego czasu i przestrzeni, lub
tez z ich , uprawdopodobnianiem”. Wszystkie te typy ksztaltowania cza-
su i przestrzeni sg bowiem powigzane i wystepowanie w utworze okazjo-
nalnych relacji czasoprzestrzennych przy jednoczesnej dominacji odwo-
lan do czasu i przestrzeni istniejgcych obiektywnie, poza literaturg, uzu-
pelnia tylko ten ostatni typ prezentacji, uszczegoélowia go, poglebia we-
wnetrzne orientacje. Jednakze charakterystyczne jest pojawianie sie rela-
tywnych okre§len czasu i przestrzeni w tych partiach powiesci, w kto-
rych wystepuje tendencja do prezentacji scenicznej, jak np. w cytowanej
tu juz czeSciowo scenie pobytu Mac¢ka Owczarza w lesie, zimowym po-
tudniem. Postugiwanie sie w owej scenie gltéwnie czasem zrelatywizowa-
nym w stosunku do przezy¢é bohatera staje sie jednym z elementow
przyblizania don perspektywy narracyjnej.

Wartosciowanie przestrzeni i czasu

Czas i przestrzen przedstawiane przez polskg powie$¢ dojrzalego rea-
lizmu o tematyce wspdlczesnej majg dosS¢ szeroki zakres. Genealogia
czasowa terazniejszoSci siega przynajmniej po powstanie styczniowe,
obecne w losach i $§wiadomosci kreowanych postaci, faktycznie zas obej-
muje niemal caly wiek XIX, ktérego historyczne doswiadczenia, od wo-
jen napoleonskich przez oba powstania i Wiosne Ludéw, a nawet i Ko-
mune Paryskg, ksztaltujg przedstawiong $wiadomo$¢ zbiorowosci. Pano-
rama prezentowanej przestrzeni jest takze dos¢ szeroka — ogarnia nie
tylko obszar wszystkich trzech zabor6ow, ale i stolice kilku europejskich
krajow (Paryz, Berlin, Wieden, Rzym) oraz przepastne glebie carskiej
Rosji.

Cechg specyficzng powiesci a zarazem jej walorem jest wedle Orzesz-
kowe]j 6w szeroki zakres prezentowanego czasu i przestrzeni:

im szersze przestrzenie czasu i miejsca ogarnia powie$¢, im wiekszy tlum
zjawisk natury i ludzko$ci przedstawia, im wiecej te zjawiska poglebia w ich
przyczynach, naturze i nastepstwach [..], tym wyZsza jest jej warto§é, roz-
leglejszym dzialanie, potezniejszym wrazenie na umyslty czytelnikow wy-
wierane 20,

20 E Orzeszkowa, Powiesé ¢ nowela. W: Pisma krytycznoliterackie. Zebrat
i opracowal E. Jankowski. Wroctaw 1959, s. 323.
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Calo$¢ przedstawionego czasu i przestrzeni nie zawsze jest zaprezen-
towana na jednakowej plaszczyznie, niektére z jej odcinkow (silg rzeczy
przede wszystkim czas teraZniejszy i przestrzen ziem etnicznie polskich)
sg prezentowane szerzej, inne za$ zjawiajg sie bardziej sporadycznie,
nie méwige juz o tych, ktére istniejg tylko w przywolaniach.

Jednakze ro6znica miedzy przedstawionymi plaszczyznami czasu
i przestrzeni nie polega tylko na mniej lub bardziej obszernej ich pre-
zentacji, narzucanej przez sam typ powiesci badz co badz wspodlczesnych
i realistycznych w szerokim znaczeniu tego stowa, czyli w zalozeniu
odzwierciedlajgcych przestrzen i czas dobrze znane samym autorom z au-
topsji. Siega ona daleko glebiej, przejawiajge sie w kilku opozycjach,
widocznych szczegblnie w sposobie kreowania réznego typu przestrzeni.

Podstawowg wsrdd nich jest opozycja miedzy przestrzenig nacecho-
wang polskoScia a przestrzenig pozostals. Wystepuje ona szczegdlnie
jaskrawo w schemacie ,australczyka” czy tez ,argonauty”, ktéry
to schemat pojawia sie kilkakrotnie w funkecji gléwnego bgdz ubocz-
nego motywu zaré6wno w powieSciach Orzeszkowej jak w utworach pi-
sarzy drugorzednych (Z. Urbanowskiej Wszechmocni; M. Rodziewiczéw-
ny Dewajtis, Miedzy ustami a brzegiem pucharu, Szary proch). Sche-
mat 6w polega na przywroéceniu ojczyznie czlowieka, ktory byt lub tez
zamierzal dopiero sta¢ sie argonautg, czyli robi¢ kariere i pienigdze
w glebi Rosji czy tez na Zachodzie. Nieodzownym elementem tego sche-
matu stalo sie warto§ciowanie prezentowanej przyrody ojczystej. W naj-
bardziej charakterystyczny sposéb wystepuje to zjawisko w Austral-
czyku Orzeszkowej.

Na tle ,,przedmiotowo” ujmowanych, traktowanych z obiektywiz-
mem naukowca opis6w miast czy wnetrz mieszkalnych w powieSciach
tej autorki, opisy polskie] przyrody wyrdzniajg sie bogactwem meta-
foryki i plastyczno$cig przedstawienia, wieloscig barw, skladajacych sie
w sumie na obrazy o jednoznacznie pozytywnej tonacji.

W tym S$wietle blawatki i ostrézki nabierajg barw i polyskéw drogich
kamieni; dziwnie sg podobne do szafirow i ametystow rozrzuconych gar§ciami
po morzu zlotym.

W dole kwiaty rozproszone nad trawami, w ktérych nieustannie graty
S§wierszcze, wydawaly sie w roziskrzonym S$wietle gwiazd niebieskich bladymi
gwiazdami ziemskimi.

Za ogrodem darnowska !gka [..] ciagngca sie pasmem dlugim pomiedzy
borem i polem, ubrana w rozrzucone z rzadka drzewa i krzewy. Przeplywala
ja rzeczka waska, co chwile chowajgca sie za olchy lub leszczyny i co chwile
znowu zza nich wyblyskujaca cieniutkg nicig srebrnag.
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Od 1lgki niedalekiej, od dalszego boru, od szmaty pola za laka i sklonu
nieba zasnutego fioletowg mglg oddalenia wiala niezmierna Swiezo§¢ i gleboka
cisza zieleni, blekitu, wody srebrnej, Sciernisk bladoziotych 2.

W opisach tego typu, zwlaszcza traktowanych opozycyjnie wobec
pozostatego tekstu narracji, rzuca sie w oczy stosunkowo rozlegla me-
taforyzacja. Zjawiska charakterystyczne dla polskiej przyrody poréw-
nywane sg tutaj do gwiazd i drogocennych kamieni, animizowane i an-
tropomorfizowane, ujmowane w kategoriach nie idacych bezpoSrednic
w parze z poetyka realistycznej prozy (,,wiala gleboka cisza zieleni”).
Przestrzen zwigzana z owg przyroda zostala bowiem przy pomocy me-
taforyki pczytywnie uwartoSciowana, co spowodowane jest jej czynna
rolg w schemacie ,,australczyka”, w ktérym ojczysta przyroda na réw-
ni z powigzang z nig postacig kobiecg (u Orzeszkowej przyrodzie przy-
pada nawet zdecydowanie pierwsze miejsce) przyczyniaja sie do ,na-
wroécenia” niedosztego argonauty. W Australczyku zjawisko to zostato
W spos6b zupelnie niedwuznaczny, szczegdlnie jasny dla o6wczesnego
czytelnika polskiego, oswojonego z ,,ezopowoscig” jezyka pozytywistycz-
nej powieSci, powigzane z patriotyzmem. Kiedy w utworze tym boha-
terka $piewa ,,prosta, dawng piesi’’ Tam na bloniu blyszczy kwiecie...,
w bezpoSrednio potem nastepujgcym tekscie utworu i w poézniejszej
scenie owo ,blonie” nadzwyczaj silne kojarzy sie z rodzinng ziemis,
a milo$¢ do niej traktowana jest jako najistotniejszy element patrio-
tyzmu. Nie inaczej zresztg w wypowiadanej expressis verbis przez te
samg Orzeszkowg pozaliterackiej teorii patriotyzmu, ktérego podstawo-
wym sktadnikiem jako uczucia wedlug tej pisarki jest:

bratnie zespolenie sie z przyroda ojczystej ziemi, przystosowanie do niej fizjo-

logicznego ustroju i ukochanie jg mocg wdziecznoéci i wspomnienia [...].

dlatego niski krzak polnej rézy usmiechaé sie moze ku niejednym oczom
wigkszg poneta niz nieba siegajgca korona palmy [..]22

W Australczyku opozycja miedzy ziemig ojczysta a ziemig obca
(przede wszystkim nigdy nie tak piekng) jest zarazem opozycja miedzy
przestrzenig natury a przestrzenig kultury. Przestrzen rodzima Polaka
XIX wieku, nawet jego drugiej polowy, zwtlaszcza za§ zwigzana z pa-
noramg litewskich pol, miata prawo by¢ okreslana glownie jako natura.
Przeciwstawiane sg jej miasta, bedace siedzibg ludzi dazacych tylko do
kariery i zlotego runa, kosmopolitow. Deprecjacja przestrzeni lgczgcej
sie z miastem (tak jaskrawo wystepujgca np. w Chamie Orzeszkowej)
wigze sie oczywiScie rowniez z rozczarowaniami w stosunku do mozli-

2 Orzeszkowa, Pisma zebrane, t. 27 (1949), s. 62, 96, 126—127, 130.
22 E. Orzeszkowa, Patriotyzm i kosmopolityzm. Studium spoleczne. Wilno

1880, s. 46, 40.

2 — Pamietnik Literacki 1975, z. 1
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woéci pozytywizmu, z utratg wiary w haslo ,,wiedza to potega”, z kry-
tyka tego, co przyniosty ziemiom polskim kapitalistyczne stosunki spo-
leczne, z rosngcym na przelomie lat osiemdziesigtych i dziewieédziesig-
tych pesymizmem:.

Zjawisko to, cho¢ na stosunkowo mniejszg skale, pojawia sie takze
w tworczo$ci Kraszewskiego oraz Zachariasiewicza. U wspomnianych
juz pisarek drugorzednych jest ono mnatomiast zwielokrotnione (szcze-
gélnie u Rodziewiczéwny, u ktérej jednak jako wartosciowana dodat-
nip przestrzen wystepuje przede wszystkim Zmudz), przy czym w twor-
czoSci zawziete] pozytywistki, Urbanowskiej, waloryzowana przestrzen
ma szanse przeksztalcenia sie w przyszloSei w lasem komindéw ziejgce
miasto. Opozycja ,przestrzen polska a przestrzen obca” nie przybiera
u tej tendencyjnej pisarki ksztaltu ,,polska natura a obca kultura”,
w charakterystyczny sposéb wystepujgcego zwlaszcza u Orzeszkowej,
i to w pdzniejszym okresie jej tworczo$ci. Takze u Prusa, aczkolwiek
mozna si¢ doczyta¢ pozytywnego wartoSciowania przestrzeni zwigzanej
z ojczyzng (szczegdlnie w Placéwce) oraz deprecjacji postaci cechujg-
cych sie kosmopolityzmem (w Lalce i Emancypantkach), Polska nie wia-
Ze si¢ w sposdb jednoznacznie dodatni wylgcznie z przyrods.

Drugim typem warto$ciowania, istniejgcym z pewnosécia w utworach
powiesciowych omawianego okresu, o tyle jednak trudniejszym do u-
chwycenia, ze pojawiajagcym sie w nich w sposéb zakamuflowany ze
wzgledu na cenzure, jest waloryzowanie czasu i przestrzeni zwigzanych
z okreSlonymi wydarzeniami historycznymi, stanowigcymi symbol pol-
skoSci. WartoSciowanie to, wedlug Jerzego CieSlikowskiego, przybiera
w Nad Niemnem, na réwni z prezentowang w tym utworze rolg pracy
ludzkiej, posta¢ mityczna. Mogila Jana i Cecylii oraz pézniej pojawia-
jgca sie w powieSci mogitla powstancza stanowis, zdaniem tego autora,
dwa centra sacrum, objawiajgc czas mityczny i sakralng przestrzen:

Mogila kryjaca koSci bohateréow, ktérzy krew przelali i zgineli w obronie

Ojczyzny-Matki, jest hierofanig herosow. Ale szczatki zlozone i w jednej,

i w drugiej mogile — po ré6wni nalezg do tej samej przestrzeni chtonicznej.

Beda ,,owocowaé¢” juz w tym i nastepnych pokoleniach. Gwarancja owej palin-

genezy jest symboliczny rytual, kompilacja ,,pozytywistycznego” i ,romantycz-
nego” sacrum 23,

Z analizg przeprowadzong przez CieSlikowskiego mozna by sie zgo-
dzi¢ — obie bowiem mogily spelniajg wszelkie podstawowe warunki
przestrzeni sakralnej (tabu, niedostepno$¢, centralny charakter, rola
w porzadkowaniu chaosu). Zwréémy dodatkowo uwage na to, ze pierw-
sza z nich, mogila Jana i Cecylii, oraz legenda zwigzana z tymi posta-

28 J. CieSlikowski, ,Nad Niemnem” Elizy Orzeszkowej. RozwazZania nad
semiotykq mitow religijnych. ,Pamiegtnik Literacki” 1969, z. 2, s. 76.
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ciami takze posiada swojg patriotyczng wymowe. Odwoluje sie bowiem
(a zjawisko takie nie pojawia sie w mitach) do autentycznego historycz-
nego czasu, okreslonego datg Smierci bohateréw (1549) i wzmianka o kro-
lu Zygmuncie Auguscie, wigze wiec z apoteozg tworczej pracy i wiel-
kiej mitosci czasy najwiekszej swietnosci Rzeczypospolitej. Praca zresztg
nie tylko na gruncie mitu byla przez pozytywistycznych pisarzy ujmo-
wana jako obowigzek patriotyczny, jako przejaw uczu¢ do rodzinnego
kraju. Tutaj za$ niedwuznacznie waloryzacja czasu i przestrzeni zwig-
zanych z pracg nosi zarazem pietno patriotyczne. W opisie drugiej mo~-
gily spotykamy sie natomiast ze zjawiskiem omoéwionym juz uprzed-
nio. Poza dwukrotnym poréwnaniem przez Jana Bohatyrowicza atmo-
sfery wokdt mogily do atmosfery kosSciola i informacjg o 40 powstan-
cach, nasuwajacg skojarzenie z 40 meczennikami za wiare, pojawia sie
znéw nacechowany poetyczno$cig opis przyrody, ktory wigze miejsce
martyrologii narodowej z apoteozg piekna polskiej natury. Ow typ opi-
su, takze radykalnie odbijajgcy od tla rzeczowych opisow dworu szla-
checkiego i jego mieszkancow, staje sie gléwnym czynnikiem stylistycz-
nym kreujacym czas i przestrzen wielkich wydarzeh narodowych, na-
dajacych im range mitu.

Zjawisko mitologizacji czy chotby tylko pozytywnego wartosciowania
czasu i przestrzeni zwigzanych z wielkimi wydarzeniami z historii oj-
czystej nie jest jednak czeste w polskiej powiesci dojrzalego realizmu.
Wystepuje ono jeszcze stosunkowo szerzej w powiesci Sabowskiego Nad
poziomy i w Dwdéch biegunach Orzeszkowej, w szeregu za$ innych utwo-
row zjawia sie epizodycznie, przy uzyciu ,ezopowego” stylu. Bezpo-
Srednie dodatnie prezentowanie powstania przez pisarzy mieszkajgcych
na terenach zaboréw, w ksigzkach tam wydawanych, bylo przeciez przed
1905 r. niemozliwe.

Pojawia sie natomiast we wspblczesnej powieSci pozytywistycznej
ciekawa waloryzacja obcej przestrzeni — prezentacja Wegier z okresu
Wiosny Ludoéow w Pamietniku starego subiekta w Lalce. Chyba to jedy-
ny wypadek pozytywnego przywolania przestrzeni lezgcej poza ziemiami
etnicznie polskimi. W charakterystyczny sposéb jest ono powigzane z ha-
stem ,,za wolno$¢ nasza i waszg”, czyli de facto uzasadnione jest patrio-
tyzmem i mieSci sie na tej samej plaszczyznie dodatniego wartosciowania
zjawisk zwigzanych z wielkg przeszloscig narodu polskiego.

Rola czasu i przestrzeni w kreowaniu postaci

Bohaterowie polskiej powiesci dojrzatego realizmu sg osadzeni w rea-
liach czasoprzestrzennych nader mocno, sg wlasnie ,bohaterami swoich
czasow” i, dodajmy, swojej przestrzeni, czyli przede wszystkim Srodo-
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wiska, w ktére sg wpisani. W metodach ich charakteryzowania zaréwno
czasowi jak i przestrzeni, do ktérych oni nalezg, przypada istotna rola.
Wszyscy sa zwigzani z szeroko pojets terazniejszoscia, ze wspolczesnoscia.
Ale réznica jednego pokolenia w obrebie $Swiata postaci sprawia, ze uwi-
doczniajg sie przedzialy miedzypokoleniowe, wystepujg jaskrawo cechy
charakterystyczne trzech gléwnych prezentowanych generacji. Pierwsza
z nich, pojawiajgca sie stosunkowo najczeSciej w powieSciach Kraszew-
skiego, ktoérych czas przedstawiony bywa na ogét cofniety w stosunku do
faktycznego czasu ich tworzenia i rzadko kiedy siega do okresu powsta-
nia styczniowego, zwigzana jest nawet jeszcze z wojnami napoleonskimi
czy tez powstaniem listopadowym lub Wiosng Ludéw. Pokolenie to (prze-
waznie dawni Zolnierze) jest nosicielem warto$ci patriotycznych, a takze
tradycji i tradycjonalizmu. Jako druga wystepuje tu generacja, ktéra
przezyla powstanie styczniowe i usiluje sie przystosowa¢ do nowych
warunkdéw zycia i gospodarowania. Na niej spoczywa gléwny ciezar pro-
blematyki utworéw. Postacie chlopskie z tego pokolenia to ludzie urc-
dzeni za czasé6w panszczyzny, dostosowujgcy sie do nowych warunkow
na wsi i w miesScie. Wreszcie trzecia generacja, ludzie urodzeni po po-
wstaniu i uwlaszczeniu, stanowi przysztosé narodu. Kazde z tych pokolen
jest nieco inaczej prezentowane, kreowane przy pomocy odrebnego typu
stylizacji jezykowej i nacechowane odmiennym stosunkiem do problemow
epoki. W rézny tez sposdb sg one wartoSciowane, przy czym najwiecej
blaskéw otrzymuje pokolenie najstarsze i najmlodsze, ciezar przemyS$len
i dokonan spada na barki $redniego.

W podobny sposéb mozna moéwié — zdajgc sobie sprawe z tego, ze
wlasciwe rozwiniecie tematu wymagaloby calkiem odrebnej pracy ob-
szernych rozmiar6w — o zwigzku kreowanych postaci ze $rodowiskiem,

ktorego sg reprezentantami. W polskiej powiesci dojrzatego realizmu uka-
zywane sg wszelkie Srodowiska spoleczne, od chlopéow i robotnikow
(przedstawianych stosunkowo najrzadziej i najmniej adekwatnie do ich
faktycznej roli w historii) przez rézne warstwy szlachty i mieszczanstwa
po arystokracje. Pojawiajg sie rowniez reprezentanci wszystkich glow-
nych $rodowisk zawodowych, wérdéd ktorych nie brak takze przedstawi-
cielki najstarszego zawodu $wiata. Najistotniejszym czynnikiem osadzajg-
cym postaé w jej Srodowisku jest jej charakterystyka jezykowa oraz
ukazywanie motywacji jej czynéw.

Bohaterowie sg takze charakteryzowani przy pomocy uwidoczniania
ich zwigzkéw z przestrzenig typu bardziej symbolicznego — z naturg
bgdz kultura, przy czym charakteryzacja ta wigze si¢ najczesciej, zwla-
szcza w utworach Orzeszkowej, z pozytywnym wartoSciowaniem postaci
wpisanych w przestrzen natury. Jest to zarazem umieszczanie bohateréow
w opozycji miedzy przestrzenig otwartg a zamknieta, przy czym jest
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jasne, ze mamy do czynienia z otwartg przestrzenig natury (najczesciej
ojczystej przyrody) z jednej strony, z drugiej za§ — z zamknietg, ogra-
niczong przestrzenig, bedgcg wytworem cywilizacji. Zjawisko charakte-
ryzowania postaci przy pomocy podkreslania ich zwigzkéw z przestrzenia
tego typu wystepuje w Lalce, widoczne jest w tworczosci Kraszewskiego,
najplastyczniej za$ pojawia sie¢ jednak chyba w Nad Niemnem (zwraca
na nie uwage, ujmujgc je w kategoriach mitu, Cieslikowski). Przypom-
nijmy choé¢by ,,wtopienie” Jana Bohatyrowicza w nadniemenska przyrode,
ktérg objasnia on Justynie. W przeciwienstwie do tej postaci bohaterka
utworu najbardziej chyba negatywnie ujeta, Emilia Korczynska, zwig-
zana jest z zamknietg przestrzenig swego pokoju (,.kosmos zamknigtej,
sztucznej przestrzeni, najbardziej iluzorycznej namiastki poszukiwania
tozsamoS$ci” 24). Dodajmy, ze zamkniety charakter przestrzeni zwigzane]
z tg ostatnig postacig zostal w utworze ukazany niezmiernie obrazowo,
podkreslony szczeg6lnie przez scene, kiedy Emilia Korczynska nie moze
wyjs¢ na zewnagtrz domu, ktérego schodki stanowig dla niej nieprzekra-
czalne , kredowe kolo”.

Takze w roli czasu i przestrzeni jako elementéow charakterystyki bo-
hatera w nie uwiklanego widoczny jest ich obiektywny, niezalezny prze-
waznie od bohatera charakter. W polskiej powiesci dojrzatego realizmu
bowiem najczesciej nie bohater i jego Swiadomos$é tworzy czas i prze-
strzen, ale te ostatnie stuzg do wspoitworzenia (wraz z takimi czynnikami
jak rézne typy charakterystyk jezykowych i prezentacja czyndéw postaci)
samego bohatera.

Czas a przestrzenn w polskiej powieSci dojrzalego realizmu

W prowadzonych tu rozwazaniach ujmowano czas i przestrzen lgcz-
nie, zwracajgc uwage na zblizong ich role w ksztaltowaniu dystansu
narracyjnego wzgledem S$wiata przedstawionego i podobny sposéb ich
kreowania w tym ostatnim, przez okreslony typ odwolywan. Nalezaloby
jeszcze sie zastanowi¢ nad wzajemnymi stosunkami obu tych kategorii
na poziomie $wiata przedstawionego.

Kilkakrotnie tu byla juz wspominana sytuacja poczatkowych partii
utworéw zaczynajgcych sie czesto ogélng panoramga okolicy ,,z lotu pta-
ka”. Przy tego typu ogodlnej prezentacji przestrzeni przedstawionej jed-
nocze$nie ,,wlgczany” bywa tez czas. Nie jest to jednak konkretny czas
historyezny, gdyz w utworach, gdzie pojawia si¢ ten ostatni, przewaznie
nie wystepuje wstepna panorama. Jest to natomiast 6w czas teraZniejszy
o diugim trwaniu, inaczej moéwigc — wspodlczesno§é. Dopiero gdy po

24 Jbidem, s. T1.
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wstepnej prezentacji bohateréw dojdziemy do ,dziania sie”, zostaje
z owej szerokiej wspblczesnoSci wyodrebniony czas akcji. NajczesSciei
do tego wydzielenia stuzy pojawienie sie w utworze konkretnych danych
dotyczacych juz nie tylko pory roku, ale miesigca, dnia i godziny przed-
stawianych zdarzen. Jednocze$nie dochodzimy do prezentacji innej prze-
strzeni, nie ujmowanej juz panoramicznie, bedacej terenem wiasSciwej
akcji. Zmiany dystanséw: czasowego i przestrzennego, ich zmniejszanie
sie, postepuje wiec réwnolegle. W przestrzen i czas wlasciwej akeji
wkraczamy jednoczes$nie.

Wzajemne relacje miedzy czasem a przestrzeniag najlepiej mozna
przesledzi¢ analizujgc bieg czasu w momencie prezentowania opisu,
w ktorym, jak wiadomo, dominujg zjawiska przestrzenne. Przyjrzyjmy
sie fragmentowi powiesci Kraszewskiego:

Uplyneto kilka miesiecy, minela slotna zima rzymska, wiosna powoli oznaj-
mywala sie juz fiotkami i pierwiosnkami, ktére w ulicach sprzedawano —

wiosna to nie nasza, ale wloska, kt6ra niezupelnie u$piong nature budzi z tej
drzemki, co si¢ tu zimg nazywa. [...]

Z tego pbisnu natura sie tu budzi powolnie, opieszale, leniwie... przej$cie
jest nieznaczne, stopniowane [..]; drzewa stoja w §wiezych lisciach, niebo sie
stroi w najjaskrawsze barwy i upaly wracaja pali¢ te ziemie [...].

Zima zbiegta dla gronka naszych znajomych dosyé jednostajnie i spokojnie.
Wyjazd hrabiego Filipa dal wszystkim odetchngé swobodnie 25,

Opis zjawisk przyrody dotyczy tu przede wszystkim wiosny, a glow-
ny akcent pada na jej odmiennoé¢ od polskiej wiosny, zima i lato wy-
stepujg tylko we wzmiankach; w momencie przyblizania do $wiata bo-
hateré6w pojawila sie jednak jakby potrzeba wypelnienia pustych miejsc
opisu, cofniecia sie w czasie do pierwszej pory roku, , wyréwnania” pro-
porcji miedzy ukladami przestrzennymi a czasowymi. Z podobnymi zja-
wiskami w analizowanych tekstach spotykamy sie jeszeze kilkakrotnie,
Kiedy np. w Nad Niemnem po dlugim opisie wesela, majgcym charakter
etnograficzny i stabo zwigzany ze $wiatem wlasciwej akcji, wracamy do
tego ostatniego, narrator ,,cofa sie” jakby w czas, ktéry mingt wtedy,
gdy on byl zajety opisywaniem:

Jednak przed kilku minutami, kiedy Fabian wzgledem nie znajgcej sie

dotad pary dokonal uroczystego aktu rekomendacji, wiele 0s6b spostrzeglo
[...] 28,

Zjawiska tego typu $§wiadcza o tym, ze kiedy narrator dokonuje opisu,
w Swiecie przedstawionym czas ptynie i narrator wracajac do wlasciwych
zdarzen musi niekiedy zaznacza¢, iz sie cofa. Potem za$, prezentujgc te,

%5 J. 1. Kraszewski, Chore dusze. Powie§¢ w dwoch tomach. T. 2. War-
szawa 1881, s. 87—88.
26 Orzeszkowa, Pisma zebrane, t. 23 (1948), s. 142.
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co ,tymczasem” sie zdarzylo, ,,wyréwnuje” uplyw czasu. Zjawiska te
wskazujg réowniez na to, ze czas i przestrzen w powiesci dojrzatego rea-
lizmu zwigzane sg ze sobg mocniej, niz by sie zdawalo, sg od siebie
w pewnym stopniu zalezne, ustawione niejako réwnolegle. Zmiany w pre-
zentowaniu przestrzeni wigzg sie bowiem ze zmianami w przedstawianiu
czasu. Zalezno$é ta nie zawsze jest podkre$lana, nie ma tez charakteru
absolutnego, niemniej — wystepuje.

Dazgc do uchwycenia pewnych spraw bardziej ogoélnych, nalezatoby
zauwazy¢ przede wszystkim wielorakie funkeje czasu i przestrzeni w po-
wieéci dojrzatego realizmu. Ksztaltuja one dystans narracyjny, przy
czym istotna jest jego zmiennos$¢, wywolana przez przesuniecia i w prze-
strzeni, i w czasie, zachodzgce najczesciej rownolegle. Wspoéttworzg kon-
strukcje swiata przedstawionego i wspoélnie sugerujg okreslony typ jego
reprezentatywnos$ci wobec rzeczywistosci pozaliterackiej. Stuzg wreszcie
charakterystyce bohatera, zachowujgc przewaznie niezaleznos¢ od niego,
majgc charakter obiektywny. Sg przy tym ze sobg zwigzane, mozna mo-
wi¢ o pewnej ich réwnoleglo$ci, najczesciej jednak widoczna jest ich
poSrednia zalezno$¢, przejawiajgca sie we wspolnie pelnionych funkecjach
skladajgca sie na czasoprzestrzenne uwarunkowanie $wiata przedstawio-
nego utworéw.



