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Koncepcja tradycji jako inwentarza ,typéw” ulega w dalszych rozdziatach
ksigzki wyraznemu skomplikowaniu, ktére zreszta warunkuje poznawczg wartosé
teorii Zumthora. Autor powraca mianowicie do pojecia ,rejestru ekspresji” (postu-
zyt sie nim juz w pracach poprzednich), ktére posiada co najmniej dwa ukiady
odniesienia. Rejestr ekspresji to w rozumieniu Zumthora mniej wiecej tyle co
nadrzedne zasady operacyjne oraz subkody czy tez subtradycje — zorganizowane
wewnetrznie zespoly ,typdéw”, powstajagce w efekcie réznorakiej ich dystrybuciji,
Egzystencji takich wzglednie autonomicznych zespoléw do konca XII, a nawet po
schylek XIII stulecia trudno, zdaniem autora, zaprzeczyé. ,,Od pie$ni epickiej do
pieéni truwerow i do fabliau nie tylko wybdér i sposéb powigzania typoéw jest od-
mienny, lecz ich zageszczenie, malo zmieniajgc sie od tekstu do tekstu w obrebie
tej samej grupy, wykazuje znaczne réznice w zaleznoSci od grupy tekstow” (s. 161).

Rozdzial zamykajacy pierwsza cze$Sé¢ ksigzki, zatytulowany L’Organisation hié-
rarchique, poSwiecony zostal zagadnieniom, ktére mozina by okre$§li¢é jako geno-
logiczne, gdyby nie to, Ze z genologia w tradycyjnym sensie tego slowa niewiele
maja wspdlnego, Rozbiezno$ci podkresla sam autor explicite oraz ujmujgc termin
wgenre” w cudzyslow. Pojeciu poetyckiego gatunku odpowiada w teorii Zumthora
pojecie formy dyskursu, przy czym dyskurs réwna sie wypowiedzi poetyckiej rozu-
mianej jako swoiScie zlozony, wielopoziomowy przekaz werbalny. Tak zreinterpreto-
wane pojecie gatunku okazuje sie kategorig poSredniczacg pomiedzy tekstem a sub-
kodami i kodami tradycji. Podzial pojecia gatunku zaproponowany przez Zumthora
obejmuje dwie zasadnicze odmiany: narracyjna i nienarracyjng (druga z nich dzieli
autor jeszcze na liryczng, albo inaczej: osobistg oraz dydaktyczng, czyli nieosobistg).

Obszerna druga cze§é dziela Zumthora — Les Modéles d’,écriture” — poSwie-
cona zostala w calosci zrekonstruowaniu i prezentacji poszczegdlnych subsysteméw
i systemow skladajgcych sie na niezwykle skomplikowang calo§¢ Sredniowiecznej
tradycji poetyckiej. Rozwazania autora egzemplifikowane sg wielo§cig konkretnych
faktow poetyckich z zakresu liryki dworskiej, romansu i noweli oraz twérezosci
dramatycznej.

Bogata merytorycznie i metodologicznie ksigzka Zumthora adresowana jest
zarowno do mediewistow jak tez do teoretykéw literatury. Pierwszym oferuje na-
rzedzie interpretacji poezji $redniowiecznej, a raczej caly zasob instrumentéw stu-
zacych rozumieniu owej poezji. Drugim proponuje wybor okreSlonej drogi, wiodacej
do ponadindywidualnych calo$ci; sugeruje mozliwosci badawcze w dziedzinie wie-
dzy o poetyce historycznej.

Elzbieta Sarnowska-Temeriusz

Joseph Strelka, DIE GELENKTEN MUSEN. DICHTUNG UND GESELL-
SCHAFT. Wien—Frankfurt—Ziirich 1971. Europa Verlag, ss. 414 + 2 nlb.

Ksigzka Strelki stanowi przyklad systematycznego podrecznikowego wykladu
po$wieconego zwigzkom pomiedzy zyciem spolecznym a literaturg. Rozpatruje je
autor jako trzy kategorie zjawisk, W cze$ci pierwszej swego studium (Zur Ent-
stehung von Sprachkunstwerken) zajmuje sie Strelka statusem spolecznym pisarza,
nastepnie czynnikami grupotworczymi oraz instytucjami, ktoére ksztaltujg zycie lite-
rackie. W tej czesci pracy znajdujg sie réwniez rozwazania o bezpoérednich i po-
§rednich wplywach publiczno$ci, kregu kulturowego i przemian historycznych na
powstanie utworu. Cze$¢ 2, noszaca tytut Zum Phdnomen der Sprachkunstwerke,



408 RECENZJE

zawiera uwagi o bezpoSrednich i posSrednich wplywach spolecznych na tre§é i for-
me dziela. Jej nastepne rozdzialy przedstawiajg rozne propozycje socjologicznej in-
terpretacji form artystycznych. Warto tu zwrécié uwage na rozwazania o typonlogii
stylow, po$wiecone m. in. spolecznemu uwarunkowaniu realizmu i romantyzmu
w literaturze niemieckiej.

Jako odrebny temat badawczy traktuje Strelka oddziatywanie i recepcje dzieta
literackiego (cze§¢é 3: Zur Wirkung von Sprachkunstwerken). Wiazg sie z nig re-
fleksje autora o typach czytelnikéw i rodzajach publiczno$ci, nastepnie o formach
rozpowszechniania literatury, wreszcie o wplywach czynnikéw zewnetrznych, m. in.
spoleczno-politycznych, na sposéb odczytania utworéw. Te cze§é¢ rozprawy zamy-
kaja uwagi o warto$ciowaniu dziel literackich oraz o trudno$ciach metodologicznych,
jakie musi przezwycieza¢ socjologia literatury.

W catej swej ksigzce stosuje autor podobna metode wykladu. Polega ona na
prezentowaniu roznych koncepcji metodologicznych, popartych wybranymi przykila-
dami z historii i socjologii literatury. Rownocze$nie Strelka stara si¢ przeprowadzié
klasyfikacje omawianych zjawisk. Jej przykladem jest stosowany konsekwentnie
we wszystkich cze$ciach rozprawy podzial na ,bezpoSrednie” lub ,poSrednie”
wplywy spoleczne, Pierwszg odmiane tych wplywéw stanowi m. in. oddzialywanie
stuchaczy na twéreow i wykonawcow literatury przekazywanej ustnie. Do wplywow
,bosrednich” zalicza autor proces instytucjonalizacji zycia literackiego, rozwijajacy
sie od epoki odrodzenia az do naszej wspoéiczesnosci.

W dziedzinie ewolucji form artystycznych jako wplywy ,bezposrednie” rozumie
Strelka spoleczne uwarunkowanie narodzin wybranych gatunkoéw epiki, dramatu
i liryki. Przykladem tego oddzialywania jest zwk;zek tragedii starogreckiej z demo-
kracjg atenska lub referowane przez autora uwagi Lukécsa i Goldmanna o ewolucji
form powieSciowych i jej zwiazkach z historig mieszczanstwa zachodnioeuropejskiego.
Kategorie wplywow ,poSrednich” stanowi tu wspolzalezno$§é roinych dziedzin kul-
tury. Autor wspomina m. in. o znaczeniu reformacji dla ksztaltowania jezyka lite-
rackiego w Niemeczech i w Polsce, o tendencjach stylistycznych laczgcych rzezbe,
malarstwo i metaforyke poetycka baroku.

Wreszcie ,bezposrednie” uwarunkowanie recepcji dziela polega przede wszyst-
kim na oddzialywaniu kregu kulturowego. Do charakterystycznych zjawisk z tej
dziedziny nalezg wedlug autora roznice, jakie zarysowaly sie na przelomie stuleci
XVIII i XIX, w recepcji tworczoSci Goethego pomiedzy ,literackim” i prowincjo-
nalnym Lipskiem a ,muzycznym? i wielkomiejskim Wiedniem. Strelka sadzi, ze
czytelnik6w z prowincjonalnych os$rodkéw niemieckich charakteryzowaly powaga
i pietyzm w traktowaniu akeji i scenerii Cierpien miodego Wertera, przy czym
nierzadko zachodzilo utozsamianie sie odbiorcow z bohaterami powie$ci. Inaczej
uksztaltowal sie odbior utworu w stolicy Austrii, gdzie sprzecznosci miedzy dwo-
rem a mieszczanstwem byly mniej jaskrawe niz w wielu 6wczesnych panstwach
niemieckich. Czytelnicy ,muzycznego” Wiednia przejawiali dystans wobec stynnego
dziela i nie ulegli ,gorgczce werteryzmu”. Oddzialywanie powiesci przebiegalo ina-
czej — na kanwie glo$nego utworu powstawaly pie$ni uliczne i jarmarczne, przed-
stawienia dramatyczne, widowiska baletowe i niezliczone parodie.

Schematyczny niekiedy podzial na wplywy ,bezposSrednie” i ,,poSrednie” nasu-
wa pytanie o kryterium tej klasyfikacji. W jaki spos6b autor uzasadnia wspoélza-
leznosé¢ proceséw spotecznych i artystycznych?

OkreS$lenie podstawowych zalozen metodologicznych autora napotyka pewne
trudnoéci. Strelka wielokrotnie w swym studium powoluje sie¢ na teorie Ingardena.
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Z koncepcji polskiego filozofa przejmuje m. in. odrebno§¢ pomiedzy psychologicz-
nym aktem tworczym a istnieniem dziela, nastepnie jego warstwowag budowe oraz
interpretacje zdan orzekajgcych utworu jako quasi-sadéw. W cze$ci wstepnej roz-
dziatlu Direkte soziologische Einfliisse auf-den Gehalt stwierdza: ,Jakosci spoleczne
nie tworzg odrebnej warstwy w strukturze dziela ani w sposobie jego poznania,
ale mogg wystepowaé, podobnie jak w szczegdélny sposob traktowane przez Ingarde-
na wlasno$ci metafizyczne, we wszystkich warstwach utworu, ale raczej gtoéwnie
w jego warstwie znaczeniowej” (s. 162). Podjeta przez autora préba pogodzenia kon-
cepcji fenomenologicznej z ujeciem socjologicznym 1lub socjohistorycznym budzi
jednak pewne obawy. W celu dokladniejszego przedstawienia zalozen metodolo-
gicznych Strelki oraz toku jego rozumowania omoéwie kilka fragmentéw rozwazan
z cze$ci 1, poswieconych podstawowym pojeciom socjologicznoliterackim: statusowi
pisarza oraz wplywom publiczno$ci na powstawanie utworu. Pomine interesujgcy
rozdzial na temat statusu pisarza — twoércy literatury tendencyjnej, realizujacego
zamoOwienia mecenasa lub pewnej grupy politycznej. Strelka utrzymuje, ze tworcy
o ustabilizowanym statusie spotecznym, zwracajacy sie do jednorodnego kregu od-
biorcow, nigdy w dziejach literatury europejskiej nie zajmowali pozycji dominujgcej.
We wszystkich epokach przewazajg przyktady ,,pozaklasowo$ci” pisarzy, §wiadczgce
o tym, iz stanowili oni rdézne szczeble ,posSrednie” w hierarchii spotecznej. Uza-
sadnieniu tej tezy poswieca Strelka dosé diugi wywdd historyczny, rozciggajacy po-
jecie ,,cyganerii artystycznej” i pojecie ,proletariatu duchowego” na réine wy-
obcowane grupy — od $§redniowiecznych wagantéw az do amerykanskich ,,bitnikow”.
Przynaleznoé¢ do grupy ,posredniej” wplywa na osobowo$§é¢ pisarza, jego postawe
wobec $wiata, a wiec tym samym na powstanie oraz realizacje pomystu artystycz-
nego. Wynikiem takiego statusu jest ,sklonno$é do relatywizacji wszystkich ustalo-
nych warto$ci i norm wspoétczesnego porzadku spotecznego” (s. 26).

Autor traktuje cyganerie artystyczng jako pojecie ponadhistoryczne, a nie jako
ograniczone w czasie zjawisko kulturowe w. XIX i poczatkéow XX. Przeprowadza
wyrazne rozgraniczenie miedzy cyganerig a ,proletariatem duchowym?”. Przyna-
lezno$é do pierwszego $rodowiska jest najcze$ciej rezultatem Swiadomego, dobro-
wolnego wyboru. Charakterystyczna dla cyganerii relatywizacja §wiata, a nawet
negacja porzgdku spolecznego nie powoduje powaznych skutkéw politycznych.
W panstwie demokratycznym i zdecentralizowanym, w ktérym cyganeria rozwija
sie swobodnie, brakuje warunkéw umozliwiajgcych wytworzenie sie w tym $rodo-
wisku zwartych, opozycyjnych grup ideowych.

Odmiennym zjawiskiem jest przynalezno§é¢ do ,proletariatu duchowego”. Jego
powstanie wigze sie czesto z ,nadprodukcjg intelektualistéw”, a jednocze$nie istnie-
nie tej grupy stanowi rezultat oddzialywania okre$lonego systemu spolecznego.
,Proletariat duchowy” jest zatem wyraznie uwarunkowany przez czynniki ekono-
miczne i polityczne. Czestokro¢ zdaza do przezwycigzenia swego wyobcowania.
Dzieki temu w owym wtlasnie kregu negacja systemu spolecznego moze latwo sig
przeksztalcié w konsekwentne i solidarne dazenia rewolucyjne. Rekompensate spo-
lecznego wyobcowania pisarzy stanowig proby tworzenia wilasnych ugrupowan
i oficjalnych zwigzk6éw. Autor omawia roézne czynniki grupotwoércze, m. in. towa-
rzyskie (kawiarnia literacka), regionalne, §wiatopogladowe i artystyczne. Powoluje
sie na okoliczno$ci towarzyszace powstaniu francuskiej Plejady, angielskiej grupy
Lake-School, wloskiej Crepuscolari, polskiego Skamandra i innych. Analizuje takze
znaczenie lgczno$ci grupowej dla poglebienia rezonansu tworczosci pisarza. W wielu
przypadkach prestiz grupy ulatwia jej przedstawicielom zdobycie rozglosu. Licznych
przykladéw dostarcza w tym zakresie zachodnioniemiecka Grupa 47. Jej zabiegi
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propagandowe umozliwialy uzyskanie przejSciowe] slawy niektérym pisarzom, wedle
opinii Strelki dos$é przecietnym, odgrywajgcym jednak znaczng role w zyciu we-
wnetrznym ugrupowania. Uwagami o znaczeniu oficjalnych instytucji literackich
zamyka Strelka rozwazania nad statusem pisarza.

Przechodzac do kolejnego waznego tematu — roli publiczno$ci ,wpisanej”
w dzielo literackie — autor na wstepie charakteryzuje publiczno§é¢ jednorodna,
ktora czesto stanowia odbiorcy literatury ludowe)j rozpowszechnionej ustnie. Siega
nie tylko do przykiadéw historycznych, ale omawia réwniez pewne reliktowe zja-
wiska wspodlczesne. Nalezy do nich deklamacja ludowych utworéw celtyckich
w tych wioskach irlandzkich, ktérych mieszkancy znajg jeszcze pierwotny jezyk
swego kraju. Wedrowny narrator staje wobec swych stuchaczy, w czasie diugiej
recytacji role odgrywa nie tylko slowo, ale gest, mimika i kazda zamierzona krotka
przerwa w deklamacji. Aprobata ze strony tlumu jest zacheta do improwizacji
w miejsce wyglaszania rozpowszechnionych juz tekstéw. Krgg odbiorcow sklada
sie wylgcznie z dorostych mezczyzn, znajgcych czesto na pamieé historie opowia-
dane w pierwszej czeSci recytacji. Reakcja tlumu, jego aprobata lub obojetnosé,
zachowanie sie opowiadacza (autora) — wszystko to stanowi przykiad bezposSredniego
wplywu publicznoéci nie tylko na artystycznag interpretacje utworu, ale rowniez na
jego tre§¢. Podobne przyklady bliskiego kontaktu miedzy stuchaczami a tworca
utworu lub jego wykonawcg zawiera historia Sredniowiecznej literatury rycerskiej.
Te zwiagzki bezposrednie utrzymuja sie nadal, mimo wynalazku druku i rosnacego
zroznicowania odbiorcoOw w nastepnych okresach historii kultury europejskiej.

Martin Holmes, autor omawianej przez Strelke pracy Shakespeare’s Public. The
Touchstone of his Genius (London 1964) m. in. rekonstruuje przebieg jednej z pre-
mier w teatrze ,The Globe”. Holmes dzieli owag publiczno§é na siedem grup. Sa
wsrod niej oczytani kupcy z pdélnocnego Londynu, szlachta z dworu krolowej Elzbie-
ty, mieszkancy przedmie$¢ na potudnie od Tamizy, wie§niacy, byli Zolnierze, zwykli
poszukiwacze sensacji i wreszcie ludzie, ktéorzy przypadkowo trafili na przedstawie-
nie i nie ogladali dotad zadnej sztuki Szekspira. ,,Wpisanie” tak wielu adresatow
w dramaty autora Makbeta stanowi zdaniem Strelki intelektualng zachete do prze-
kazywania warto$ci uniwersalnych w sposéb zrozumialy dla ludzi o réznej mental-
nosci. Powyzsza okoliczno$é sprzyja réwniez kontrastom w doborze $rodkéw arty-
stycznych — od najbardziej subtelnych do niezwykle uproszczonych. Dzieki temu
powstal teatr, ktéry mogla akceptowaé cala tak bardzo zlozona widownia.

Kontynuacja tych rozwazan sa uwagi o publicznosci arystokratycznej i miesz-
czanskiej w. XVII i XVIII, o dalszym zr6znicowaniu odbiorcéw w stuleciach XIX
i XX oraz na temat obiegu literatury w spolteczenstwie wielkoprzemystowym. Po-
mijajac jednak interesujgce analizy szczegbélowe, nalezaloby powtérzyé pytanie:
jak Strelka interpretuje pojecie spolecznego uwarunkowania literatury? Czy tylko
jako proces monokauzalny, jednokierunkowy, w ktérym wybrane czynniki
zewnetrzne wywieraja wplyw na ksztaltowanie sie dziela?

OdpowiedZ na to pytanie przynosi przede wszystkim rozdzial Unbewusste Ein-
fliisse. Momnolog ins Nichts? Zwigzki miedzy publiczno$ciag a pisarzem rozpatruje
autor na plaszczyZnie psychoanalizy, odwolujac sie przede wszystkim do teorii
Junga. Uzasadnia wiec koncepcje, iz dzielo literackie wywoluje obrazy archetypowe,
zawarte gleboko w podSwiadomoS$ci czytelnikéw, uzewnetrznia to, co pozostawalo
dotychczas nie wyrazone. Dzigki temu obraz artystyczny staje sie formg inspiracji
spotecznej. Czy stuszne jest jednak — pyta Strelka — doszukiwanie sie tego zwigzku
w przypadku, gdy utwér, jak np. Smieré Wergiliusza Hermanna Brocha, jest
osobistym wyznaniem, nie przeznaczonym pierwotnie do publikacji, gdy pisarz nie
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zaklada zadnego odbiorcy? ,,Czy istniejg zatem mimo wszystko powigzania migdzy
glebokimi warstwami podéwiadomos$ci a publicznoscig, czy tez ich nie ma? A jezeli
istnieja, to czy te wspolzaleznosci i wspolnota sa tak znaczne, ze mozna mowic
o wplywie publiczno$ci na powstawanie dzieta?” (s. 85).

Wyjaénieniu tej sprawy stuzy stosowany przez Junga podzial na literature psy-
chologiczng i wizyjng. Izolacja tworcy literatury wizyjnej jest tylko pozorna i nie
stanowi ucieczki od rzeczywisto$ci we wlasny Swiat marzen. Najbardziej subiektyw-
ne wyznanie pisarza pozostaje w my$§l tej koncepcji wyrazeniem zbiorowej pod-
§wiadomo$ci. Pisarz staje sie dla czytelnikdw przewodnikiem w wedréwce po
,Jkrainie mroku”, podobnie jak Lizyniasz z powiesci Brocha lub Wergiliusz z poe-
matu Dantego. Jak twierdzi przy tym autor, ,twoérca bynajmniej nie odgrywa tu
roli wylacznie aktywnej, a publiczno§é pasywnej, odbiorczej. W koncu nie idzie tu
tylko o sformulowania ponadczasowe 1 wieczyste, pozbawione najmniejszego
zwigzku z okre$long, realng sytuacja socjologiczng lub dziejowa. Pisarz jest tylko
tym, ktoéry te sprawy wyraza dostrzegalnie, dzieki czemu owe zwiazki staja sie
czesto nowa, nie zbadang naukowo wspolzaleznoscia, ktorg Jung nazywa synchro-
niczno$cig. Odgrywa ona role zwilaszcza wtedy, jezeli pewne okre§lone obrazy po-
wtarzaja sie w pewnym okreS§lonym czasie ze szczegdlng czestotliwoscig” (s. 88).
Smieré Wergiliusza Brocha stanowi zdaniem Strelki jeden z interesujacych przy-
kladéw tego rodzaju powigzan. PodSwiadomy monolog ,,w nico§é¢” tylko pozorng
okazuje si¢ formg komunikacji literackiej o glebokim, spolecznym znaczeniu.

Rozdziat zajmujacy sie wplywami pod$wiadomymi przedstawia tylko jedna
z koncepcji wyjasniajacych zwiazki miedzy literaturg a spoleczenstwem. W rozwa-
zaniach po$wieconych kregom kulturowym, dynamice historii i §rodowisku spotecz-
nemu omawia autor teorig¢ kultury Spenglera i Sorokina, nastepnie tendencje ra-
sistowskie w badaniach literaturoznawczych. W toku dalszego wywodu Strelka in-
terpretuje pojecie wladciwosci narodowych literatury, polemizuje z marksistowskim
rozumieniem roli wplywow spotecznych na dziatalno§é duchowg czlowieka, wreszcie
referuje koncepcje socjologicznoliterackie Hausera, Auerbacha, Fiigena, Escarpita.

Warto wspomnieé jeszcze o pewnym bprzykladzie, charakteryzujacym praktyczne
zastosowanie metodologii postulowanej przez autora. Nawigzujgc do historii litera-
tury austriackiej Strelka dokonuje systematyzacji tych czynnik6w spolecznych, ktére
w ciggu XIX w. wywieraly wplyw na dramaturgie Grillparzera. Wymienia wérod
nich cywilizacje wielkomiejska, tradycje kultury austriackiej, dzialalno$é¢ cenzury
przed Wiosng Ludéw, do§wiadczenia ideowe samego pisarza, forme mecenatu,
z jakiego on korzystal, oraz oddzialywanie kultury muzycznej Wiednia. ,,Warstwy
te” — komentuje autor wspomniany tu przyklad — ,stykaja sie i krzyzujg nie
tylko ze soba, ale réwniez z innymi, niesocjologicznymi, tworzac razem niestychanie
zlozony i trudny uklad sil, w ktérym najroéinorodniejsze wplywy na powstanie
dziela lgczg sie w jedno” (s. 154). Dodajmy, ze rownoczesne proby wigzania inter-
pretacji socjologicznej z psychologiczng to tendencja przejawiajgca sie u Strelki
wielokrotnie. Zarazem zwigzki laczace literature z pradami i1deowymi ulegaja
w tej ksigice pewnemu zatarciu, gdyz czesto traktuje je autor jako czynniki doéé
odlegte lub ograniczone w swym oddzialywaniu do zakresu literatury tendencyjnej.

Na zakonczenie chcialbym odwolaé sie do przykladéw z drugiej czeSci rozpra-
wy, podwigconej zwigzkom miedzy podloZem spolecznym a stylem artystycznym.
Zn6w pomine do$¢ diugi podrecznikowy wywo6d, prezentujacy metodologie wybra-
nych badaczy tego zagadnienia (zob. rozdz. Literaturkritik und Sprachsoziologie
oraz Zur Problematik literarischer Stile).
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Warto jednak zasygnalizowaé pewnag probe zestawienia zjawisk spotecznych
i artystycznych. W swych rozwazaniach o ,socjologii wyobrazni” powoluje sig
Strelka na prace Vytautasa Kavolisa Artistic Expression. A Sociological Analysis
(Ithaca — New- York 1968). Zapozycza z niej schemat okreslajacy wspolzaleznosci
miedzy trzema czynnikami: klasg spoteczng, dyspozycjami fantazji i wlasciwo$ciami
stylu. Oto przyklady tej klasyfikacji, przytoczonej przez Strelke (s. 239). Arystokra-
tyczng dyspozycja fantazji sg ,honor” i ,wyrafinowanie artystyczne”, w dziedzinie
literatury i sztuki lgczg sie z tym S$cif§le konwencjonalna, ,patetyczna Sredniowie-
czyzna” oraz ,elegancka liryzacja zmystowa”. Patrycjat miejski i wielka burzuazja,
podobnie jak ,nowy” stan $redni, wykazujg ,racjonalng organizacje sposobu dziala-
nia”, a takze ,bezposredni subiektywizm”. W dziedzinie ,wlasciwosci stylistycznych”
wigzg sie z tym ,,wyrachowana trzeiwo$§¢” oraz ,wysubtelniona zmyslowo$§é” albo
,,uduchowiona emocjonalno$é” w kulturze wyzszych warstw dawnego mieszczanstwa,
a ,geometryczna i ekspresywna abstrakcja” jako tendencja artystyczna zwigzana
z upodobaniami ,nowego stanu $redniego”. Wreszcie ,,dyspozycje fantazji” drobno-
mieszczanstwa i klasy robetniczej polegaja m. in. na ,jednostronnej negacji” albo
,Zobojetnialym godzeniu sie z rzeczywisto$cig” oraz na ,standardowych metodach
postepowania”. Efektem stylistycznym tych sklonno$ci jest ,,uproszczona nienatu-
ralno$é”, ,,groteskowa deformacja” oraz ,,sentymentalny realizm” w kulturze drob-
nomieszczanstwa, natomiast w literaturze klasy robotniczej wystepuja: ,jaskrawe
uproszczenia” i ,realizm fotograficzny”., Strelka uprzedza czytelnika, ze powyzszy
schemat ujmuje gléwne tendencje i wspolzaleznosci, nie wyjasnia natomiast zja-
wisk artystycznych bardziej zlozonych lub posrednich. Jednakze na tym przykladzie
uwidocznia sie pewien kierunek badan, polegajacy na ahistorycznej interpretaciji
uwarunkowania spolecznego i stylu.

Rezultaty takiego stanowiska mozna odnalezé w dalszych fragmentach po$wie-
conych rozwazaniom o stylu, a zwlaszcza w podrozdzialach: Der Realismus als
soziologisches Phdnomen, Die Romantik als soziologisches Phidnomen, Die Synthese
expressiver Klassizitit und Mischformen. Zawarte w nich uwagi sg czestokroé
powtérzeniem uogélnien sformutowanych juz dawno przez historie literatury albo
ujmujg pewne czastkowe wspoélzaleznoSci miedzy ewolucjag form artystycznych
a ich kontekstem spolecznym. Tak np. refleksje Strelki o romantycznym irracjo-
nalizmie, o ,,podwo6jnym widzeniu §wiata”, o demonologii tego okresu, o stosunku
romantyzmu do okultyzmu i psychopatologii, wreszcie o romantycznym ideale ge-
niuszu — stanowig przypomnienie zjawisk opisanych przez historie literatury.
Spolecznym uwarunkowaniem romantyzmu zajmuje sie autor w drugiej cze$ci
wspomnianego tu podrozdzialu. Interesujgce sg rozwazania o statusie niemieckich
pisarzy romantycznych drugiej polowy w. XVIII, o powstaniu pierwszych grup
»wolnych literatow”, o roli malych miast i prowincjonalnych uniwersytetow
w ksztaltowaniu sie nowych pradéw ideowych i artystycznych. Autor omawia pro-
ces niezwykle doniosty dla 6wczesnej literatury niemieckiej — przejecie w pierw-
szej dekadzie XIX w. gléwnej roli w zyciu literackim przez Wieden i Berlin. Dalej
ukazuje natrodziny romantycznej walki z filistrem na poczatku ubieglego stulecia.
Romantyzm niemiecki by}, zdaniem Strelki, zarazem antydworski i antymieszczan-
ski, przynoszac idealizacje tradycji weczesnofeudalnych. ,,Arystokratyczne odgra-
dzanie si¢ od pracy, jej obiektu, od klas pracujgcych, od pospolitego ludu ulegajac
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sublimaciji przybiera ostatecznie postaé odwrotu od rzeczywistosci, postaé idealizmu,
a nawet ucieczki od rzeczywistosci lub posta¢ romantyzmu. Fantazja arystokra-
tyczna jest w istocie zawsze ucieczka od rzeczywistosci, a sztuka arystokratyczna
jest zawsze romantyczno-idealistyczna” — twierdzi Strelka (s. 266), powolujgc sie
przy tym w przypisie na wyklady uniwersyteckie Oskara Bendy oraz prace Hausera
(s. 390, przypis).

Przytoczone przyklady S$wiadczg o pewnej fragmentaryczno$ci analizy spo-
lecznej i o jej subiektywizmie. Niektére uogoélnienia mozna odnie§é wylgcznie do
literatury niemieckiego obszaru jezykowego. Najwazniejsze jednak, iZ mimo obszer-
nego wywodu socjologia form artystycznych wydaje sie nadal po lekturze wspomnia-
nych rozdziatéw trudnym do spelnienia postulatem, oczekujgcym wlasciwych metod
badawczych.

W koncowym rozdziale ksigzki, zatytulowanym Die Problematik des ,,Ganzen”
und thre Paradoxen, autor zwierza sie ze swych watpliwosci metodologicznych.
Paradoksem wedlug Strelki jest rezygnacja w rozwazaniach socjologicznych z ujecia
calosci dziela, podczas gdy tylko ta calo§¢ moze byé wlasciwym punktem odniesie-
nia dla prowadzonych badan. Paradoksem wydaje sie rowniez warto§ciowanie
utworow oraz ich historycznoliteracka selekcja. Podobnie paradoksem okazujg sie
proby wyodrebnienia w utworze tego, co jest w nim historyczne i ponadhistoryczne,
gdy przeciez czesto historyczno$é dziela decyduje o jego trwalosci.

Nalezaloby jednak dodaé, ze czym$§ juz dalej posunietym niz paradoks wydaje
sie proba Strelki pogodzenia trzech odrebnych koncepcji metodologicznych: teorii
Ingardena, pojecia synchroniczno$ci Junga oraz réznorodnych interpretacji socjo-
logicznych. Czy mozna broni¢ koncepcji dzieta istniejgcego niezaleznie od osobowos$ci
tworcy, a réwnocze§nie traktowaé utwoér jako wyraz przezy¢ wiazacych podswia-
domos$é pisarza i jego anonimowych odbiorcow? Jak w tym kontekS§cie mozna prze-
konujaco wyjasni¢ rdéine zewnetrzne uwarunkowania literatury? Czy uzasadniona
jest inspiracja ,klerkowska” w rozwazaniach nad statusem spotecznym pisarza? Sg
to pytania podstawowe wobec zalozen autora. Nie jest moim celem podkre§lanie
znanych réznic miedzy stanowiskami marksistowskim i niemarksistowskim. Ograni-
czenie jednak wplywu wielkich ruchéw ideowych i narodowych przede wszystkim
do literatury tendencyjnej budzi powazne watpliwo$ci. W swoim studium autor
obszernie referuje wspolczesne skladniki masowej kultury literackiej, powotujgc
sie przy tym na uwagi Fiigena i Escarpita. Czy jednak rola masowych dazen eman-
cypacyjnych mialaby pozostaé poza obrebem zainteresowan socjologa literatury?
Czy wreszcie ahistoryczne, schematyczne ujmowanie wspoélizaleznosci miedzy spo-
leczenstwem a literaturg i sztukg nie prowadzi do wiekszych uproszczen niz te,
ktére byty rezultatem ,,wulgarnego ekonomizmu”?

Stawiajgc te pytania nalezy réwnocze$nie pamietaé, iz studium Die gelenkten
Musen stanowi przeglad rdéznych koncepcji metodologicznych. Co prawda, nie jest
to przeglad wszechstronny, jednakze lektura ksigzki moze ulatwié czytelnikowi
orientacje w glownych kierunkach badan z pogranicza literatury, socjologii i este-
tyki. Warto rowniez poznaé starannie opracowany wykaz Zrodel, a wigc bibliografie
bibliografii rozpraw z omawianej tu dziedziny oraz obejmujgce kilkaset tytutow
przypisy, uporzadkowane wedlug Kkolejno$ci glownych zagadnien, jakie autor
w tej ksigzce rozwaza.

Oskar Czarnik



