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ALEGORIA I DZIEJE POEZJI

HIPOTEZA ROBOCZA

Na czym polega swoisto$¢ jezyka poetyckiego? NajczeSciej slyszymy
odpowiedz, ze w jezyku poetyckim znak i sens daza do identyfikacji,
pierwsze miejsce przypada jednak znakowi. Z odpowiedzi tej wynikalo-
by, ze wszelka poezja wspoélzawodniczy z muzyks, inaczej moéwigc -—
z sytuacjg, w ktorej znak sam w sobie zawiera wlasng celowosé¢, bedgc
zarazem ,,pelny sensu”. Za pogladem tym w Ameryce wydaje sie ukry-
wa¢ sila oddzialywania I. A. Richardsa, we Francji — kanoniczny juz
przyklad Mallarmégo.

Wydaje mi sig, ze taka koncepcja jezyka poetyckiego usiluje przed-
stawi¢ jako definicje naukowsg to, co jest tylko tendencjg historyczng.
Chcialabym wskaza¢ na mozliwo§¢ widzenia poezji w perspektywie cat-
kowicie przeciwstawnej, jako dazenie do utrzymania dystansu miedzy
znakiem a sensem semantycznym. Dla rozwiniecia mojej argumentacji
bede sie postugiwala pojeciem alegorii.

I

Znak okreslajgcy sie przez swojg autoteliczno$é usituje zamkngé
wszystko, co jest ,,sensem”, wewngtrz swej fonicznej lub graficznej isto-
ty. Wszyscy obecnie sie zgadzaja, ze w rzeczywisto$ci chodzi o rzecz nie-
mozliwg. Mozna tylko zauwazyé¢, ze jest to raczej cel jezyka poetyckie-
go niz jego faktyczna realno$¢. W innym miejscu staralam sie do-
wies¢ (nie bedgc chyba zbyt oryginalng), ze Prose pour des Esseintes
[Proza dla des Esseintes’a] Mallarmégo cel ten niemal osigga.

[Gayatri Spivak — amerykanska badaczka literatury.
Przeklad wedlug pierwodruku francuskiego (w przekladzie A. Jary): Allégorie
et histoire de la poésie. Hypothése de travail. ,Poétique” 8, 1971, s. 427—441]
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Poslugujgc sie najprostszg definicjg, mozna powiedzie¢, ze zadanie,
ktére stawia przed sobg jezyk alegorii, znajduje sie dokladnie na przeciw-
legtym biegunie. Zamiast zamyka¢ w sobie wszelkie wirtualnosci sensu,
znak alegoryczny zwraca sie ku takiemu ,,sensowi”, ktory niekoniecznie
miesci sie w granicach jego pola semantycznego. Méwige inaczej, poezja
okre§lajgca sie przez swojg autoteliczno$¢ dazy do redukcji lub do ukry-
cia dystansu, ktory dzieli znak od sensu i jest czynnikiem wspoéltworzg-
cym nature jezyka. Dyskurs alegoryczny natomiast powieksza ten dys-
tans, kreujgc mocg swojej zasady strukturalnej jego ,reprezentacje”.

Wedtug przyjetego przez historykoéw schematu — u schylku starozyt-
nego $wiata, w $redniowieczu i w czasach renesansu, alegoryczne
wyrazanie sie bylo rezulatem moralnej i teologicznej wizji s§wiata obecnej
w $wiadomosei tych tak réznych okresow historycznych. Przyjmuje sie
ponadto, ze w epoce o$§wiecenia bogactwo alegorycznych srodkéw wyrazu
sprowadzalo sie do personifikacji idei abstrakcyjnych. Pod koniec
XVIII w. nowe pojecia idealistycznej metafizyki, tak jak je interpreto-
wali artysci, daly poczagtek dyskursowi subiektywistycznemu, dla ktérego
jezyk alegorii byl chyba malo przydatny.

Nie mam zamiaru obala¢ tego schematu. Chcialabym tylko zwrécié
uwage, ze to nie alegoryczny sposéb pisania skonczyl sie wraz z renesan-
sem. Stracito tylko moc obowigzujacg przekonanie, ze trzeba uwazaé¢ za
uklad odniesienia, a takze stosowaé¢ system znaczen otrzymany z ze-
wnatrz, ogbélnie przyjety i doskonale zorganizowany: system znaczen
zwigzanych z przedstawieniami obrazowymi (iconic) i z ich kombinacja-
mi — poza i ponad innym systemem, mniej oczywistym, réwniez po-
wszechnie znanym i — whbrew pozorom — nie mniej dobrze zorganizowa-
nym: systemem znaczen semantycznych zwigzanych z wyrazami i z ich
kombinacjami. Uwazam jednak, ze alegoryczny spos6b pisania utrzymat
sie, nawet gdy zabraklo dogodnosci, ktére stwarzala opisana tu sytuacja.

Na nastepnych stronicach przedstawie dwa przyklady tendencji do
alegoryzacji wystepujgcej w poezji po wieku XVIII. Wyodrebnie dwie
charakterystyczne cechy alegorii: orientacje ku systemowi znaczenn meta-
semantycznych oraz podstawowg tendencje do postugiwania sie przedsta-
wieniami obrazowymi l.

1 Na podobny temat zob. nadzwyczaj pouczajgce studium P. de Mana The
Rethoric of Temporality (w zbiorze: Interpretation: Theory and Practice. Ed.
Ch. S. Singleton. Baltimore 1969, s. 173—209). De Man usiluje zdefiniowaé
symbol jako rzeczywisto§é intersubiektywna, a alegorie jako dyskurs oparty na zna-
kach alegorycznych ustalonych historycznie; dowodzi on réwniez obecno$ci tych
znakoéw w tekstach uznanych za symboliczne. W moim artykule jestem réwniez
bliska tezy W. Benjamina przedstawionej w pracy Ursprung des deutschen
Trauerspiels (Berlin 1928). Bede miala okazje do tego powrocié.
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11

Obydwa moje przyklady sg zaczerpnigte z poezji w jezyku angielskim.
Pierwszy to Preludium Wordswortha. Wybralam ten tekst jako wzorcowe
$wiadectwo poczgtkéw romantycznych poszukiwan w Anglii. Podtytutl
utworu brzmi: Rozwdéj umyslu poety. Jest to poemat autobiograficzny
w czternastu ksiegach, w ktoérych poeta nakresla rozwoéj swoich sit ducho-
wych az do chwili, gdy ulozenie tego poematu stalo sie dla niego mozliwe.
W konsekwencji temat jest z samej zasady temporalny. Ten aspekt tem-
poralny (na zasadzie nasladowania) autobiografii moze wydaé sie nader
odlegly od bezczasowego charakteru (na zasadzie przedstawienia obrazo-
wego) dyskursu alegorycznego.

W Preludium akcent strukturalny podkreslajgcy temat pamieci re-
fleksyjnej sprawia, ze temporalny charakter autobiografii jest jeszcze
bardziej oczywisty.

Poezja — wedlug stynnej definicji Wordswortha — to spontaniczny wy-
lew poteznych uczué; poczatek bierze ona we wzruszeniu przypominanym

w chwili spokoju; wzruszenie to staje sie przedmiotem kontemplacji, az do

momentu, gdy dzieki szczegélnemu oddzialywaniu spok6j powoli znika, a wzru-

szenie podobne do tego, ktére poprzednio istnialo w przypominaniu, ksztattuje

si¢ stopniowo samo, az z kolei rzeczywiscie zawladnie umystem. W ten na
0g6l sposbb rozpoczyna sie twoérczosé, kiedy ma wydaé dzieto 2.

Nie jest to oczywiscie teoria struktur literackich, lecz procesu twor-
czego. Kiedy jednak teoria ta staje sie tematem poematu autobiograficz-
nego, czytelnik ma prawo oczekiwaé, ze struktura utworu odpowiadaé
bedzie przekonaniu poety o naturze aktu twérczego, rozumianego jako
proces odtwarzania w refleksyjnym przebiegu czasowym. (W istocie nie
bedzie chyba przesada powiedzieé¢, ze to oczekiwanie oraz sposéb, w jaki
zostaje zaspokojone, podsycaja najczeSciej przyjemnos¢ doznawang w ze-
tknieciu ze zjawiskami tworzgcymi to, co umownie nazywamy epokg rc-
mantyczng.)

W rzeczywistosci program wprowadzajgcy w akcje Swiadomg i relak-
syjng subiektywno$¢ nie kieruje strukturg Preludium. Przytocze dwa
fragmenty wybrane z pierwszej i ostatniej ksiegi poematu, wylgcznie po
to, by wywola¢ przenikajgcg caly tok utworu obecnos¢ czasu (podkresle-
nia G. S.).

Thus far, O Friend! did I, not used to make
A present joy the matter of a song,
Pour forth that day my soul in measured strains
That would not be forgotten, and here

Recorded {I. 46—50)

2 Wordsworth’s Preface to Lyrical Ballads. Ed. W. J. B. Owen. Copenhague
1957, s. 128—129.

13 — Pamigtnik Literacki 1975, z. 4
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Recall to mind

The mood in which this labour was begun,

O Friend! The termination of my course

Is mearer now, much mearer; yet even then,
In that distraction and intense desire,

I said unto the life which I had lived,
Where art thou? (XIV, 372—378)

[O przyjacielu! Cho¢ nie zwyklem czynié / Z rado$ci chwili
tre$§ci mojej pieéni, / Spiewam dzi§ dusze w odmierzonych rytmach,
/ ktorych zapomnieé nie mogg, a tutaj / sa zapisane.

Przywotaj w pamieci / Uczucie, z ktérym ten trud byl podjety, /
O Przyjacielu! Kres mojej wedrowki / Blizszy jest teraz; a jednak to wtedy, /
Wsér6d niepokojéow i zZarliwych pragnien, / Spytalem zycia, ktére juz
przezytem, / Czymze ty jeste§?]

Jednakze w ramach tej zamierzonej i $wiadomej czasowosci podsta-

wowa, a by¢ moze nie uswiadomiona dynamika poematu stuzy wprowa-
dzeniu dyskursu alegorycznego. Poemat stara sie ustawicznie wyekspono-
waé to, co umownie nazywamy momentami obrazowymi, tzn. fragmenty
tekstu, w ktérych nasladowanie realnego czasu ustepuje chwilowo miej-

sca

kto

opisowe]j achronii. .
Do udowodnienia mojej tezy podejde okolng droga, przytaczajac tekst,
ry wedlug powszechnej opinii stanowi moment obrazowy z samej swej

istoty alegoryczny: wiersze, ktére w Roman de la Rose opisujg zdrdj mi-
Tosci:

En un trop bel leu arivai

Au derrenier, ou je trovai

Une fontaine soz un pin;

Mais puis Charle ne puis Pepin

Ne fu ausi biaus pins veiiz;

Et si estoit si hauz creiiz

Qu’ou vergier n'ot nul plus haut arbre.

Dedenz une pierre de marbre

Ot Nature par grant maistrise

Sos le pin la fontaine assise;

Si et dedenz la pierre escrites,

Ou bort amont, letres petites,

Qui disoient qu’iluec desus

Si mori li biaus Narcisus. (1425—1438)

[Do bardzo pieknej okolicy / Przybylem wreszcie i znalazlem / Zdr6j wody

u stop sosny; / A od Karola ni Pepina / Tak pieknej sosny nie widziano; /
I wybujata tak wysoko, / Ze jest najwyzsza z drzew ogrodu. / We wnetrzu
murmurowe]j skaly / Natura swym mistrzostwem wielkim / Zroédlo pod sosna
utworzyla; / A tam, pod gérnym skaly zrebem, / Litery male biegly rzedem, /
Ktére méwity, ze tu wiasnie / Smieré znalazt piekny Narcyz.]

Zgodnie z jednomyslnie przyjetym pogladem wiersze te, opisujgce

okre$lone miejsce w sposob statyczny, ,,spacjalizujg” zjawisko (,,narodzi-

ny

mitosci”), ktore zwykle wyrazane bywa w kategoriach czasu:
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Relacje o czynach (lub o namietnoSci) ukonstytuowane przez ,narodziny
milo§ci” nalezg zwykle do najbanalniejszych fragmentéw utworu powieScio-
wego; lecz Guillaume (..) przekazal, jak mi sie zdaje, co$ z magii samego
wydarzenia (..), taka magia bowiem istnieje w wydarzeniach rzeczywiScie,
obca nie sercu ludzkiemu, ale catej szkole poetyckiej 3.

Brak tu jakiegokolwiek przywolania przezytego czasu. Przypadkowe
odwotanie sie do Pepina, jak réwniez do Narcyza Owidiusza, podkresla
w rzeczywistosci brak wszelkich usitowan imitacji przeptywu czasu. Po-
eta spodziewa sie, ze wyksztalcony czytelnik orientuje sie, iz zrédlo ozna-
cza grupe przedmiotéw majacych zwigzek z kontemplacjg i zbawieniem ¢,
Ze sosna zawsze zielona oznacza nieSmiertelno$¢, a tym samym, iz zna on
histori¢ Narcyza i jej powszechnie uznane konotacje z ,narcystycznym”
seksualizmem. Dodajmy do tego implikatywnie przyjety postulat, ze czy-
tajgc utwor poetycki, uznajemy niemal jednocze$nie prawomocno$¢ i ob-
razu przestrzennego, i jego ,,odprzestrzenionego” znaczenia 3, a bedziemy
wtedy mieli elementy sytuacji alegorycznej historycznie $cisle okreslonej.

Podobnie jak zdr6j Narcyza jest momentem kluczowym ,,poszukiwa-
nia” w Roman de la Rose, tak wejScie na géore Snowdon w Walii jest ta-
kim momentem w Preludium. Jedli sie odwotaé do sformulowanej wyzej
definicji: ,,imitacja realnego czasu pomniejszona na korzy$é¢ achronii opi-
sowej”, to jakaz rdéznica istnieje miedzy tymi dwoma fragmentami? Oto
tekst Wordswortha:

as I looked up
The Moon hung naked in a firmament
Of azure without cloud, and at my feet
Rested a silent sea of hoary mist.
A hundred hills their dusky backs upheaved
All over this still ocean; and beyond,
Far, far beyond, the solid vapours stretched,
In headlands, tongues, and promontory shapes,
Into the main Atlantic, that appeared to dwindle,

$C.S. Lewis, The Allegory of Love: A Study in Medieval Tradition. Galaxy
Books Edition, New York 1958, s. 129.

4 Dotykamy tutaj zlozonoSci oraz krzyzZowania sie plaszczyzn znaczeniowych
w gbrazach tradycyjnej alegorii; zwigzki kontemplacji i zbawienia z milo$cia inter-
ferujg w spos6éb ironiczny z podobnymi zwigzkami, jakie postrzegamy w religii
chrze$cijaniskiej. Ograniczajac badania do ujawnionego poziomu, zmuszona jestem
dodaé, ze przedstawiajgc tak schematyczng liste znaczen, dokonuje grubych uprosz-
czen.

5 Analogiczne trudno$ci spotkaé mozna, jak sie zdaje, przy prébie zdefinio-
wania schematu czasowego, gdzie funkcjonuje sens alegoryczny, oraz schematu
czasowego, gdzie sens funkcjonuje na plaszczyznie jezyka. Co do tego punktu zob.
J. Derrida, De la grammatologie (Paris 1967). W ramach dyskursu (alego-
rycznego czy innego) czas i przestrzen sg oczywiScie w ostatecznej analizie meta-
forami przestrzeni i czasu.
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And give up his majesty, usurped upon far as
the sight could reach.

No so the ethereal vault; encroachment none

Was there, nor loss; only the inferior stars

Had disappeared, or shed a fainter light

In the clear presence of the full-orbed Moon,

Who, from her sovereign elevation, gazed

Upon the billowy ocean, as it lay

All meek and silent, (XIV. 39—56)

[podnoszac oczy, / Na niebosklonie biekitnym, bezchmurnym / Ksiezyc
ujrzalem nagi zawieszony, / U stéop za§ morze milczace mgly siwej. / Sto
wzgbérz dzwigalo swoje ciemne grzbiety

Ponad tym cichym oceanem; w dali, / Bardzo daleko, sklebione opary /
W ksztalcie pélwyspdéw, przyladkow, jezykéw, / W glab Atlantyku  biegtly,
a on sie zdawal maleé¢, / Rezygnujac z chwaly, jarzmu podlegltej tak daleko
wokoét,

Jak wzrok mogt siegngé.

Inne byly niebiosa; tam zadnego jarzma, / Zadnej utraty; tylko mniejsze
gwiazdy / Zgasly albo 1$nily bladym S$wiatlem / Wobec ksiezyca ja$niejgcej
pelni, / Ktory ze swej wladczej wyniostoSci / Na falujacy spogladal ocean, /
Jak rozposciera sie cicho, spokojnie.]

Wybratam umys$lnie te wilasnie fragmenty. Tradycyjny jezyk alegorii
nadaje sie mieraz (jak np. u Spensera) do opisOw znacznie bardziej
uszczegélowionych niz w przytoczonych wierszach Roman de la Rose.
W Preludium sg fragmenty ilustrujgce te technike za pomocg mniejsze]j
ilosci szczegbélow. Niemniej krytyk, ktory nie chce ulega¢ subiektywis-
tycznym przestankom (jesli nawet stanowisko Wordswortha jako krytyka
ku temu sie sklania), mialby trudnosci ze znalezieniem rzeczywistych
réznic w sposobie potraktowania obu momentéw. W pierwszym przypad-
ku narrator przybywa i znajduje zrédlo. W drugim patrzy na to, co jest
ponad glowa i pod stopami. W kregu tego przybycia lub tego spojrzenia
czas rzeczywisty nie jest przywolany ani tu, ani tu. W jednym postaé
historyczna (krél), w drugim rzeczywisto$¢ geograficzna (morze) sa wila-
czone do opowiadania. W pierwszym wypadku siatka przestrzenna: ,,zr6d-
lo — drzewo — skala” ,,oznacza” wydarzenie ,narodziny milosci” w jego
wymiarach czasowych. W drugim wypadku siatka przestrzenna: ,niebo —
ksiezyc — gwiazdy — niebo na nizszym planie — chmury — wzgoérze —
dalekie morze” ,,0znacza”, w jego wymiarach czasowych, wydarzenie
,wyobraznia w akecji”. W obydwu wypadkach znaki metasemantyczne
zwrécone ku zdecydowanie arbitralnemu systemowi znaczen powigkszajg
dystans miedzy znakiem a sensem.

A jednak istnieje roznica. Nie ma ona zwigzku z naturg jezyka poe-
tyckiego, lecz z kontekstem historycznym obydwu utworéw. Autor Pre-
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| ludium nie moze liczy¢ na czytelnika znajgcego system znaczen obrazo-
wych istniejgcych poza tekstem. Jak w takim razie mozna si¢ dowiedziec,
ze siatka przestrzenna ,,0znacza” w tych wierszach okreslone wydarzenie
czasowe? Istniejg co najmniej dwa rozwigzania tego problemu.

Po pierwsze, tendencja utworu do postugiwania si¢ obrazem przynosi
efekt kumulacyjny lub zwielokrotniajacy. Wszystkie momenty obrazo-
wego przedstawienia doprowadzily w koncu, drogg ich akumulacji, do
ustanowienia metasemantycznego systemu znaczen posiadajagcych war-
tos¢ alegoryczng przynajmniej dla tego utworu. (W tej materii poemat
znajduje oparcie nie tylko w decyzji poety odnoszacej sie do tych znaczen
metasemantycznych, lecz rowniez w sile reminiscencji zwigzanych z ale-
gorycznymi tradycjami przeszlosci: a wige w tym, co przywykliSmy na-
zywa¢é archetypami). Konfrontacja, interferencje miedzy sklepieniem nie-
bieskim a przepastnymi glebinami wod (polgczone z wkladem historii
w to, co dotyczy alegorycznej tresci ,korespondencji”’) nastepowaly po
sobie, powtarzaly sie w kregu obrazéw stuzacych spacjalizacji momentow
czynnej wyobrazni. Aktywny czytelnik moze nie wiedzie¢ o istnieniu
systemu znaczen zewnetrznego w stosunku do poematu, ale z pewnoscig
spostrzega istnienie takiego systemu poza i ponad systemem znaczen se-
mantycznych zwigzanych z wyrazami oraz ich kombinacjami. Tendencja
jezyka — pomimo wszelkich przeciwpradoéw kulturowych — jest wiec
w rzeczywistosci alegoryczna: na zasadzie spacjalizacji zwrécona ku me-
takontekstualnemu i metasemantycznemu systemowi znaczen.

Po drugie, wiemy, co w porzgdku czasu ,,0znaczane” jest przez siatke
przestrzenng, poniewaz Wordsworth nam to powiedzial. Chociaz czytelnik
obyty z kodem Preludium ma szanse wcze$niej zrozumieé znaczenie zwig-
zane z tym momentem, odczuwana przez poete niecheé¢ do form wypowie-
dzi tradycyjnej alegorii sklonila go do napisania prawie natychmiast
po przytoczonych uprzednio wierszach:

When into air had partially dissolved

That vision, {...)

{...) in calm thought

Reflected, it appeared to me the type

Of a majestic intellect, its acts

And its possessions, what it has and craves,
What in itself it is, and would become.
There I beheld the emblem of a mind
That feeds upon infinity (..) (XIV. 63—171)

[Gdy sie po trochu w powietrzu rozwialo / Ono widzenie, (..) / {(.)

w spokojnej my$§li / Odbite, to mi sie wydalo znakiem / Wznioslej potegi

umystu, dziel jego / I mienia, tego co ma i poiada, / Czym jest sam w sobie

« i czym chcialby staé sie. / Tu zobaczylem symbol intelektu, / Ktoéry nieskon-
czonoScig zyje {...)]
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Taki komentarz, nadajgcy dramatyczny charakter globalnej strukturze
Swiadomej czasowos$ci, nastepuje w Preludium w wiekszosci wypadkéw’
po momentach obrazowych. Mozna chyba twierdzié, ze odkrycie alego-
rycznego znaczenia zawartego w wydarzeniach utrwalonych w autobic-
graficznej relacji staje sie celem, ktéory w swej temporalnej refleksyjno-
Sci poemat powinien realizowaé.

Lecz poeta-subiektywista jest tak mocno zwigzany z przedstawianiem
refleksyjnosci w ramach rzeczywistego czasu, ze nawet wewnatrz samych
jednostek przestrzennych statyczny charakter obrazu jest stale zagroio-
ny. W swoim konteks$cie historycznym Wordsworth nie jest zdolny do
ukazania przestrzenno$ci doskonale pewnej siebie i narzuconej z ze-
wnatrz, jak to ma miejsce u Guillaume’a de Lorrisa. (Tu znowu mamy
raczej do czynienia z konsekwencjami zjawiska historycznego niz spe-
cyficznie literackiego.) W Preludium dlugi tekst poprzedzajgcy cytowany
wyjatek wprowadza stopniowe nastepstwo w czasie zakonczone momen-
tem zatrzymania sie. W granicach tego samego momentu cisza ,,milcza-
cego morza”, ,cichego oceanu” i ,falujgcego oceanu rozposcierajgcego sie
spokojnie” stuzy za punkt oparcia dla obrazu w podstawowy sposéb tem-
poralnego, ktéry podwaza, a w koncu pokonuje przestrzennoéé wyrazonej
obrazem chwili:

All meek and silent, save that through a rift —

A fixed abysmal, gloomy brathing-place —

Mounted the roar of waters, torrents, streams

Innumerable, roaring with one voice!

Heard over earth and sea, and in that hour,

For so it seemed, felt by the starry heavens. (XIV, 56, 58—62)

[Jak sie rozpo$ciera cicho, spokojnie, / Lecz tylko poprzez rozpadline —

- {..; / Przepastng glebie, otchlan zionacg i ciemng / Szum wéd sie wznosit,
strumieni, potokéw / Niezliczonych, ryczacych jednym wielkim glosem! / Ziemia
i morze stucha, a w owej godzinie / Zdawalo sie, ze czuje to gwiazdziste niebo.]

Obecnos¢ analogicznego zagrozenia czasem i wynikajgca stad koncowa
porazka stanowig réwniez cechy wspolne wszystkim prawie obrazom
Preludium. (Tekst strukturalnie najblizszy komentowanemu przeze mnie
przykladowi znajduje sie w ksiedze I, 306—339.) Jest rzecza wazng, zeby
czytelnik dzieki efektowi zwielokrotnienia, o ktérym moéwilam wyzej,
nauczy! sie rozpoznawa¢ nieprzyjaciél spacjalizacji w znakach ,wiatru”
i,szumu”, a szczegblnie ,,szumu wszystkiego, co jest wodg” .

8 Zob. M. H. Abrams, The Correspondent Breeze: A Romantic Metaphor,
w zbiorze: English Romantics Poets: Modern Essays in Criticism. New York 1960,
s. 37—54 [przeklad Z. Lapinskiego: Wiatr — odpowiednik stanéw duchowych.
O pewnej romantycznej metaforze. ,Pamietnik Literacki” 1971, z. 4. — G. H. Har t-.
man, The Unmediated Vision: An Interpretation of Wordsworth, Hopkins, Rilke
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Moge obecnie powrdci¢ do mojego wstepnego opisu alegorii w Pre-
ludium: ,,W ramach zamierzonej, $wiadomej czasowosci, podstawowa
i, byé moze, nieSwiadoma dynamika poematu stuzy wprowadzeniu dys-
kursu alegorycznego” 7. Dziela, ktore jest rezultatem dzialania tej dyna-
miki, nie lgczy zadne powierzchowne podobienstwo z archaizmem ale-
gorycznym utworoéw schylkowej starozytnosci, $redniowiecza lub rene-
sansu. Jeszcze bardziej wydaje sie ono ro6zni¢ od hiperabstrakeji
rzekomych alegorii neoklasycyzmu. Na ogél przyjmuje sie socjologiczna
eksplikacje tego zjawiska. Ale my, jako badacze literatury, powinni$my
umie¢ odpowiedzie¢, ze tendencje wypowiedzi literackiej z dziel najdaw-
niejszych odnajdujemy w utworach najnowszych. Nazwatam te tendencje:
,,Spacjalizacjg” oraz ,tendencjg do ustanowienia zewnetrznego systemu
znaczen lub przyjecia go jako ukladu cdniesienia”. Jest to przyklad typu
relacji zachodzacej miedzy ewolucjg kultury a sposobem uzycia jezyka,
gdy autor sam miewa trudnosci z ocena swojej wypowiedzi 8 i umieszcza
ja w niealegorycznym lub nawet antyalegorycznym polu refleksyjnosci
temporalnej.

By¢ moze, wszelka autobiografia, ktéra chce by¢ ,,znaczgcym” ujaw-
nieniem, a nie naturalistycznym dokumentem, powinna nawroéci¢ sie na
styl alegoryczny. Nie byloby chyba niemozliwe, zeby na tym wlasnie
polegat najglebiej metafizyczny trud, jaki moéglby podja¢ nowoczesny
pisarz, i zeby alegoria stala sie naturalnym srodkiem wyrazu ,,znacze-
nia”, ktére chce byé¢ ,meta”’-fizyczne. Pod tym wzgledem podzielam
poglady Benjamina, wedlug ktérego alegoria jest ostatnim atutem czys-
tej subiektywnosci, rozumianej jako ryzyko. Jesli, jak on to sugerowat,
styl alegoryczny winien zawiera¢ negacje tego, co afirmuje, doskonala
precyzja w opisie $wiata zewnetrznego u niektérych sposrod najwie-
kszych autor6w autobiografii w czasach nowozytnych zdaje sie wspieraé
temat ,,wolnosci” umystu ®. Tak jest u Baudelaire’a, u Prousta, u Sartre’a.

and Valéry. Harbinger Books, New York 1966, Tam komentarz o roli ,wiatru”
i,szumu” u Wordswortha utrzymany w calkowicie odmiennej perspektywie,

7Hartman (op. cit, s. 5) my$li, zdaje mi sig, w ten sam sposodb, kiedy
sygnalizuje brak ,jezyka relacjonujacego” w decydujgcych momentach poezji
Wordswortha., Dodam, ze chodzi mu szczegélnie o podkre§lenie u Wordswortha
jezyka calkowicie intersubiektywnego oraz niewielkiej ilosci tradycyinych obrazow
alegorycznych.

8 Chociaz Wordsworth jako krytyk nie zdawal sobie sprawy ze sposobow, jakie
stosowal w swojej technice literackiej, byt za to wzorem innych wielkich poetéw
romantycznych, w peilni §wiadomy swej konfrontacji z Naturg jako z ,,Potega, ktéra
jest réwnowaznikiem, forma, widomym obrazem prawego rozumu” (Preludium,
XIII, s. 20—22).

9Benjamin (op. cit., s. 265): ,A prawde mowiac, oznacza to [tj. alegoria] do-
kladnie nico$¢ tego, co jest przedstawione. (..) Odsylaja do tej glebokiej, absolutnej
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III

Mbj nastepny przyklad nosi cechy wyjscia z podziemia: to William
Butler Yeats. Chociaz jego subiektywistyczna formacja poetycka nie
pozwolita mu dostrzec w terminie ,,alegoria” nic innego procz nietadnego
stowa, w rzeczywistosci Yeats jest jednym z dwoéch wielkich tradycyj-
nych alegorystow w nowozytnej literaturze europejskiej!0. Yeats zrozu-
mial — co do tego nie ma zadnej watpliwosci — Ze tradycyjna alegoria
zawdziecza, w znacznej mierze, swojg skutecznosé¢ istnieniu czytelnikow
posiadajacych wiedze o zewnetrznym systemie znaczen, jak réwniez
wizji Swiata, mieszczacej sie w porzadku metafizycznym, ktéra dala
poczatek takiemu systemowi. Jest to dowod falszywej wielkos$ci jego
umystu, ze on, sam jeden, usilowal stworzy¢ substytut tej diugiej, obecnie
zagubionej drogi, ktéra przebyly zycie i mysl europejska. Poza utworami
poetyckimi Yeats pozostawil wazne dzielo proza, gdzie polgczyt w jednej
syntezie system kosmologiczny oraz metafizyczng ,historie” $wiata
i my$li. Jego tworczo$¢ poetycka jest autobiograficzna, lecz pozbawiona
wszelkiej ujawnionej chronologii. Kazdy utwor poetycki Yeatsa tworzy
calo$¢ i moze byé czytany oddzielnie, lecz objawia zarazem glebsze zna-
czenie, jesli sie zrozumie jego odniesienie do zewnetrznego systemu zna-
czen, ktéry Yeats stworzyl w swojej proziell. , System” ten, dokladnie
tak samo jak w alegorii tradycyjnej, prowadzi w koncu do obszerniejszej
doktryny metafizycznej, ktéra zaciera jego granice: w tym wypadku do
neoplatonskiej heterodoksji Kabaly oraz jej demonologicznej interpre-
tacji presokratycznej. (To praktyczne =zajecie sie okultyzmem dzieli
Yeatsa od wielu jego wspdiczesnych, ktorzy okultyzmem byli tylko
zainteresowani.) Trzeba wreszcie, co zrozumialte, wzigé pod uwage efekt
kumulacyjny lub zwielokrotniajgcy, ktéry dziala wewnagtrz zespolu
wierszy.

Przy'jmuja‘c w ten sposéb jako punkt oparcia wyprobowang metode
tradycyjnej alegorii, Yeats osiggal zdolnos¢ ujawnienia pelnego znaczenia
subiektywnosci, we wlasnym jej rozumieniu. Czytane w izolacji, utwory
jego jawig sie jako $wiadectwa obrony heroicznej epoki poezji i jej
subiektywistycznych usilowan. Lektura alegoryczna, w kontekscie syste-

subiektywno$ci, dzieki ktorej jedynie istnieja {..). Triumf subiektywno$ci oraz
przelamanie abstrakcyjnej dominacji rzeczy — oto wiedza, ktora daje poczatek
wszelkiemu ogladowi alegorycznemu”.

10 Drugim jest W. Blake jako poeta. W kazdym kompletniejszym wyliczeniu
pisarzy alegorycznych w epoce nowozytnej trzeba braé pod uwage przynajmniej
Novalisa, Kafke i Borgesa.

11 Nie sygnalizuje tu wystepowania imitacji temporalnoSci w bardzo licznych
wielkich poematach Yeatsa, poniewaz skomplikowaloby to mojg argumentacje, nie
zmieniajac w niczym jej wartoSci.
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mu, ukazuje autobiografie jako ilustracje zamierzenia dokladnie prze-
ciwstawnego — ilustracje owego ,,absolutnego Zla”, w czym Benjamin
stusznie widzi technike alegorii stosowang w celu przekazania czystej
subiektywnosci 12.

Jako punkt ogniskujacy mojej analizy wybralam ostatni wiersz
Yeatsa: The Black Tower [Czarnae baszta]. Jest to jedna z jego najbardziej
udanych prob adaptacji stylu wlasciwego tradycyjnej alegorii. Z obawy
przed znudzeniem czytelnik6w nie przeprowadze tu szczegélowej ekspli-
kacji tekstu. Zadowole sie zasugerowaniem, w jaki sposéb alegoryczny
utwér Yeatsa konstruuje swoj sens. Oto tekst wiersza:

THE BLACK TOWER

Say that the men of the old black tower,
Though they but feed as the goatherd feeds,
Their money spent, their wine gone sour,
Lack mothing that a soldier needs,

That all are oath bound men:

Those banners come not in.

There in the tomb stand the dead upright,
But winds come up from the shore;

They shake when the winds roar,

Old bones upon the mountain shake,.

Those banners come to bribe or threaten,
Or whisper that a man’s a fool

Who, when his own right king’s forgotten,
Cares what king sets up his rule.

If he died long ago

Why do you dread us so?

There in the tomb drops the faint moonlight,
But wind comes up from the shore:

They shake when the winds roar,

Old bones upon the mountain shake,

The tower’s 0ld cook that must climb and clamber
Catching small birds in the dew of the morn
When we hale men lie stretched in slumber
Swears that he hears the king’s great horn.

2Benjamin (op. cit., s. 261, 265): ,Wiedza, a nie dzialanie, jest specyficzna
forma istnienia zla. {..) Ono to (ostateczna glebia Bytu) objawia sie raczej wraz
z mirazem krolestwa duchowo$ci absolutnej, tzn. ateistycznej, ktérej tylko zlo —
bedace jej replika w $§wiecie materialnym -— pozwala do§wiadczyé. (..) Stad to
pochodzg trzy pradawne obietnice szatanskie. Sg to obietnice natury duchowej. (...)
Pokusa to pozér wolnoSci — ktoéra mierzy sie z tym, co zakazane; pozér nieza-
leznoSci — ktéry kaze porzucié wspbdlnote wiernych; pozor nieskonczono$ci —
w przepastnej proézni Zta. (..) Poprzez swg alegoryczng forme zlo absolutne ob-
jawia sie jako fenomen subiektywny”.
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But he’s a lying hound:
Stand we on guard oath-bound!

There in the tomb the dark grows blacker,
But wind comes up from the shore:

They shake when the winds roar,

Old bones upon the mountain shake.

[CZARNA BASZTA

Rzeknij, ci ludzie z czarnej baszty starej / Jedzg to samo co pasterze koz, /
Brak im pieniedzy, a wino skwa$niate, / Lecz nie brak tego, co zZolnierz mieé¢
musi, / To wszystko sg wierni lennicy: / Tamte chorggwie nie przejda.

Tam w grobie umarli pogrzebani stojg / Ale wicher
nadcigga od morza; / Oni drza, kiedy wicher ryczy, / Na
gbébrach dawne szczatki drza.

Chorggwie idg, by przekupi¢ lub grozié, / Lub podszeptywaé, Ze ten jest
szalony, / Kto, gdy juz jego zapomniano kroéla, / Troszczy sie, jaki to kroél
rzadzié¢ bedzie. / Je$li on zmar! bardzo dawno, / Dlaczego tak nas sie boicie?

Tam sgczy sie do grobu staby blask ksigezyca. / Ale
wicher nadcigga od morza: / Oni drzg, kiedy wicher ry-
czy, / Na géorach dawne szczatki dria.

Stary zamkowy kucharz, co wspinaé sie musi, / Chwytajac male ptaszki
w rosje, o poranku, / Kiedy my, ludzie zdrowi, lezymy w wiezach snu, / Przy-
siega, Ze slyszal wielki kréla r6g. / Lecz jest to pies klamliwy: / Stéjmy na
strazy, wierni lennicy!

Tam w grobie ciemno§é coraz jest czarniejsza, / Ale
wicher nadcigga od morza: / Oni drza, kiedy wicher ry-
czy,/ Na gérach dawneszczgtki drzal]

W utworze wyrézni¢c mozna dwie czesci, ktére nie splatajg sig ze
sobg w sposob regularny. Sg to ,fragmenty”, ,odlamki” ,Bruchstiicke”
w rozumieniu Novalisa czy Benjamina. Linia anegdoty, tak z jednej, jak
z drugiej strony, jest wyrazna, podobnie jak w naszym wyjatku z Roman
de la Rose wydarzenie skonstruowane poprzez odkrycie spokojnej okolicy
przez narratora. (Tak wyrazna, w istocie, na poziomie sensu ujawnio-
nego, ze anegdota wydaje sie ezoteryczna i hermetyczna. Sprawia to,
ze my$limy o tekstach catkiem nowoczesnych, jak teksty Kafki, w tym
samym stopniu co o utworach tradycyjnej alegorii.) Postawa narratora,
jak potwierdzajg liczne interpretacje poematu, wydaje sie postawg wy-
zwania rzuconego nadchodzgcemu wrogowi.

Jak juz wyzej wspomniatam, zrodia alegorii Yeatsa to heterodoksyjny
neoplatonizm, jego wlasna ,teoria” wyrazona prozg (a zwlaszcza pézna
ksigzka zatytulowana A Vision) oraz efekt zwielokrotnienia, ktérego
»irop” biegnie przez calg jego poezje. Te pozycje wyjsciowe pozwalajg
ukaza¢ sie nastepujacym ,,znaczeniom’:
baszta ,,znaczy”: obiektywnosé
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czarna baszta ,,znaczy”’: miejsce, skgd dusza, we wlasnym interesie, po-
winna stara¢ sie wydostaé

narrator mowigcy o baszcie jezykiem poetyckim ,,znaczy”: postaé¢ su-
biektywna usilujaca przeciwstawié¢ sie obiektywnosci, gdzie jej ,ja”
podlega uciskowi

dzialanie grupy (co prowadzi do uzywania raczej zwrotu ,my” niz ,,ja”)
»znaczy’': natura obiektywna raczej niz subiektywna

zolnierz (z tego samego tytulu co zakochany) jest metaforycznym zna-
kiem subiektywno$ci; Zolnierzy irlandzkich grzebano w pozycji sto-
jace]

szalony (z tegoz tytulu co swiety) jest metaforycznym znakiem obiek-
tywnosci

szalony ,,znaczy”: brak rozpoznania swej obiektywnej kondycji oraz
opozycja wobec tego rozpoznania, co jest postawg godng potepienia

sytuacja ,lennika” ,znaczy”: typ wiernosci wlasciwy osobowosciom
skrajnie obiektywnym

»chorggwie” (zlociste) mogg kojarzyé sie z rydwanem stonica u Dantego;
Dante ,,znaczy”: jedyny poeta, ktory oglagdal wizje Zia

slonce ,,znaczy”: obiektywnos¢ triumfujgca

grob w gorach ,znaczy”: cmentarz Bozka mojego-Ja

Wicher ,,znaczy”: Apokalipsa

,;krol” obozu obiektywnosci to Bog lub pierwsza przyczyna

,Krol” obozu subiektywnosci to Daimon lub zasada antytetyczna

pies rrzedstawia poete

Lnowy ksiezyc” ,znaczy”: subiektywna wersja wschodzgcego storica,
ktore ,znaczy”: nieuniknione zwyciestwo zasady obiektywnej!3.

Jesli czytelnik rozpocznie lekture wiersza z nastawieniem otwartym ku
alegorii oraz jesli jest zaznajomiony z powyzszymi ,,znaczeniami”, doznaje
naglego szoku, odkrywajgc ,,podwoéjny sens” alegorii. Na poziomie ,na-
turalnym” postawa wyzwania istnieje na pewno w utworze. Lecz w tym
samym stopniu istnieje postawa przeciwstawna, nakladajgca sie na po-
przednia: alegoryczna ewaluacja sytuacji, zgodnie z ktéorg wykroczeniem

18 Ukladajac liste ,znaczen”, dopuszczam sie znowu duzych uproszczefn. Wiek-
szo$¢ elementow tej listy ma swe Zrodlo w doktrynie Yeatsa rozproszonej w calym
jego dziele, Jedyne dwa wyjatki to czarna baszta i rydwan stonca, wedlug Dantego.
Pierwszy spotykamy w Le mariage alchimique de Christian Rosencreutz, tek$cie
rézokrzyzowcow, przelozonym przez A. E. Waitea, wspolpracujacego czas jaki§
z Yeatsem, w The Real History of the the Rosicrucians. Founded on their Mani-
festoes, and on the Facts and Documents Collected from the Writings of Initiated
Brethen '(London 1887). Drugi znajdujemy w formie zwrotow, uderzajaco podobnych
do uzytych przez Yeatsa, w przekladzie Czyséca dokonanym przez Ch. Shadwel-
la (London 1892), ktéry to przeklad Yeats, jak wiadomo, czytal (zob. XXIX, 77—81).
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moralnym jest nieumiejetnos¢ dostosowania swej woli do zasady obiek-
tywnej, gdyz, w perspektywie Yeatsa, wyzwanie rzucone przez poete
jest w ostatecznym rachunku ,,Ztem absolutnym”. (Domyslna obecnos¢
slonca, o tyle, o ile jest ono warunkiem czasu w raju ziemskim Dan-
tego, znajdzie miejsce wsrod tej hierarchii postaw i wartoSci)'4. Staty-
cznemu charakterowi wiersza przeczy w oczywisty sposob fakt, ze za-
sadniczy zrgb utworu to moment ,,poiesis” raczej niz ,;mimesis”’, przeczy
takze czasowo$¢, ktéra w sposob magiczny rozcigga sie na wszystkie
szczegdly refrenu. ,Znaczenie na poziomie czasowym” zostaje w ten
spos6b obarczone dodatkowsg zlozonoscig: w rzeczywistosci chodzi tu
o najwiekszy kryzys czasu ludzkiego — o konfrontacje czlowieka z nie-
unikniong $miercig.

To, ze wiekszosé krytykow zaczela odczytywac Yeatsa w sposéb mniej
lub wiecej alegoryczny, mozna uznaé¢ za hold zlozony potedze twoércze]j
poety. Jednakze w braku ogélnej teorii dyskursu alegorycznego oraz ze
wzgledu na to, ze istnieje dumna teoria autonomii jezyka poetyckiego,
owo alegoryczne odczytanie dokonywalto sie albo jako zwykle uzupel-
nienie do teorii archetypow, psychologicznych czy literackich, albo wrecz
,po kryjomu”, albo tez w atmosferze gwaltownej dezaprobaty 15, Dia-
lektyka jawnej subiektywnosci postawy poetyckiej i narzuconej obiek-
tywnosci postawy alegorycznej pozostala zupelnie nie zauwazona.

. v

Mo6j komentarz do obydwu cytowanych tekstéw mial by¢ punktem
wyjscia dla pewnej liczby hipotez, ktére tu przedstawiam.

Komponent literacki (w odréznieniu od komponentéw kulturalnych,
historycznych, socjologicznych) determinujacy alegorie jest orientacja
ku systemowi znaczen obrazowych poza i ponad systemem semantycz-
nym. JeSli patrze¢ pod tym katem, mozna jg uwazaé¢ za zasade konsty-
tuujaca kazda wypowiedz poetycks. Zgodnie z moja hipotezg rozpatruje
relacje miedzy alegoriy a wypowiedzig poetyckg jako analogiczng do
relacji miedzy ,,pismem” [U'écriture] a samym jezykiem, tak jak zostala
ukazana przez Jacques’a Derride.

14 Nie do$é zorientowany w naturze alegorii u Yeatsa, wybitny krytyk amery-
kanski H. Bloom moégl napisa¢ w zwigzku z tym poematem: , W naszych cza-
sach wznioslo§¢ utonela w grotesce, ale nigdy do tego stopnia” (Yeats. New York
1970, s. 466).

15 Jak wolno bylo przypuszczaé, na czele pierwszej grupy stoi N. Frye; przy
nim M. Seidlin i H. Bloom. Do drugiej grupy nalezg angielscy specjaliSci od Yeatsa.
Nastr6oj w trzeciej grupie demonstruje zbiér, ktéry stanowi date w studiach nad
Yeatsem, jakie prowadzg przedstawiciele New Critics: The Permanence of Yeats.
Eds. J. Hall and M. Steinmann, New York 1950.
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Teoria alegorii mogtaby woéwczas stanowi¢ podstawe dwu uzupelnia-
jacych sie metod badania historii poezji. Moje analizy poezji Wordswortha
i Yeatsa uwazam za szkice nalezgce odpowiednio do jednej lub drugiej
metody.

Z jednej strony przedmiotem historii dyskursu poetyckiego mogloby
byé¢ badanie rozmaitych modalnosci, wedlug ktérych my$l alegoryczna
manifestowala sie zaleznie od epoki, ukazujgc tym samym ewolucje sto-
sunkéw miedzy poezjg a spoleczenstwem. Bunt wieku XIX przeciw
alegorii moglby by¢é woéwczas interpretowany jako bunt przeciw plas-
kiemu schematowi tego, co historycznie nazwano ,,alegorig”, a co w isto-
cie bylo tylko jedng z mozliwych manifestacji alegorycznego watku
jezyka poetyckiego — manifestacji przebrzmialej. W imie tej rewolty
rozpoczeto propagande na rzecz ,,symbolu” 16. Postuzono si¢ tym nowym
terminem do oznaczenia nowego przejawu myslenia alegorycznego,
a mianowicie przepastnych glebin subiektywnosci. XVII-wieczna tradycja
,,poezji rozmyslajgcej”’, ktérej celem mialo by¢ wpisanie nurtéw rozmy-
slan duchownych w przyjety z zewnatrz alegoryczny system psychobio-
grafii i historiografii chrzescijanskiej, zajmuje tu miejsce rozwigzania
posredniego rriiedzy tradycyjng alegoria a tym, co przyjeto sie nazywat
poezjg subiektywistyczng 7. Méj komentarz do fragmentéow Preludium
wigzalby sie z tym typem ujecia problemu.

Twoérczos¢ Mallarmégo natomiast przedstawia zupelnie nowy typ
poezji, gdyz w kilku najbardziej charakterystycznych tekstach podejmuje
on walke z alegorycznym watkiem dyskursu poetyckiego. Stgd walka
w imie ,,symbol-izmu” (trzeba by rzec, powolujac sie na terminologie
Saussure’owsky: ,,sign-izmu”), implikujgcego autotelicznosé¢ znaku. Auto-
rzy $wiadomie uprawiajgcy ,,dezalegoryzacje” (byli oni zresztg wzglednie
nieliczni: mozna tu chyba wymieni¢ Wallace’a Stevensa, moze réwniez
»boezje kubistyczng” w Ameryce) okazuja sie wowczas szczegdlnymi
przypadkami mieszczacymi sie w szerszej opisanej tu przeze mnie per-
spektywie. Nie mozna widzie¢ w nich, jak to czynig krytycy wywodzacy
sie z tego samego pradu historycznego, triumfatoréw objawiajgcych
$wiatu ostateczng definicje jezyka poetyckiego.

Nieraz juz spostrzegano, ze psychoanalityczny model osoby ludzkie]
oraz Jungowska teoria archetypéw to w naszej epoce proby ustanowie-
nia prawdziwego, autonomicznego systemu znaczen, na ktérym, tak jak

6 De Man w artykule, ktéry poprzednio cytowalam, zanalizowal niektére
z utartych zwrotow uzywanych w tej propagandzie.

17 Interesujacg dokumentacje przedmiotu mozna znalezé w pracy L. L. Martza:
The Poetry of Meditation. A Study in English Religious Literature of the Seven-
teenth Century. New Haven 1954.
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w tradycyjnych alegoriach, literatura moglaby sie oprzeé¢, na mocy sa-
mego faktu, ze teorie te stanowig przedmiot wiary. Punkt oparcia, ktory
Kafka i D. H. Lawrence, a nawet surrealici znalezli u Freuda, przy-
czynia sie po czeSci do umocnienia tego poglgdu. W analogicznym sensie
niektére weczesne utwory literackie Sartre’a, jak Les Jeux sont faits,
La Nausée, mozna uwazaé za alegorie egzystencjalnego modelu osoby
ludzkiej. Zesp6! tych relacji moéglby sie sta¢ drugim polem badan pozo-
stajacym w zasiegu specjalisty od historii literatury, jesli interesuje sie
on wnikliwiej tym rodzajem alegorii, ktéra przekraczajac granice dziela,
kieruje sie ku calkowicie autonomicznemu systemowi znaczen (system —
przedmiot wiary), a tym samym usitluje nasladowaé historyczny mode!
alegorii zachodniej. Wyrazilam poglad, ze Yeats prébuje odtworzyé
rekwizytornie tradycyjnej alegorii; moja analiza The Black Tower mie-
Scilaby sie, co do zakresu historii literatury, w tym typie badan.

W podsumowaniu, ograniczajgc sie do wylgcznie literackiego kompo-
nentu zasady alegorii, sadze, ze nie mozna postapi¢ inaczej i trzeba uznaé¢
to, co przyjeto nazywa¢é ,,poezjag konkretng”, za najnowszg manifestacje
mysli alegorycznej konstytuujacej dyskurs poetycki. Nalezatoby jednak
napisaé drugi artykul, aby udowodni¢ te teze. Jestem przekonana, ze jest
to zadanie, ktére zastuguje na baczng uwage.

Przelozyla Maria Draminska-Joczowa



