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PRZESTRZEN W DZIELE LITERACKIM

Pamietnik Literacki LXVII, 1976, z. 1

JURIJ M. LOTMAN
PROBLEM PRZESTRZENI ARTYSTYCZNEJ

Zainteresowanie problematyks przestrzeni artystycznej stanowi kon-
sekwencje myslenia o dziele jako o swoiscie odgraniczonej przestrzeni,
ktéra przedmiot nieskoniczony — S$wiat wobec dziela zewnetrzny — od-
daje za pomocg swojej skonczonosci.

Widaé¢ to najlepiej w wypadku sztuk przedstawiajgcych (przestrzen-
nych): reguly odzwierciedlania wielowymiarowej i bezgranicznej prze-
strzeni rzeczywistoSci za pomocg dwuwymiarowej i ograniczonej prze-
strzeni obrazu stajg sie specyficznym jezykiem tego obrazu. Tak np.
prawa perspektywy jako $rodka odzwierciedlania przedmiotu tréjwymia-
rowego za pomocg jego obrazu dwuwymiarowego stanowig w malarstwie
jeden z podstawowych wykladnikéw tego systemu modelujgcego.

Jednakze jako pewne odgraniczone przestrzenie rozpatrywa¢ mozna
nie tylko przekazy przedstawiajgce. Szczegélny charakter wzrokowej
* percepcji Swiata, ktéra wlasciwa jest czlowiekowi i wskutek ktorej
w wiekszosci wypadkéw denotatami znakéw stownych sg dla ludzi pew-
ne widzialne obiekty przestrzenne, prowadzi do okreslonego rozumienia
modeli stownych. Rowniez im wlasciwa jest zasada ikonizmu, naoczno$¢.
Nietrudno o odpowiedni eksperyment myslowy: wyobrazmy sobie takie
mozliwie najogdlniejsze pojecie, ktére byloby calkowicie pozbawione
jakichkolwiek konkretnych cech — jakie§ wszystko, i spréobujmy
nastepnie zdaé sobie sprawe z jego wlasciwosci. Przekonamy sie wow-
czas, ze dla wiekszo$ci ludzi wlasciwosci te bedg mialy charakter prze-
strzenny: ,bezgraniczno$¢” (tj. odniesienie do czysto przestrzennej kate-
gorii granicy; a ponadto w potocznym odczuciu wiekszosci ludzi ,,bez-
graniczno$¢” stanowi jedynie synonim bardzo duzej wielkosSci, ogromnej
rozcigglodei), zdolno$¢ posiadania czeSci. Jak wykazaly liczne ekspery-
menty, samo pojecie uniwersalno$ci ma w odczuciu wigkszoSci ludzi wy-
razny charakter przestrzenny.

[Jurij Michajlowicz Lotman — zob. notke o nim w: ,Pamietnik Literacki”
1969, z. 1, s. 279, oraz 1972, z. 2, s. 207.

Przeklad wedlug: 10. M. JlormMan, Cmpykmypa xydoxcecmgenhozo merkcma, W3-
narenbcTBo “VckyceTBo®. MockBa 1970, CeMHOTHYECKME MCCIEOOBAHMA MO TEOPMH HCKYCCTBa,
s. 265—279.]
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Tak wiec struktura przestrzeni tekstu staje sie modelem struktury
wszech$wiata, a wewnetrzna syntagmatyka elementow w ramach tego
tekstu — jezykiem modelowania przestrzennego.

Nie wyczerpuje to jednak omawianego zagadnienia. Albowiem prze-
strzen

[jest] zbiorem jednorodnych obiektéw (zjawisk, stanéw, funkcji, figur, zna-
czefi zmiennych itd.), miedzy ktérymi zachodzg relacje podobne do zwyklych
relacji przestrzennych (ciggto§é, odleglo§é itp.). Ponadto, rozpatrujgc dany zbior
obiektéw jako przestrzen, abstrahujemy od wszystkich wtaSciwo$ci tych obiek-
téw, z wyjatkiem takich, ktére sg okre§lane przez relacje podobne do prze-

strzennych L.

Stad mozliwos¢ przestrzennego modelowania pojeé, ktéore same przez
sie nie majg charakteru przestrzennego. Tg wlasciwoscig modelowania
przestrzennego czesto postugujag sie fizycy i matematycy. Pojecia ,,prze-
strzeni barw”, ,przestrzeni faz” lezg u podstaw modeli przestrzennych,
ktore stosuje si¢ w optyce lub elektrotechnice. Ale szczegélnie wazna
jest owa wlasciwosé dla sztuki.

Juz na poziomie modelowania ponadtekstowego, czysto ideologiczne-
go, jezyk relacji przestrzennych stanowi jeden z podstawowych Srodkow
rozumienia rzeczywistosci. Pojecia ,,wysoki—niski”, ,prawy—lewy”,
,,bliski—daleki”, ,otwarty—zamkniety”, ,,0odgraniczony—nieodgraniczo-
ny”, ,dyskretny—ciggly” stanowig budulec modeli kulturowych o tres-
c¢i bynajmniej nie przestrzennej i uzyskujg sens ,wartoSciowy—niewar-
tosciowy”, ,dobry—zty”, ,»,SWoj—obcey”’, ,,dostepny—niedostepny”’,
»Smiertelny—niesmiertelny” itd. Najbardziej ogélne, spoteczne, religij-
ne, polityczne lub etyczne modele $wiata, za pomocg ktérych na réznych
etapach swej historij intelektualnej ujmuje czlowiek otaczajace go zy-
cie, sg niezmiennie obarczane wlasciwosciami przestrzennymi: badz
w postaci przeciwstawienia ,,niebo—ziemia” lub ,,ziemia-—kroélestwo pod-
ziemne” (oparta na osi géra—dodl pionowa struktura trdjczlonowa), badz
w postaci jakiej§ gradacji spoleczno-politycznej z nacechowanym prze-
ciwstawieniem ,,g6r” ,,dolom”, badz tez w postaci etycznego nacechowa-
nia przeciwstawienia ,prawy-—lewy” (por. wyrazenia masze dielo pra-
woje i pustit’ zakaz nalewo 2. Przeswiadczenie o ,,wzniostych” i ,,poniza-
jgeych” myslach, zajeciach, zawodach; utozsamienie ,bliskiego” ze zro-
zumialym, swoim, pokrewnym, a ,dalekiego” z niezrozumialym i ob-
cym — wszystko to uklada sie w pewne modele §wiata o wyraZnym ob-
cigzeniu oznakamij przestrzennymi.

Historyczne i narodowo-jezykowe modele przestrzeni stajg sie orga-
nizujgcg podstawg przy budowaniu ,,obrazu $wiata” — caltosciowego mo-
delu ideologicznego wtlasciwego dla danego typu kultury. Na tle tych

4
' A. . Anexkcauapos, A6cmpakmusie npocmpancmea. W: Mamesamuxa, ee codepxcarue
memoowt u 3uauenue. T.3. Mocksa 1956, s. 151.
2 [Po polsku powiedzielibySmy: ,,i§¢ prawg drogg”, ,,uptynni¢ na lewo” (przyp.
ttum.)].
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konstrukeji stajg sie znaczace réwniez szczegélowe modele przestrzen-
ne — budowane przez jaki§ tekst lub grupe tekstow. W liryce Tiutcze-

wa np. przeciwstawienie ,,géra—do6}’ — oproécz wspélnej dla wielu kul-
tur interpretacji wedlug systemu ,,dobro—zlo”, ,niebo—ziemia” — wy-
stepuje jeszcze jako przeciwstawienie ,,ciemno$¢, noc — S$wiatlo, dzien”,

,,cisza—zgielk” | jednobarwny—pstry”, ,,wzniosty—marny”, ,ukojenie—
znuzenie”.

Powstaje przejrzysty zorientowany pionowo model ukladu wszech-
$wiata. W wielu wypadkach ,,gore” identyfikuje sie z ,,przestronnoscig”,
a ,,d6Y’ z ,ciasnotg” lub ,,d6}’ z pierwiastkiem ,materialnym”, a ,,gére”
z pierwiastkiem ,,duchowym”. Swiat ,dotu” jest swiatem dnia:

O, KaK TPOH3HWTENbHBI U IMKH,
Kax HeHaBHCTHBI IJIsE MCHA

Celt mmyM™, ABHXEHbE, YOBOp, KIIHKA
Minanoro, njJ1aMeHHoro OHA

[Jak przenikliwy i jak dziki,
Jak obcy jest dla serca mego
Ten halas, gwar ten, ruch i krzyki
Milodego S§witu ptomiennego!
(Przeklad A. Kamienskiej) 3]

W wierszu Gwiazdg by chciate byé dusza czlowieka mamy interesu-
jacy wariant tego schematu:

Hywa xortena 6 ObiTh 3BE310H,

Ho He Torna, xak ¢ Heba MonyHoOYH
CyH CBETWIA, KaK >KHMBBIE OYH,

I'aasT Ha COHHBIN MHD 3€MHOM, —

Ho noHeMm, xorzaa, COKpBITble KaK ABIMOM
Tlanammx COSHEYHBIX JIyYei,

OnH, xak 0oxecrBa, ropaT CBeTJIeH

B atmupe 4UCTOM H HE3pUMOM.

[Gwiazdg by chciata by¢ dusza cztowieka,

Nie wtedy jednak, gdy w nocnej omroczy

Swiatla te, niczem palajace oczy,

Na $pigca ziemje patrza, hen z daleka ...

Lecz dniem, gdy blaskiem stoneca ostonione,

Jak bostwa skryte w empirejskiej sferze,

Jaéniej, swietli§ciej w goérze plong one,

Choé¢ niewidzialne, w przeczystym eterze...
(Przeklad T. Stepniewskiego) 4]

Przeciwstawienie ,,géra” (niebo) i ,,d61” (ziemia) wystepuje tu przede
wszystkim w interpretacji indywidualnej. Jedyny epitet przypisany do
semantycznej grupy nieba w pierwszej zwrotce stanowi wyraz ,2ywyje

* 3T. Tiutczew, Poezje. Opracowala A. Kamienska. Warszawa 1957,

s. 80.
4 Ibidem, s. 69.
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[zywe]”, do grupy ziemi natomiast — ,,;sonnyj [senny, $pigcy]”. Uwzgled-
niwszy fakt, ze ,sen” wystepuje u Tiutczewa jako staly synonim $mier-
ci, jak np. w wierszu Bliznieta:

Ectp 6im3Hensl — A7 3€MHOPOXHBIX
JiBa GoxectBa, — TO CMepTh U COH,
Kax 6pat ¢ cecTporo IMBHO CXOHNHBIX...

[Sag dwa bozyszcza synéw ziemi,
To Smieré i Sen, przy sobie zawsze.
Jak siostra z bratem polgczeni.
(Przektad J. Tuwima) 5]

rozumiemy, iz ,,gére” interpretuje sie jako obszar zycia, ,,d61’ za$§ jako
obszar Smierci. Jest to stala interpretacja Tiutczewowska: unoszgce do
gory skrzydla zawsze sg u niego ,,zywe”

Ax, ecnv OBl XUBble KpbUIbsi OYINH, HapsIIEd Haj TOJIOMN...

[Ach, gdyby zywe skrzydta duszy unoszacej sie nad tlumem]}
1ub

IIpupoma-MaTh eMy fdajia [Ba MOIUHBIX, OBAa XHMBBIX KPbUIA

[Przyroda-matka mu podarowala dwa potezne, dwa zywe skrzydia.]

Natomiast ziemi przystuguje zazwyczaj okreslenie ,,proch”:

O, arot IOr, o, 3ta Hmuua!...

O, kak ux 61eck MeHs TpeBOXHT!
Kn3Hb, KaK NOACTpENiCHHAs TTHUA,
TTOmHATLCSA XOYET — M HE MOXET...

Her Hu nonera, HM pa3Maxy —
BucAT monoMaHHBIE KPBUTBA,

W Bca OHA, DPWXABIIKMCHL K Hpaxy,
JIpoxut oT 60mM H OeccHiIbA...

[0, to Poludnie, ta Nicea!.. / O jakze blask ich mnie zatrwaza/ Zywot,
niczym ptak trafiony, / Wznie§é sie chcialby — i nie moze ...

Nie ma ni lotu, ni rozmachu — / Zlamane skrzydla opadajg, / I, wszystek
on, wtulony w proch, / Trzesie si¢ z b6lu, z bezsilnoSci ...]

Tutaj ,blesk [blask]” — jaskrawos$é, pstrokacizna poludniowego
dnia — znajduje sie w tym samym szeregu synonimicznym, co ,prach
[proch]” i niemoznos$é lotu.

Jednakze ,noc” pierwszej zwrotki, obejmujgc i niebo, i ziemie,
umozliwia pewien kontakt miedzy tymi przeciwleglymi biegunami Tiut-
czewowskiej struktury $wiata. Nie przypadkiem w pierwszej zwrotce
zostaly one powigzane czasownikiem kontaktu, choé i jednokierunko-
wym (,,gladiat ma [patrzg na]”). W drugiej zwrotce ,dzien” na ziemi

5 Ibidem, s. 131.
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nie ogarnia calosei §wiata. Obejmuje on tylko ,,d61” Swiata. Palgce pro-
mienie sloneczne ,kak dymom [jak dymem]” ostaniajg tylko ziemie.
W goérze natomiast panuje niedostepna dla oka noc (,,niezrimaja [niewi-
dzialna]” — i przez to mozliwos¢ kontaktu zostala uchylona). Tak wiec
»noc” — 6w wieczysty stan ,,g6ry” — wiasciwa jest ,,dolowi”, ziemi,
tylko okresowo, tylko w takich chwilach, kiedy traci on wiekszo$¢ przy-
stugujgcych mu cech: pstrokacizne, zgietk, ruchliwosc.

Wyczerpujgcy opis przestrzennej struktury S$wiata u Tiutczewa nie
jest naszym celem — obecnie interesuje nas co innego: fakt, Ze prze-
strzenny model $wiata stanowi w tych tekstach czynnik organizujacy,
czynnik, woko6l ktérego buduje sie takze nieprzestrzenne cechy swiata.

Przytoczmy jeszcze przyklad z liryki Zabolockiego, w ktorego twor-
czo$ci struktury przestrzenne réwniez grajg bardzo wazng role. Najpierw
odnotujmy w tej poezji wysoka modelujacg role opozycji ,,géora—doét”.
Otéz tutaj ,,géra” zawsze jest synonimem pojecia ,dal”, a ,,dét” — syno-
nimem ,,blisko$ci”. Dlatego wszelki ruch jest tu w ostatecznym efekcie
ruchem w goére lub w doét. Organizuje wiec go wlasciwie jedna tylko
08 — pionowa. W wierszu Sen autor $ni, ze znalazl sie ,,w miestnosti
biezglasnoj [w miejscowosci bezglosnej]”. Otaczajacy go Swiat okresla
sie jako daleki (,,Ja uplywal, ja stranstwowal wdali [Ja odplywalem,
wedrowalem w dali]”) i odlegtly (bardzo dziwny).

Ale nastepnie sie wyjasnia, iz 6w daleki $wiat znajduje sie takze nie-
skonczenie wy soko:

MocTel B HeO003DHUMOH BBIIIMHE
Buceld Han ymienbiMH NPOBAJIOB. ..

[Mosty w nieogarnionej wysoko$ci / Nawisaly nad wawozami przepasci ...]

Ziemia za$ sytuuje sie gdzie§ dalekq w dole:

M1 ¢ ManbYMKOM Ha 03€pO IOILIH,
OH yoouky KyHZa-TO BHH3 3aKHHYN
U HewTO, MOJETEBINEE C 3eMIIH,
He Topomnsics, pyxoxo OTOJBHHYJIL.
[Poszedlem z chlopcem nad jezioro, / On gdzie$ w d6l zarzucit wedke / I cof,
co doleciato z ziemi, / Odsung! najspokojniej reka.]

Odnotowana pionowa o§ $wiata organizuje zarazem przestrzen etycz-
na: zlo u Zabolockiego niezmiennie znajduje sie na dole. Moralne zabar-
wienie osj ,g0ra—dol” najwyrazniej uwidocznione zostalo w Zura-
wiach — zlo nadchodzi tu z dotu, a ratunek polega na zrywie ku gorze:

YepHoe 3usAroniee AyjIo

M3 KyCcTOB HaBCTPEYY MNOAHAIOCH
oo

U, polaaHbl0 TOPECTHOMY BTODA,
JKXypasnu pBaHyJUCh B BLIIIMHY.
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TonbKO TaM, The IBUXKYTCS CBETHIA,
B ucKymwieHbe COOCTBEHHOTO 371a
VIM mpupoaa CHOBa BO3BPaTHIIA

To, 4TO cMepTh C OO0 yHecna:
Copaplit AyX, BBICOKOE CTPEMIICHbE,
Bomo HanpekJIOHHYIO K OopbOe...

[Lufa ziejgca czarnym otworem / Naprzeciwko uniosia sie z krzakéw /...)/
1, tkaniom zalosnym wtérujgc, / Zurawie zerwaly si¢ w gore.

Dopiero tam, gdzie krazg gwiazdy, / By odkupi¢ witasne zlo, / Im przyroda
znéw zwréceita /To, co §mieré zabrala z soba: / Dume ducha, wzniosto§é¢ dazen,
/ Nieprzepartg wole walki ...]

Wspoélzbieznosé wysokosci i dalekosci oraz odwrotno$¢é charakterysty-
ki ,,dotu” sprawia, ze ,,gbéra” staje sie kierunkiem rozszerzajacej sig prze-
strzeni: im wyzej, tym bardziej nieograniczone stajg sie¢ przestworza, im
nizej — tym ciasniej. Koncowy punkt dotu lgczy w sobie calos¢ zanikle]j
przestrzeni. Wynika stad, ze ruch mozliwy jest tylko w gorze i ze opozy-
cja ,,géra—dol” stanowi strukturalny inwariant nie tylko antytezy ,,do-
bro—zto”, ale i antytezy ,ruch—bezruch”. Smier¢ -— ustanie ruchu —
jest ruchem w dét:

A Boxak B pybamke M3 Merasia
Iorpyxaics MeJIeHHO Ha HHO...

[A ich przywddca w plaszczu metalowym / Wolno sie pogrgzal na dno ...]

Normalny dla sztuki XX-wiecznej schemat przestrzenny: bomba ato-
mowa jako $mier¢ z géry — w Snieznym czlowieku Zabolockiego ulegl
zburzeniu. Bohater wiersza — ,,$niezny czlowiek” — znajduje sie w go-
rze, Smier¢ atomowa przychodzi natomiast z dolu i bohater, gingc, spa-
da w dot:

T'oBopsaT, uto B I'Mmanasax rue-to,
Broime XpaMOB U MOHACTBIPEH,

OH XHMBET, HEBEIOMBIH I CBeTa
TIepBOOBITHBIN BBEIKOPMBILI 3BEpEit.
[

B ropssie ynpsTaH KaTakoMOBI,

OH M 3HaTh HE 3HAET, YTO IO HHM
I'pomosasTca aToMubie OOMOBI,
BepHble X035€BaM CBOHM.

Hukorma Mx TalHBI HE OTKPOET
I'umanafckdit 3TOT TPOIJIOIHMT,
Jlaxe eci, CIIOBHO acTepOHi,

Becy nmeutas, B Oe3qHy IONETHT.

[Powiadajg, Ze gdzie§ tam w Himalajach, / Wyzej od kosScioléw i klaszto-
réw, / Zamieszkuje, nigdy nie widziany, / Ow pierwotny wychowanek zwierzat.
/{..) I, ukryty w gérskich katakumbach, / Nawet nie domy$la sig, ze pod nim /
Pietrzg sig juz bomby atomowe / Wierne swoim gospodarzom.
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Ich tajemnicy nigdy nie odgadnie / Ten jaskiniowiec, troglodyta himalajski,
/ Nawet je§li — niczym asteroida — / Rozzarzony w otchian spadnie.]

Jednakze pojecie ruchu czesto sie komplikuje u Zabotockiego w zwigz-
ku ze zlozono$cig pojecia ,,dotu”. Chedzi o to, iz w wielu wierszach Za-
botockiego ,,d61” jako antyteza géry — przestrzeni —— ruchu nie jest kon-
cowym punktem opadania. Zwigzane ze S$miercig zejScie w gigb, pod
normalny poziom wierszy Zabolockiego, niespodziewanie przywotuje ce-
chy przypominajgce niektére wlasciwosci ,,gory”. Gore cechuje nieobec-
nosé¢ zastygltych form — ruch interpretuje sie tu jako metamorfoze,
przeobrazenie, przy czym mozliwosci kombinatoryczne nie sg przewi-
dziane zawczasu:

S xopolo 3anOMHAI BHEIHMH BHI

Bcex 3THX Ten, IVILIBYIIMX M3 HPOCTPAHCTBA:
Conerense ¢OpM, H BBIOYKJIOCTH IUIHT,

U auxocts mepBoOBITHOrO yOpaHCTBA.

TaM TOHKOCTH He BHAHO H Clefa,
HckycctBo GOpM TaM SIBHO HE B IOYETE...

[Doskonale zapamietalem sobie wyglad / Tych wszystkich cial wynurzaja-
cych sie z przestworzy: / Kratownic sploty, wypukloSci ptyt / I dziki wystréj
jaskiniowy. / Ani za grosz tam subtelnosci nie ma / I sztukg form tam jawnie
sie pogardza ...]

Ta rekombinacja form ziemskich jest zarazem wlgczeniem sie do
form bardziej ogblnego zycia kosmicznego. Ale to samo dotyczy i pod-
ziemnej, poSmiertnej drogi ciata ludzkiego. Zwracajac si¢ do zmartych
przyjacidl, poeta mowi:

Bol B TOif cTpaHe, Tie HET TOTOBBIX GOpM,

Tme Bce pa3®ATO, CMELIAHO, pa3bHTo,
Tme smecTto HeGa — NHMIIL MOTHIIBHBIR XOJIM...

[JesteScie w kraju, gdzie nie ma form gotowych, / Gdzie wszystko rozig-
czone, przemieszane i rozbite, / Gdzie zamiast nieba — tylko wzgoérki mogit ...]

W taki sposob w charakterze nieruchomego przeciwienstwa ,,gory”
wystepuje tu powierzchnia ziemi — przestrzen bytu, po-
wszednio$ci. Wyzej i nizej od tej przestrzeni mozliwy jest ruch. Ale
ruch rozumiany bardzo osobliwie. Mechaniczne przemieszczanie sie
w przestrzeni cial niezmiennych przyréwnuje sie tu do bezruchu, ruch
natomiast polega na przeobrazeniach.

W rezultacie w twoérczosci Zabotockiego ksztaltuje sie nowe istotne
przeciwstawienie: bezruch przyréwnuje sie tu nie tylko do mechanicz-
nego przemieszczania sie, ale tez do wszelkiego jednoznacznie przesg-
dzonego, catkowicie zdeterminowanego ruchu. Ruch taki traktuje sie
jako njewolnictwo i przeciwstawia sie mu wolno§é—nieprzewidywal-
nos¢ (w terminach wspoélczesnej nauki te opozycje tekstu mozna by ujaé
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jako antynomie: nadmiar—informacja). Brak wolnosci, wyboru — to rys
Swiata materialnego. Przeciwstawia si¢ mu wolny Swiat my$li. Takie
rozumienie tego przeciwstawienia cechuje calg wczesng tworczose
i znaczng cze$¢ poézniejszych wierszy Zabolockiego i przyczynilo sie do
tego, ze przyrode zalicza Zabolocki do $wiata nizszego, nieruchomego
i niewolniczego. Swiat ten cechuje przygnebienie i skrepowanie i two-
rzy on przeciwienstwo §wiata mys$li, kultury, techniki i tworczosci, kto-
ry daje mozliwo$¢ wyboru oraz swobode w ustanawianiu praw tam,
gdzie przyroda nakazuje tylko niewolnicze wykonawstwo:

W yiiper Mynpen, 3anymyus,
W xuBet, KaK HEMOIHUM, -

W npupona, BMAT HAacKy4HB,
Kax TiopeMa, CTOMT HaJl HHM.
Y XMBOTHBIX HET Ha3BaHbS.
Kto uM 3BarTbca nosesnen?
PaBHOMEpHOE CTpajJaHbe —
WX HeBMOMMBIH yIeil.

oo
Best mpupona yneiOHyach,
Kax BbicOokast TIOpbMa.

[I odejdzie medrzec w zamySleniu, / I zamieszka jak odludek, / I przy-
roda znudzi mu sie szybko, / I jak wiezienie go otoczy.

Zwierzeta nie majg swoich nazw, / Kté6z im nakazat sie nazywac¢? / Mono-
tonne cierpigtnictwo -— / Oto los ich niewidzialny. /{...)/ Przyroda cala u$miech-
nieta, / Jak wysokie wiezienie.]

Te same obrazy przyrody spotykamy takze w pdéznych tekstach Za-
bolockiego.

Kulture, $wiadomos¢ — wszystkie odmiany uduchowienia cechuje
przynalezno$¢ do ,,g0ry”, natomiast na ,,do}’ swiata sklada sie pierwias-
tek nietwoérczy, zwierzecy. Z tego punktu widzenia bardzo interesujgce
rozwigzanie przestrzenne zawiera wiersz Szakale. Wiersz ten nawigzuje
do konkretnego krajobrazu poludniowego wybrzeza Krymu i na pozio-
mie opisywanej przez poete rzeczywistosci odtwarza podpowiedziany
przez nig faktyczny uklad przestrzenny — sanatorium znajduje sie¢ na
dole, przy morzu, szakale za§ wyjg na gorze, w gorach. Przestrzenny
model artysty kioci sie jednakze z tym obrazem i koryguje go.

Sanatorium nalezy do $wiata kultury — podobne jest do statku z in-
nego krymskiego wiersza Zabolockiego:

I'mrantckuit neGenpb, Oespli TeHuit,
Ha peiine BcTan 3MeXTPOXOM.

On BCTa Hajx Oe3aHON BEPTHUKAJILHOM
B TpOMHOM CO3BYYMH OKTaB,
OO6pbiBKH Oypu My3bIKaJIbHOM

W3 OKOH wWEeOpO pacKHIaB.
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OH Bech OpOXaJl OT 3TOi Oypw,
OH ¢ MOpeM OBUI B OZHOM KIIFOYE,
Ho TaroTen K apxXMTexType,
IlopHsB aHTEHHY Ha IUIEYC.

OH B Mope ObBUI SBJIEHbEM CMBICHA...

[Olbrzymi labedZ, bialy geniusz, / Na redzie statek elektryczny. /

Stoi nad przepa$ciag pionowg / W potréjnym oktaw akordzie, / Urywki burzy
muzycznej / Hojnie z okien rozrzuciwszy.

Caly dygotat od tej burzy / I brzmial we wspélnym z morzem kluczu, /
Lecz cigzyl ku architekturze, / Antene na ramieniu wznoszgc.

Stanowit w morzu przejaw sensu..]

Dlatego znajduijace sie nad morzem sanatorium nazwane zostalo , wy-
sokim” (por. statek ,,nad biezdnoj wiertikalnoj [nad pionows przepas-
cig]”), a szakale, mimo ze znajdujg sie w goérach, usytuowane zostaly
na dole goéry:

Jlwm Tam, HaBepXy, 0O OBparaM...
He racHyT BCIO HOYb OTOHBKH.

[Tylko tam, na gérze, w wawozach .. / Przez calg noc nie gasng
Swiatia.]

Ale lokalizujac szakale w ,,owragi gor [parowach goér]” (oksymoron
przestrzenny!), Zabolocki wprowadza ich ,sobowtéry” —— kwintesencje
przyziemnego zwierzecego bytu — i sytuuje je jeszcze glebiej:

W 3BepM IO Kparo MOTOKa
TpycmmBo OeryT B TPOCTHHKH,
T'le B xaMeHHBIX HOpax IIyOOKO
BecHYyIOTCA MX IBOMHMKH.

[I zwierzeta brzegiem potoku / Tchorzliwie biegng w szuwary, / Gdzie
w norach kamiennych gleboko / W§ciekajg sie ich sobowtoéry.]

W liryce Zabotockiego myslenie zawsze wystepuje jako pionowe wzno-
szenie si¢ wyzwolonej przyrody: '

WU s, xuBO#i, CKMTaJICSI HaX HOJNAMH,

Bxomui 6e3 cTpaxa B Jiec,

U MBICTIM MEPTBELIOB IPO3pavyHbIMU CTOIOAMH
Bokpyr meHst BcTaBanu a0 Hebec.

W ronoc IlymxkuHa ObT Hag JIMCTBOKO CJIBILIEH,
W ntuposl XeOHMKOBA NENM Yy BOOBL.

<2 :

W Bce CyIIECTBOBaHbs, BCE HAPOIBI

HetnenHoe xpaHunu ObrTHeE,

U caMm s ObUT He OETHMINE MIPUPOABI,

Ho msbicas ee! Ho 3b10kuit ym ee!
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[I ja, zywy, nad polami si¢ walesalem, / Bez obawy wchodzilem do lasu,
/ I my$§li umartych smugami jasnymi / Mnie otaczajac az do nieba sie-
galy./

I gtos Puszkina nad listowiem rozbrzmiewal, / I ptaki Chlebnikowa §piewaly
nad woda. /{..)/ 1 wszystkie istoty, wszystkie narody / W wiecznym trwaniu
istnialy. / I ja bylem tez nie dziecieciem przyrody, / Lecz myS$la jej! Chybotli-
wym jej rozumem!]

Przeciwienstwo wszelkich form bezruchu — materialnego (w przy-
rodzie i w zyciu czlowieka), intelektualnego (w jego $wiadomo$ci) —
stanowi twoérczos¢. Tworczo$¢ wyzwala Swiat z niewoli przeznaczenh.
Jest zrodlem wolno$ci. W zwiazku z tym formuje sie takze szczegdlne
rozumienie harmonii. Harmonia polega nie na idealnej zgodnosci form
juz gotowych, lecz na wytwarzaniu odpowiednio$ci nowych, lepszych.
Dlatego jest ona zawsze wytworem geniusza ludzkiego. W tym sensie
wiersz Ja nie szukam harmonii w przyrodzie stanowi poetycks deklara-
cje Zabolockiego. Nie przypadkiem wiec, odstepujac od zasady chronolo-
gicznej, umiescil ten wiersz na poczatku swego wyboru z lat 1932—1958.
Tworczo$é czlowieka jest przedluzeniem twoérczych sit przyrody.

W przyrodzie tak samo wystepuje wieksze i mniejsze uduchowienie;
jezioro jest genialniejsze od otaczajacych go ,haszezy”: ,,gorit ustriem-
lonnoje k miebu nocznomu [plonie wpatrzone w niebo nocnel”, ,czasza
prozracznoj wody sijata i myslita myslju otdielnoj [czasza przezroczys-
tej wody jasniala i myS$lala myslg odrebng]” (Lesne jezioro).

Tak wiec podstawowa of ,,goéra—dol” realizuje sie w tekstach po-
przez szereg wariantnych przeciwstawien:

gbéra doét

daleko blisko
przestronnie ciasno

ruch bezruch
metamorfoza ruch mechaniczny
wolno§é niewola
informacja nadmiar

mysl (kultura) przyroda
tworezosé brak tworezosci

(tworzenie nowych form) (formy zastygle)
harmonia brak harmonii

Tak sie przedstwia ogdlny system Zabolockiego. Tekst artystyczny
nie jest jednakze kopig systemu: skladajg sie nan zaréwno znaczgce
spelnienia wymagan tego systemu, jak i znaczace niespelnienia tych
wymagan. Wlasnie dlatego, ze oméwiony system relacji przestrzennych
organizuje przewazajacg wiekszosé tekstow Zabotockiego, odstepstwa od
tego systemu stajg sie szczeg6lnie znaczgce. W odosobnionym w dorobku
Zaholockiego wierszu Przeciwstawienie Marsa mamy do czynienia z zu-
pelnie inng struktura przestrzeni artystycznej, poniewaz $wiat mysli,
logiki i nauki wystepuje tu jako bezduszny i nieludzki. Co prawda, prze-
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ciwstawienie ,,mysl, $wiadomo$§¢ — byt” zostalo zachowane (tak samo,.
jak i identyfikacja pierwszego czlonu tej opozycji z ,g6rg”, a drugie-
go — z ,dolem”), jednakze caltkiem niespodziewanie dla Zabolockiego
»duch, polnyj razuma i woli [duch, peten madrosci i woli]” opatrzony
zostal innym jeszcze okre$leniem: ,liszonnyj sierdca i duszy [wyzbyty
serca i duszy]”. Swiadomo$é¢ wystepuje tu jako synonim zla i zwierze-
cego, antyludzkiego pierwiastka w kulturze:

W TeHb CO3HATENbHOCTH 37IOOHOM
KpuBuiia CMyTHbIE Y€PThI,

Kax 6yaro Iyx 3BepomomoOHbIi
CMoOTpen Ha 3eMIII0 C BBICOTHI.

[I cien zloSliwej SwiadomoSci / Wykrzywil zamazane rysy,/ Jak gdyby jaki
duch zwierzecy / Na ziemie patrzat z wysokoS$ei.]

Swiat powszedni, domowy, wystepujacy w postaci zwyczajnych rze-
czy i przedmiotéw, okazuje sie S$wiatem bliskim, ludzkim i dobrym.
Niszczenie rzeczy — jedyny niemal wypadek u Zabolockiego — okazuje-
sie zlem. Wtargniecie wojny i innych form zta socjalnego traktuje sie tu
nie jako nacierajgcy na rozum zywiol, przyrode, lecz jako nieludzks in-
terwencje abstrakcji w prywatne, konkretne, powszednie zycie czlowie-

ka. Nieprzypadkowa wydaje sie tu i intonacja pasternakowska:

BoitHa ¢ pyXbeM Hamepesec
B ceneHpsx Kria Ioma M BELH
W yronsna ceMbH B JieC.

[Wojna z karabinem w reku / Palila we wsiach domy, rzeczy / I wypedzala
ludzi w las.]

Upersonifikowana abstrakcja wojny zderza sie ze $wiatem material-
nym i realnym. Przy tym S$wiat zla to S$wiat pozbawiony konkretow.
Przeksztalcony on zostal w oparciu o nauke, usunigte wiec w nim zosta-
1y wszystkie ,,drobiazgi”. Jego przeciwienstwo stanowi ,nieprzeksztatco--
ny”, zawiklany, nielogiczny $wiat ziemskiej rzeczywistoéci. Zblizajac
sie dotradycyjnych zapatrywan demokratycznych, Zabolocki, wbhrew pa-
nujacym w jego poezji strukturom semantycznym, uzywa pojecia ,natu-
ralny” w sensie pozytywnym:

Kpogaeelit Mapc u3 Ge3mubl CuHEH
CMoOTpesl BHUMATENLHO HA HAC.
oo

Kak 6yaro Zyx 3BepOomoxoOHbIA
CMoOTpeN1 Ha 3€MIIIO C BEICOTHI.
Tor ayX, 4TO BBICTPOHJI KaHAIbI
Jnst HEU3BECTHHIX HaM CyIOB

U crexyioBHOHBIE BOK3aJbI

Cpenb MapCHaHCKMX I'OPOJOB.
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Ayx, nonHel pa3ymMa M BOJIM,
JlumeHHbl# cepAla M Ky,

KTo oT 4yXoit He cTpaxmer 00im,
KoMy Bce cpeacTBa xopouu.

Ho 3Hato s, uTO ecThb Ha CBeTe
ITnamera Manas onHa,

I'ne u3 cronetusa B croneThe
XKuByT MHBIE IUIEMEHA.

M tam ecth MyKM M nedaid,

U tam ecrh nmima Ui crpacrtei,
Ho momu TaM He yTepsiiu
Jyum ecCTeCTBeHHOW CBOEHA.

[

W sta Manas wiaHera —

3eMits 370cHacTHAs MOS.

[Krwawy Mars z otchlani niebieskiej / Przypatrywal nam sie bacznie. /
(..) / Jak gdyby jaki duch zwierzecy / Na ziemie patrzal z wysokoéci. / Ow
duch wykopal tam kanaly / Dla nie znanych nam okretéw / I wybudowat szklane
dworce / W Sr6dmie$ciach marsjanskich miast. / Duch, peten woli i madroSci, /
Wyzbyty serca i duszy, / Ktérego cudzy bél nie boli / T co nie wzgardzi zad-
nym S§rodkiem. / Lecz swoje wiem: Ze jest na §wiecie / Planeta pewna nie-
zbyt wielka, / Gdzie ze stulecia na stulecie / Zamieszkujg inne ludy. / Tam
tez sg meki i udreki, / I tam szalejg namietno$ci, / Lecz swojej duszy natu-
ralnej / Nie zatracili ludzie tam. / {...) / I ta planeta taka mala — / To nie-
wydarzona moja ziemia.]

. Ciekawe, ze w tym tak bardzo niespodziewanym u Zabolockiego teks-
cie gwaltownie zmienia sie system relacji przestrzennych. ,,Wysokie”,
,dalekie” i ,,obszerne” stanowi przeciwieAstwo ,niskiego”, ,bliskiego”
i ,matego”, jak zlo stanowi przeciwienstwo dobra. ,Niebiosa”, ,niebieska
otchtan” wchodzi do tego modelu $wiata jako wartosé negatywna. Nega-
tywng semantyke posiadajg takze czasowniki, ktérych znaczenie reali-
zuje kierunek z gory w dot. Warto odnotowaé¢ ponadto, ze w odrdznieniu
od innych tekstow Zabotockiego ,,gérny” $§wiat tego wiersza nie jest ptyn-
ny i ruchliwy: jest zastygly, unieruchomiony w swym logicznym bezwla-
dzie i bezruchu. Nie przypadkiem wtlasnie jemu przypisuje sie nie tylko
tad, niesprzeczno$¢, zwartos¢, ale i ostry kontrast kolorystyczny:

Kposasriit Mapc U3 Ge3fHbI CHHEI.
[Krwawy Mars z otchlani niebieskiej.]

Swiat ziemski jest z kolei §wiatem przemian i kolorystycznych poét-
tonow:

Tax 30JI0Thi€ BOJIHBI CBETA
ITNBIBYT CKBO3b CyMpaK ObiTHSL.

[Tak zlociste fale §wiatla / Z pélmroku bytu naptywaja.]

Jak widaé, struktura przestrzenna jakiego$ tekstu, realizujgc bardziej
ogolne modele przestrzenne (twoérczosci jakiego$§ pisarza, kierunku li-
terackiego, jakiej§ narodowej lub regionalnej kultury), stanowi zawsze
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nie tylko wariant systemu ogélnego, ale tez i jego zaklécenie, przez co
jezyk tego systemu ulega deautomatyzacji.

Obok poje¢ ,géra—dol” istotng ceche organizujgcg przestrzenng
strukture tekstu stanowi opozycja ,zamkniety—otwarty”. W tekstach
przestrzen zamknieta przybiera posta¢ rozmaitych potocznych obrazéw
przestrzennych — domu, miasta, ojczyzny, uzyskuje okreS§lone cechy —
»rodzinny”, ,.cieply”, | bezpieczny” i stanowi przeciwienstwo ,zewnetrz-
nej” przestrzeni otwartej i jej cech — ,,obcy”, ,,wrogi”, ,,zimny”. Mozli-
we sg takze interpretacje odwrotne.

Tutaj najwazniejszg topologiczng ceche przestrzeni stanowi granica.
Calos¢ przestrzeni tekstu dzieli granica na dwie nie nakladajgce sie na
siebie podprzestrzenie. Podstawowa jej wlasciwoscig jest nieprzenikliwosé.
Sposéb, w jaki tekst przedzielony zostaje przez granice, stanowi jedng
z istotnych jego cech. Moze to by¢ podziat na swoich i obcych, zywych
i umarlych, biednych i bogatych. Istotne jest co innego: granica dzielgca
przestrzen na dwie czedci powinna byé nieprzenikliwa, a struktura
wewnetrzna poszczegélnych podprzestrzeni — odmienna. Tak np. prze-
strzen bajki magicznej wyraznie rozpada sie na ,dom” i ,las”. Wyrazista
jest takze oddzielajgca je granica -— skraj lasu, niekiedy rzeka (walka ze
smokiem prawie zawsze toczy sie na ,,moscie”). Postacie lesne nie mogg
przedosta¢ sie do domu — przypisane sg bowiem do okreslonej prze-
strzeni. Tylko w lesie mogg zachodzi¢ okropne i cudowne wydarzenia.

Przypisanie okreslonych typéw przestrzeni do okreslonych bohaterow
bardzo wyraznie wystepuje u Gogola. Swiat staro$wieckich ziemian od-
grodzony jest od Swiata zewnetrznego licznymi obronnymi kotami kon-
centrycznymi (,,kolo” w Wiju), ktéore powinny umacniaé nieprzenikliwo$é
przestrzeni wewnetrznej. Nie jest rzeczg przypadku, ze w opisie majgtku
Towstogubowoéw wielokrotnie sie powtarzajg wyrazy o semantyce kola:

Lubie czasami zanurzy¢ sie na chwile w atmosferze tego niezwykle
zacisznego zycia, gdzie ani jedno zyczenie nie wybiega poza parkan okala-
jacy niewielki dworek, poza oplotki sadu pelnego jabloni i §liw, poza ota-
czajgce go wiejskie chalupy, przechylone na bok, ocienione wierzbami, czar-
nym bzem i gruszkami.

(Przekiad J. Brzeczkowskiego) ¢

Szczekanie pséw, skrzypienie drzwi, przeciwstawienie ciepla domo-
wego i zewnetrznego chlodu, otaczajagca dom galeryjka i chronigca go
przed deszezem — to wszystko tworzy strefe nieprzystepnosci dla ze-
wnetrznych wrogich sit.

Taras Bulba natomiast jest bohaterem przestrzeni otwartej. Jego
opowie$¢ zaczyna sie od odejScia z domu z towarzyszacym mu
tluczeniem garnkéw i naczyn kuchennych. Niecheé¢ spania w izbie sta-
nowi tylko poczatek licznych opiséw, ktére $wiadczg o przynaleznosci

6§ M. Gogol Wybdér pism. Przetozyli W. Broniewski, J. Brzeczkow-

ski, J. Tuwim, J. Wyszomirski. Pod redakcja Z. Fedeckiego War-
szawa 1954, s. 133.

15 — Pamietnik Literacki 1976, z. 1
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tych postaci do $wiata przestrzeni niezamknietej: ,,Pozbywszy sie domu
i dachu nad glows, stal sie tu czlek odwazniejszy”. Sicz nie tylko nie
zna muréw, bram lub plotéw, ale ustawicznie zmienia tez swoje miejsce.
Nigdzie nie widaé zadnego plotu ani tych niziutkich domkéw z daszkami

na niziutkich drewnianych stupkach, jakie spotyka sie na przedmieSciu. Ani

niewielkiego walu, ani zasieku zupelnie nikt nie pilnowal, co wygladalo na
szaleficzg beztroske. 7

Nie przypadkiem mury pojawiajg sie jedynie jako wroga sila. W $wie-
cie bajki lub u Staro$wieckich ziemian zlo, $mier¢, niebezpieczenstwo
przychodzg z zewnetrznego, otwartego $wiata. Bronig sie przed nim,
wznoszge ogrodzenia i zakladajgc zamki. W Tarasie Bulbie natomiast
bohater sam nalezy do $wiata zewnetrznego — niebezpieczenstwo
za§ przychodzi ze Swiata zamknietego, wewnetrznego, odgraniczonego.
Jest to dom, w ktérym.mozna sie ,,0babi¢”, przytulno$¢. Juz sama bez-
piecznos¢ $wiata wewnetrznego kryje w sobie niebezpieczenstwo dla
bohatera tego typu: moze go bowiem skusi¢, sprowadzi¢ z drogi, przy-
pisa¢ do miejsca, co réwnaloby sie zdradzie. Sciany i ploty wygladaja
nie jak ochrona, lecz jak grozba (zaporozcy ,nie lubili mie¢ do czynienia
z twierdzami”).

Wypadek, kiedy przestrzep tekstu dzieli jaka$§ granica na dwie czesci
i kiedy kazda posta¢ nalezy do ktérej§ z tych czeSci przestrzeni, jest
podstawowy i najprostszy. Mozliwe sg jednakze i wypadki bardziej
skomplikowane: rézne postacie nie tylko nalezg do réinych przestrzeni,
ale sg tez zwigzane z réinymi, niekiedy wrecz sprzecznymi typami roz-
czlonkowania przestrzennego. Jeden i ten sam $wiat tekstu bywa roz-
nie podzielony w stosunku do réznych bohateréw. Powstaje co§ w ro-
dzaju polifonii przestrzennej, gry ré6znymi odmianami podzialu przestrze-
ni. Tak np. w Poltawie wystepuja dwa sprzeczne i nie przecinajgce sie
z sobg $wiaty: Swiat romantycznego poematu z wielkimi namietnosciami,
rywalizacja ojca i kochanka o serce Marii, oraz $wiat historii i wy-
darzen historycznych. Pewne postacie (jak Maria) nalezg tylko do
pierwszego §wiata, inne za$ (jak Piotr) — tylko do drugiego. Jedyna po-
stacig, ktora wchodzi do obu tych $wiatow, jest Mazepa.

W Wojnie i pokoju zderzenie réznych postaci jest zarazem zderzeniem
wlasciwych tym postaciom wyobrazen o strukturze $wiata.

Z problematyka struktury przestrzeni artystycznej sa $cisle powigzane
réwniez dwa inne problemy: fabuly i punktu widzenia.

Przeloziyl Jerzy Faryno

T H. B. T'oroas, Joanoe cobpanue couunenuii. T. 2. Mocksa 1937, s. 46, 92. [Za-
sygnalizowana w tej cze$ci tekstu problematyka przestrzeni artystycznej bardzie}
szczegolowo zajmuje sie J. Lotman w artykule IIpodrema xydoxmcecmeenno2o npocmpan-
cmea 6 npoze Tozoan. W zbiorze: Tpyder no pycckoii u caaganckol gunosozuu. T. 9: Jlumepamy-
poeedenue. Tapty 1966. ,,Vuensie 3ammckm TapTyckoro I'oCyNapCTBEHHOTO YHHBEPCHTETA™,
z. 184. Przeklad polski w: Semiotyka kultury. Warszawa 1975 (przyp. tlum.).]



