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Na poczatku tego szkicu zaznaczylem juz, ze kategorie przestrzenne
nie znajdujg w gramatycznych formach jezyka tak S$cistych odpowied-
nikéw, jak kategorie czasowe. Jednakze zasada porzadkujaca przestrzen
w Upadku ma rowniez charakter ,,materialny”, albowiem Camus budo-
wal ja w oparciu o dwie jak najbardziej konkretne figury: linie
prostg i linie krzywa.

StwierdZmy tez od razu, ze podobnie jak czas, tak i przestrzen dzie-
li sie na kilka ,,pozioméw”, ktorym wlasciwy jest inny rodzaj prze-
strzennosci 1.

lokalizacja ' funkcja | znaczenie

1. archipelag grecki raj utracony | przestrzen niewinno$ci
2. Paryz | czas sprzed upadku | przestrzen ucieczki
3. Amsterdam i czas wyznania i przestrzen nieautentycznosci

Przestrzen niewinno$ci

Istnieje ona wlasciwie w przedakcji opowiadania. Pojawia sie jednak
w dwu jego istotnych momentach, z ktéorych wynika, Ze chodzi o mit
$rodziemnomorski, dobrze znany z innych utworéw Camusa, tutaj za$
skonkretyzowany we wspomnieniu podrézy po archipelagu greckim
(s. 74—75) 2. Drugi moment ujawnia jej znaczenie: to utracony raj dzie-

[Morten Ngjgaard — romanista dunski, profesor uniwersytetu w Odense,
redaktor naczelny kwartalnika ,,Orbis Litterarum”.

Przeklad jest fragmentem dotyczacym przestrzeni, wyjetym z rozprawy Temps
et espace dans la Chute de Camus. L’importance des faifs linguistiques comme
signaux physiques de la structure littéraire. ,,Orbis Litterarum” 26(1971), s. 291—
320.]

1 Camus wyrdznia tu tylko trzy poziomy, poniewaz poziom czasu przysziego nie
posiada swojego odpowiednika przestrzennego.

? [Cytaty z Upadku zostaly zaczerpniete z przekladu J. Guze; liczby w na-
wiasach odsylaja do stron wydania: A. Camus, Upadek, Warszawa 1971].

18 — Pamietnik Literacki 1976, z. 1
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cinstwa: ,,0 stonce, plaze, wyspy pod pasatami, o mlodosci, ktérej wspom-
nienie przyprawia o rozpacz!” (s. 109—110) 3,

Przestrzen niewinnosci jest jednowymiarowa: bohater sunie po tafli
morza, nie zanurzajgc sie¢ w jego glebinach, ani tez nie wznoszac sie ku
gorze, porusza sie po plaszezyznie pozbawionej punktu wyjscia i dojscia;
jest to ruch w stanie pierwotnym, ktéry nie odbywa si¢ ani
po prostej, ani po krzywej i ktéry nie. posiada struktury przestrzennej:

I gdym jechal od jednej wyspy do drugiej naszym malym statkiem, ktéry
wlokt sie przeciez, zdawalo mi sie wcigz, ze w dzien i w nocy skacze po grze-
bieniach §wiezych, krétkich fal, w wy$cigu pelnym piany i §miechu (s. 74—175).

Jest wiec rzeczg naturalng, ze gltéwng cechg tej pozbawionej ukie-
runkowania przestrzeni jest rozpylone i wszechobecne $wiatlo slonca.
Jedyny element cigglosci — trudno tu méwié o spdjnosci — stanowi tu
morze, z ktérego wynurzajg sie pojedyncze wyspy, symbole chwil
szezeSliwosei przezytej w owym rozedrganym od zaru Swiecie 4,

Przestrzen ucieczki

Akcja samego opowiadania rozgrywa sie w dwu uniwersach prze-
strzennych, ktére w przeciwienstwie do pierwszego sg wyraziscie ustruk-
turowane wedlug dwéch zasygnalizowanych zasad, prostych, ale sku-
tecznych.

Zacznijmy od wezlowego fragmentu, ktory okresla ich strukture
i znaczenie:

Moi blizni przestali byé szanujagcym mnie audytorium, do jakiego bylem
przyzwyczajony. Pekl krag, ktoérego bylem o$rodkiem, a oni umieScili sie w jed-
nym rzedzie, jak w trybunale (s. 59).

Jesli holenderska przestrzen rysuje sie jako bedgce schronieniem koto,
to dla Paryza charakterystyczna jest linia prosta, ktéra wiedzie ku wszel-
kim pulapkom i upadkom. Clamence nie przypadkiem tak moéwi o daw-
nym zyciu: ,,Bylem na szynach, wiec toczylem sie” (s. 68). Jakoz istotnie
stacza sie w przepas¢ (upadek!). W paryskim Zyciu, nie zatrzymujac sie
ani nie zbaczajac, Clamence idzie przed siebie, po jednej ,szynie”. Uply-
wajgcy mu czas pozbawiony jest trwania, ludzkiej tresci; zostaje sprowa-

3 Jest to ta sama przestrzen, w ktérej rozgrywa sie pierwsza cze§é Obcego.
Zob. tez Noces i Malentendu.

4 Fatwo zauwazyé, jak w innym nieco rejestrze wspomnienia cztowieka dojrza-
tego nakladajg sie na $wiat mlodzienczy. Wartosci jedynie ulegly w nich przesta-
wieniu: zanurzone w morzu obojetnoSci wyspy reprezentujg przezycia intensywne
wprawdzie, ale bolesne.
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dzony do prostej nastepczosci: ,,Zylem wiec z dnia na dzieh, nie znajac
innej ciaglosci jak moje ja — ja — ja” (s. 39).

Na wszystkich trzech poziomach przestrzennych woda odgrywa nie-
poslednig role. W przestrzeni ucieczki obrazuje jg Sekwana, ktéra jawi
sie tu nie jako wijgca sie i pelna uroku rzeka, lecz jako gwaltowny, pracy
na wprost zywiol, ktéry grozi wspomnieniem odpychanej przez Clamen-
ce’a przeszlosci. Nie trzeba chyba przypominaé, ze wszystkie cierpienia
adwokata biorg poczatek z samobdjstwa mlodej dziewczyny, ktéra rzu-
cila sie wlasnie do Sekwany.

Zabawniejszy moze jest fakt, ze linia prosta wyznacza przebieg nawet
drobnych incydentéw ulicznych, kiedy to Clamence przeprowadza $lepca
po pasach (s. 18) lub kiedy wdaje sie w klétnie z motocyklistg, ktory
mimo zielonych $wiatel przeszkadza mu ruszyé¢ do przodu i tym samym
wywoluje jego gniew (s. 40).

Lecz najwazniejszy jest ruch dokonujgcy sie w plaszczyzZnie
pionowej. Nalezy zresztg podkre§li¢, ze w ksigzce obie odmiany prze-
strzeni porzagdkowane sg przez piony i poziomy. Tutaj za$ chodzi o linie
wznoszgcg sie Jednym z glownych rysow charakteru Clamence’a
jest jego pasja alpinistyczna: wspinaczka pozwala mu uciec od ziemi
i mroku, aby kontemplowa¢ ich przeciwienstwa: morze i $wiatto:

Nigdzie natomiast nie czulem sie lepiej niz na wystepie skalnym, pieéset

czy szeféset metréw nad morzem, widocznym jeszeze i skgpanym w §wietle,
zwlaszeza gdy bylem sam, gbérujgc nad mrowiskiem ludzkim (s. 21)5.

Oczywi§cie wszystkie te gorgezkowe wysitki, dzieki ktérym Clamence
probuje wznieéé sie ku goérze, oznaczajy zaprzeczenie upadku: w plasz-
czyznie poziomej usiluje on omingé doswiadczenie autentyczno$ci poprzez
ucieczke przed siebie, w plaszczyznie pionowej natomiast czyni to samo
poprzez ucieczke w gore.

Jego $wiat sprzed upadku mozna przedstawi¢ za pomoca nastepujgce-
go schematu (linia przerywana oznacza odpowiedniki strukturalne
w tresci):

niebo szezyty Swiatto

: petnia Zycia
pustka wewnetrzna - s > (kr6lestwo)

ziemia
trybunatl

e "*i —>morze — §wiatto

pieklo otchlan

5 Zob. kapitalny fragment na s. 34.
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WartoSci w §wiecie ucieczki

Jest widoczne, jak bardzo owa przestrzen jest nasycona warto$ciami:
gdziekolwiek sie skierowa¢, zostaje sie osaczonym przez biegunowe prze-
ciwienstwa, bez mozliwosci wyjscia. Nie mozna tu jeszcze méwi¢ o pr z e-
strzeni absurdu, ale jest to obszar niepewny, gdzie trzeba znajdo-
wa¢ sie w cigglym ruchu, aby unikng¢ dziatania zlych sil: jest to $wiat
preabsurdalny 6. ‘

Sam Camus nie pozostawia watpliwoéci co do sensu owego ruchu, kiedy
kazde swojemu bohaterowi, ,,przyzwyczajonemu do szczytéw i goérnych
poktadoéw” (s. 84), rozwodzié sie diugo nad jego ,,upodobaniem do pc-
wietrznych szezytow” (s. 94):

Wolatlem autobus od metra, otwarty pojazd od takséwki, taras od piwnicy.

Bylem amatorem sportowych awionetek, gdzie glowa dotyka sie nieba, na sta-
tkach zawsze szukalem oficerskich kajut na pokladzie (s. 20).

W ostatecznym rozrachunku owo dazenie ku wyzynom stuzy jako
prosty symbol jednego ze stalych dogmatéw wczesnego egzystencjalizmu:
walki, jakg toczy Czlowiek-Syzyf, aby sta¢ sie bogiem:

Zatrzymajmy sie na tych szczytach. Rozumie pan teraz, co mialem na mysli
moéwige, ze mierzylem wyzej. Moéwilem wlasnie o kulminacyjnych punktach,
jedynych, gdzie moge zyé. Tak, czulem sie dobrze tylko w gérnych sytuacjach
(s. 20).

To samo dgzenie tlumaczy szczegbélne upodobanie Clamence’a do wysp,
odwiecznych syvmboli ,,ja” krélujgcego nad zamknietym i bezpiecznym
Swiatem: ,,\W ogoéle lubie wszystkie wyspy. Latwiej tam panowaé” (s. 34).

Jednakze natura tego ruchu jest dialektyczna: abym sam mogt
sie wznie$¢, musze pognebi¢ i zepchngé innych w otchlan. Znajdujemy
sie bowiem miedzy wcigz sie przemieszczajgcymi przeciwienstwami. Moj
wzlot zaklada wiec upadek innych:

Nie moge sie bez tego obejsé ani odméwié sobie tych chwil, kiedy jeden

z nich wali sie na ziemie, w czym pomaga mu r6éwniez alkohol, i bije sie

w piersi. Wtedy, mo6j drogi, rosne, rosne, oddycham swobodnie, jestem na goérze,

rOwnina rozcigga sie przed moimi oczami. Jakiez upojenie czué sie Bogiem-
Ojcem... (s. 108).

Nad wszystkimi niedobrymi miejscami dominuje cela wiezienna, prze-
strzeni, ktérej symboliczny tadunek fascynowat Camusa juz w Obcym.
Nasz ,,czlowiek szczytéw” nie znosi oczywiscie nisko polozonych miejsc:
»outeryna, dot okretu, podziemia, groty, przepasci napawaly mnie prze-
razeniem” (s. 20). Wyjasnia to chorobliwg ciekawo$¢, jakg Clamence
obdarza wszelkie miejsca tortur (por. np. s. 84), a takZze jego nieprzeparty

6 Np.: ,,O kazdej godzinie dnia, sam ze sobg i wéréd innych, wspinatem si¢ na
wysokosci, zapalatem widoczne ognie i radosne pozdrowienie wznosito sie ku mnie”
(s. 21).



PRZESTRZEN W ,,UPADKU” CAMUSA 277

lek przed wstgpieniem do podziemnej dzialalno$ci Résistance itd. (s. 93).

Na podobnej zasadzie Camus wartoSciuje plaszczyzny poziome. Wszyst-
ko, co sie wiaze z ziemia, stanowi dla Clamence’a konieczne wyrzeczenia.
»opat na ziemi” (dla towarzysza w wiezieniu, por. s. 110) byloby dla
niego najwiekszym wyobrazalnym poswigceniem. Ziemia jest oczywiscie
miejscem upadku w sensie fizycznym: czasem, o wstydzie, wycigga sie tu
czlowiek jak dtugi:.

W tym okresie zdawalo mi sie nawet, ze podstawiajg mi noge. Kilka razy
rzeczywiscie potknatem sie bez powodu wchodzac do miejsc publicznych., Pew-
nego razu upadiem nawet (s. 60) 7.

Natomiast morze jest wartoscig dodatnig, bezposrednio przyniesiong
ze Swiata niewinnosci. Jest przy tym ciekawe, ze posiada jg wylgcznie
wtedy, gdy jest rozSwietlone, tzn. gdy jawi sie jako czysta powierzchnia
(por. cytowane s. 74—75). W ten sposéb powigzane zostaja dwa bieguny
pozytywne, poniewaz czlowiek szczytéw czul sie szczeSliwy tylko wow-
czas, gdy mogt patrzeé¢ na skgpane w $swietle morze (por. cytowang s. 20).

Nieo$wietlone, morze zmienia sie w zywiol mroczny i grozny: odzys-
kuje wowcezas swojag glebie i staje sie jednym z mozliwych miejsc upadku.
Oto dlaczego ,,czarny punkt na oceanie koloru zelaza” (s. 82) przeraza
Clamence’a {czy to topielec?), ktéry nigdy nie moze zapomnie¢ skoku
mlodej dziewczyny w ciemng od nocy Sekwane (s. 53).

Przestrzen nieautentycznoSci

Otoz taka wlasnie ciemna woda otacza ,zaktualizowang” w ksigice
przestrzen, a mianowicie Amsterdam, w ktéorym Clamence szuka schro-
nienia. Jest naturalne, ze ta wlasnie przestrzen rysuje sie najpelniej,
stanowi bowiem przestrzenny wyraz sytuacji zyciowej bohatera, sytuacji
o ktorej mowi caty tekst 8.

Zamiast oceanu czy archipelagu pojawia sie Zuydersee, , morze we-
wnetrzne” (s. 14) bez fal, bez $wiatla i bez zycia, morze zlewajace sig
z niebem i ziemig, nad ktérym nie da sie panowa¢ i ktdére nie moze sie
sta¢ zrédlem ekstatycznych uniesien mlodosci. W gruncie rzeczy jest to
anty-morze, podobnie jak aktualnie otaczajgca narratora przestrzen po-
siada sens anty-przestrzeni.

7 Je§li trybunat wydaje sie Clamence’owi tak odrazajgcy, to dlatego, Ze jest
umieszezony na ziemi wediug reguly linii prostej (rzad), gdy tymeczasem prawdziwa
sprawiedliwo§¢ — sprawiedliwo§é wiary — zasiada na strychach lub w piwnicach
(zob. s. 87).

8 Jest logiczne, ze opis Amsterdamu, stanowigcego rame sytuacyjng calego opo-
wiadania (poniewaz nalezy do poziomu wyznania, poziomu teraZniejszo$ci) znajduje
sie — po wstepnym Zarysie na s. 13—14 — w drugiej potowie ksigzki, poczawszy
od cze$ci czwartej. Trzy pierwsze malujg zycie paryskie, usytuowane na innym po-~
ziomie przestrzennym.



278 MORTEN NOJGAARD

Jej plynno$¢ jest tylko jednym z przejawbéw zasady porzadkujgcej
linii krzywej. Przestrzen ta nie zna wyraznych granic ani stalych przejié
z jednego Srodowiska w drugie; slowa sg zawieszone w §wiecie mgty i snu,
ktéry zaciera rzeczywiste kontury rzeczy i problemoéw zycia® W takiej
przestrzeni niemozliwe staje sie odréznienie morza od ziemi:

woda plaska, monotonna, bez kofica, ktérej granice mieszajg sie z granicami
ziemi (s. 83).

Mimo swej plynnosci przestrzen ta jest rdéwniez uporzadkowana
w dwu planach (zob. wyzej), tyle ze linie sg tutaj zakrzywione, a obie
plaszezyzny przyblizajg sie do siebie. W poziomie kanaly Amsterdamu
ukladajg sie w serie koncentrycznych kregbéw otaczajacych port, w kto-
rego centrum znajduje sie bar Mexico-City, o$rodek calego utworu.
Amsterdam z kolei jest otoczony kontynentem i oceanem (s. 13—14).
Ani kontynent, jak Paryz, ani wyspa, jak ukochane miejsca mlodosci (Sy-
cylia, Jawa, por. s. 34). Amsterdam stanowi dziwny i nierealny kompro-
mis miedzy tymi dwoma skrajnymi punktami $§wiata Upadku (,,Holandia
jest snem, prosze pana (...)”, s. T4).

Takie samo zblizenie mozna dostrzec w plaszczyznie pionowej: niebo
i ziemia (lub morze) zlewajg sie. Ruch dokonuje sie tu zawsze po linii
krzywej, gdy niebo pochyla sie ponad morzem i zdaje sig¢ do niego zbliza¢ 19.
Przemieszanie przestrzeni najlepiej wyraza mgta wstajaca z morza. Juz
na s. 12 powiesciopisarz tak okre$la przestrzen nieautentycznosci:

mala przestrzen doméw, otoczona mglami, zimng ziemig i morzem dymigcym
jak woda do prania.

Gdyby chcie¢ oddaé owo przemieszanie od strony przeciwnej, mieli-
bySmy ruch dokladnie symetryczny: zalewajacy ziemie deszcz igczy niebo
z ziemig w tym samym wilgotnym zywiole. W Amsterdamie Upadku
deszcz pada bez przerwy, ,nie ustaje od wielu dni” (s. 12, zob. s. 14).
W czasie spaceru z trzeciej czeSci pada bez przerwy (por. s. 42—43) 1L
Ten dwukierunkowy ruch moze sie zresztg ciekawie materializowaé w lo-
cie golebi, ktére wznoszg sie z ziemi ku niebu, i w padajagcym z nieba
$niegu (s. 56) 12. Golebie sg ,,szarawe” i szaro$¢ dominuje w Swiecie holen-

9 Juz na s. 14 Clamence stwierdza, ze dzieki kregom kanaléw ,zbrodnie stajag
sie gestsze, bardziej ciemne”, a wiec latwiejsze do zniesienia.

1 Ten obraz przestrzeni, okre§lony linig krzyws, wydaje sie sprzeczny z defi-
nicja Clamence’a, utrzymujgcego, ze na przestrzen holenderskg skladaja sie ,same
linie poziome” (s. 55). Jednakze jego rozméwca wnosi natychmiast istoing poprawke:
moéwiac, ze ,,niebo zyje” (s. 56), tzn. zakrzywia sie ruchem wstepujgeym — zstepu-
jgcym, symbolizowanym tu przez lot golebi.

11 Nie jest obojetne, ze w wezlowym momencie upadku sigpi deszcz w nocnym
Paryzu.

12 Oba te obrazy pojawiajg sie w doniostej scenie koncowej. Zauwazcie, ze
§nieg pada r6éwniez podczas pogrzebu wspdipracownika Clamence’a z Rady Adwo-
kackiej. W tym ostatnim przykladzie mozna watpi¢ o strukturalnym walorze zja-
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derskim, calym namoknietym od mgiel, oparéw, mzawek i deszczu. Na-
tomiast w Paryzu niebo bytlo ,,suche i szeleszczace” z ,,dachami niebieskimi
od dymu”. Amsterdam, ,,pustynia z kamieni, mgty i zgnitych wéd” (s. 89),
kontrastuje z Paryzem ,,wspanialej dekoracji” (s. 7).

Mgta, ktoéra pojawia sie na s. 10, streszcza, by sie tak wyrazi¢, caly
bezksztaltny $wiat Amsterdamu, ,stolicy woéd i mgiel, pocigtej kanatami”
(s. 105). Materializuje ona przemieszanie dwu plaszczyzn, albowiem za
jej posrednictwem mieszkancy miasta mogg i§¢ z glowami ukrytymi
w niebie (plaszczyzna pionowa), a stopami wro$nietymi w ziemie (ptasz-
czyzna pozioma; por. s. 12—13).

Podsumowujac, przestrzen nieautentycznosci mozna ukazaé za pomoca
wykresu.

deszcz gol’ebie
snleg
: niebo
|
/ \
ziemig————-= ——' o Amster- (O~ Y ——ziemia
dam

kanaty
gm morze /

WartoSci przestrzeni nieautentycznoSci

7

Swiat nieautentycznosci jest nasycony wartosciami w stopniu nie
mniejszym niz Swiat upadku. Tyle, ze bedac ze swej istoty plynny i nie-
jasny, nie buduje sie w oparciu o biegunowe przeciwienstwa, lecz w opar-
ciu o jedng zasade obowigzujgeg w obu plaszeczyznach. To wlasnie jego
nijakos§¢ przycigga Clamence’a: ,najpickniejszy z negatywnych pejza-
zy” (s. 55), czy raczej jego nierealno$é¢: ta przestrzen zamyka nas w kregu
snu: ,,Czyz nie jest to przekre$lenie wszystkiego, niebyt widoczny dla
oka” (s. 55).

Camus zabiega o to, by rozproszy¢ wszelka watpliwo$é co do $cistego
zwigzku miedzy tym antypejzazem i centralnym motywem utworu.
WidzieliSmy, ze w przestrzeni paryskiej najwyzsze miejsce na skali war-
toéci zajmowal ruch w gore. Wiasnie znajdowalisSmy sie w Swiecie falszy-
wej niewinnoci, gdzie czlowiek moégt jeszcze liczyé na ocalenie (od upad-
ku). Od tej chwili natomiast, w $wiecie holenderskim, miejsce to zajmu-
je — co zreszta normalne — ruch o zwrocie przeciwnym: to rodzaj

wiska, ktére ma raczej podkre§li¢ groteskowy charakter sceny. Jego funkcja jest
wiec calkowicie zbiezna z uzyciem parentetycznych passé simple [analizowanym
w pierwszej, nie przytoczonej tu, czesci szkicu].
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naglej intuicji sugerujgcej wstawiennictwo nieba, zstepujacego z gory.
Mysle, ze tak mozna wyjasnia¢ niespodziewany i dziwny liryzm opisu
gotebi:

Czy zauwazy! pan, ze niebo Holandii zapelniajg miliony golebi, niewidocz-
nych, tak sg -wysoko; bija skrzydtami, wznosza sie do géry i opadaja na dot
tym samym ruchem, napelniajgc przestrzen niebieskyg gestymi falami szarych
piér, ktére wiatr unosi lub przywiewa z powrotem. Golebie czekajg w gérze,
czekaja przez caly rok. Kraza nad ziemia, patrza, chcialyby zej§é. Ale jest tylko
morze i kanaly, dachy pokryte szyldami i ani jednej glowy, gdzie mozna by
spoczaé (s. 56).

- Czyz mozna odrzucié¢ religijne implikacje tego przeczuwanego zstgpie-
nia z nieba? Widzialbym tu pragnienie wstawiennictwa, ruch zdazajacy
do takiej syntezy przestrzennych zywiolow, ktéra moglaby przywrocié
owg jednowymiarowg i nie ukierunkowang przestrzen $wiata miodzien-
czego, w swej niewinno$ci nie znajgcego ani watpienia, ani pragnienia
nieSmiertelnosci. Podobna interpretacja znajduje potwierdzenie w po-
nownym pojawieniu sie ruchu w koncowej scenie ksigzki, gdzie mowa
wlasnie o uwolnieniu (w plaszczyZnie religijnej: zbawieniu) Clamence’a.
Jesli golebie nie sg juz ,,szare” (s. 58), lecz biale, to dlatego, ze utozsamity
sie z platkami $niegu opadajgcymi na mizerne domostwo Clamence’a:

Niech pan popatrzy na ogromne platki, ktére ocieraja sie o szyby. To na
pewno golebie. Wreszeie postanawiaja zej§é, kochane (..) Miejmy nadzieje, zZe
przynosza dobra nowine. Wszyscy beda zbawieni, nie tylko wybrani ¢..) Cala
lira, prosze! Ech, niech pan przyzna, ze zdebialby pan, gdyby z nieba zszed}

wbz, zeby mnie zabraé, albo gdyby $énieg nagle zaptonal (s. 110-—111).

Wszelkie watpliwos$ci dotyczgce religijnych konotacji przestrzeni wy-
znania rozprasza sam Clamence, ktory stwierdza, ze obaj rozmoéwcy
znajdujg sie w Przedpieklu (s. 64), a wigc miejscu poSrednim miedzy
niebem i ziemig, nieokreslonym i tymczasowym, ale bezpiecznym:

Prawda oS§lepia jak §wiatlo. Klamstwo, przeciwnie, jest pieknym zmierzchem,
ktéry przydaje wartoSci wszystkim przedmiotom (s. 92) 13,

Zwiazki miedzy przestrzenia i czasem

W przytoczonych wyzej fragmentach zaznaczaja sie wyraznie zwigzki
przestrzeni i czasu, ujawnione zresztg wielokrotnie w trakcie mojej
analizy.

StwierdziliSmy, ze w plaszczyZnie narracji specjalnie uprzywilejowang
porg byl zmierzch, wedle precyzyjnego okreflenia Clamence’a ,ta nieco
zlowroga pora” (s. 73), tak jak fatalne byly zdarzenia plaszczyzny upadku
w przedstawionym §wiecie upadku. Tak wiec Smiech rozlega sie w ,,piekny

13 Por. tez usilowania Clamence’a, aby zatrzeé wspomnienie o upadku poprzez
zabawe: ,,Zylem w jakiej§ mgle, gdzie §miech przygluchl tak bardzo, Ze go juz nie
styszatem” (s. 81).
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wieczér jesienny” (s. 30), a upadek wydarza sie o ,,pierwszej po podocy”
(s. 53).

W gruncie rzeczy dwie formy nastepstwa wystepujace w powiesci,
nastepstwo ,,szyn” i nastepstwo wspomnien, mozna by 2z powodzeniem
wpisa¢ w dwie figury ksztaltujgce przestrzen: linie prostg — utozsamie-
nie, oraz linie krzywa. Ta ostatnia bylaby odpowiednikiem procesu od-
krywania przez Clamence’a najglebszej prawdy o samym sobie: sttumione
wspomnienia, jak kregi biegnagce po wodzie, wydobywajg sie na po-
wierzchnie sumienia poruszonego ,rzuconym kamieniem”, ktérym jest
cialo utopionej dziewczyny, umieszczone w samym centrum opowiadania
(,to wydarzenie, ktére odnalaztem w centrum mojej pamieci”) 14,

Powiedzie¢ mozna, ze w pewnym sensie cate zycie Clamence’a po-
zostaje pod znakiem kola: bohater usiluje obej$¢ przeszkody, lecz prze-
szlo$§¢é nieublaganie do$ciga uciekiniera. Obecnosé kota widoczna jest row-
niez w plaszczyznie stylistycznej utworu15. Istotnie figurg dominujgcs
utworu jest powtorzenie18 ktore czesto przybiera forme krancowo
retoryczng, grymasng, ktorej ironiczna subtelnos¢ nie powinna ujs¢ uwa-
dze czytelnika (zob. np. s. 39, 57, 82—83 itd.).

Nalezy rowniez podkresli¢, ze istotna nowos¢ techniczna, jaka bytlo
wprowadzenie osobnego poziomu czasowego dla poziomu narracji, zostala
wzmocniona zastosowaniem filmowego sposobu przedstawiania prze-
strzeni wyznania. W istocie bowiem znaczna cze$¢ rozmowy odbywa sie
w marszu; w miare jak Clamence obnaza swojg dusze, zmienia sie
otoczenie przestrzenne na zasadzie filmowego travellingu 7. Ruch prze-
strzeni przyczynia sie w ten sposéb do unaocznienia czasowego zageszcze-
nia réznych momentéw narracji, dzieki niemu staje sie ono prawie
dotykalne 18.

14 W przekladzie J. Guze: ,zdarzenie, ktére odnalaziem dobrze utwierdzone
w pamieci” (s. 53).

15 Por. charakterystyczne zdanie: ,,Powiedzmy tylko, ze krag sie zamknal owego
dnia, kiedy wypitem wode umierajgcego towarzysza” (s. 97).

16 Roéwniez w tej plaszezyZnie Upadek przeciwstawia sie Obcemu, ktérego styl
dazy do prostej rejestracji wrazen, bez ozdobnikéw ani powtdrzen. Na temat po-
- ré6wnania stylowego bogactwa Upadku i litot Obcego zob. R. Quilliot, Albert
Camus ou les difficultés du langage. W: Albert Camus 2. ,Revue des lettres mo-
dernes” 1969, nr 212—216, s. T7—102.

17 Zalgzki tej techniki mozna odnalezé w pierwszych rozdzialach Obcego, ale
jest ona tam stosowana z wahaniem i jakby nie§wiadomie.

18 B, T. Fitch: Une voix qui se parle, qui nous parle, que nous parlons, ou
Vespace thédtral de la Chute [Gtos méwiacy do siebie, méwiqgcy do nas, ktérym
sami mowimy, albo o przestrzeni teatralnej Upadku]. W: Albert Camus 3. [,Revue
des lettres modernes”] 1970, s. 59—79. Szkic ten jest tematycznie zbiezny z naszym
studium, ale Fitch probuje raczej opisa¢ teatralng sytuacje monologu Cla-
mence’a, niz zanalizowaé¢ strukturalng przestrzen opowiadania [..] W in-
nym szkicu (Clamence en chute libre. W: Camus 1970, Collogue organisé sous les
auspices du Département des langues et littératures de Floride (Gainesville) les
29 et 30 janvier 1970. Sherbrooke, Quebec 1970, s. 49—68), B. T. Fitch poéwiegca
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Odnotujmy wreszcie wspodlzaleznos¢ struktury przestrzennej i tema-
tycznej. Ewolucja psychiczna bohatera odbywa sie w trzech fazach:
wznoszenia sie (kariera, wiara w swoje sity itd.), upadku (rozpad osobo-
wosci) i pokuty. Otéz fazom tym Scisle odpowiadajg istotne przemieszcze-
nia przestrzenne i w tej sytuacji jest chyba zrozumiale, ze o swoim osta-
tecznym zbawieniu Clamence méwi w terminach przestrzennych, ktérych
sens staje sie teraz jasny:

Siedze na tronie pomiedzy moimi ohydnymi aniolami (klientami mecenasa
Clamence’a), na szczycie holenderskiego nieba, i patrze, jak idzie ku mnie,
z mgiet i wody, tlum sadu ostatecznego (s. 109).

Przetozyt Aleksander Wit Labuda

wiecej uwagi przestrzeni strukturalnej, Jednakzie skupia sie zanadto na pojedyn-
czych obrazach przestrzennych, ktérym zbyt pospiesznie przypisuje ewentualne
znaczenia psychologiczne (np. bezpodstawne przypuszczenia na temat pionowego
ze§lizgu, s, 53—54, czy stwierdzenie, ze w przestrzeni holenderskiej mozna odnalezé
obraz sobowtéra, istotny dla psychologii i perspektywy narracyjnej, s. 65—67),
wskutek czego zacierajg sie gtdwne czynniki organizujgce przestrzen przedstawions.
Fitch przeprowadza rdéwniez zaskakujgce rozréznienie miedzy obrazami zwigzanymi
z wewnetrznym zyciem bohatera, ktére nie majg charakteru przestrzennego (chodzi
o wspomnienia z 2zycia Clamence’a przed upadkiem) i zewnetrznymi obrazami
upadku (por. szczegblnie s. 54—55). Z finezjg analizuje on $wiat holenderski, lecz
trudno byloby sie z nim zgodzié, kiedy odnajduje w nim ruch upadku (por. np.
jego uwagi na temat gotebi, s. 59—60): wydaje sie, ze nie dostrzega on poczucia
bezpieczenstwa, jakie daje linia krzywa. Doskonale natomiast zauwaza obecnosé
swego rodzaju upadku wewnetrznego w tym plynnym §wiecie, spowodowanego
pelnymi niejasno$ci wyznaniami narratora. Lecz tego rodzaju rozwazania prowadzg
w strone psychologii.



