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SESJA NAUKOWA
POSWIECONA PROBLEMATYCE JEZYKA ARTYSTYCZNEGO

(Krakéw, 17—19 lutego 1975)

W trzydniowych obradach konferencji, zorganizowanej przez Instytut Filologii
Polskiej UJ, uczestniczyli jezykoznawcy i teoretycy literatury reprezentujgcy osrod-
ki naukowobadawcze Krakowa, Warszawy, Lublina, L.odzi, Gdanska, Katowic i Wro-
clawia. Sesje otworzyl rektor UJ prof. dr Mieczystaw Karas.

W pierwszym dniu obrad (ktérym przewodniczyli kolejno prof. dr H. Markie-
wicz i prof. dr M. R. Mayenowa), poSwieconym zagadnieniom teorii jezyka arty-
stycznego i stylu, wystuchano referatéw: S. Skwarczynskiej Jezyk literatury a dia-
lekt kulturalny o formie pisanej, M. R. Mayenowej Pojecie jezyka poetyckiego
i pojecie stylu i ich uzyteczno$é w opisie tekstu literackiego, M. Dluskiej Czy to _
bajka, czy nie bajka? — jeszcze o wierszu, J. Trzynadlowskiego Z jezykowych wy-
znacznikéw gatunku literackiego, M. Karasia Hierarchia gwarowych $rodkéw styli-
zacyjnych, K. Pisarkowej O dostownosci w jezyku literatury, S. Urbanczyka Czy
istnial jezyk literacki w dobie przedpi$émiennej? i A. Wilkonia Z problematyki
jezyka i stylu.

Prof. dr Stefania Skwarczynska stwierdzila, ze jedna z istotnych wladci-
wosci jezyka pisanego jest graficzne utrwalenie sformulowanych w nim wypowie-
dzi, a zatem kategoria przestrzennos$ci utworéw literackich i ich aspekt plastyczny,
w planie za§ odbioru — ich percepcja wizualna. Hamowana przez wieki konwen-
cjami pisarskimi i typograficznymi eksploatacja plastyczna przestrzeni tekstu do-
prowadzila w XX w. do krystalizacji nowych postaci poezji, tzw. poezji wizualnej
(po ,,carmina figurata” — poezja ,typograficzna”, kaligramy, poezja konkretna, spe-
cjalna itd.). PodejScie do niej od strony jezyka pisanego wilgczyloby ja w przedmiot
badan literackich — mimo jej tendencji do skrajnej redukcji materialu jezyko-
wego. Nawet krancowy typ poezji konkretnej, operujgcy wyosobnionymi typogra-
ficznie literami, nie lezy poza sfera jezyka literatury. Litera okre§lonego alfabetu
obstugujgcego okre§lony jezyk jest ukonstytuowana w swej indywidualno$ci takze,
i przede wszystkim, przez gloske systemu fonetycznego tegoz jezyka, ktérg ozna-
cza, tedy przez jego najmniejsza jednostke jezykowsg. Na sens calo$ci utworu
skomponowanego z odosobnionych liter wplywajg wszystkie wlasciwosci odpowia-
dajgcych im glosek — ich cechy artykulacyjne, ich miejsce w danym systemie
fonetycznym, ich frekwencja w danym jezyku, ich funkcja w jego normach grama-
tycznych. Ponadto wspéidzialajg one — wraz z ksztaltem litery — w krystalizacji
saury konotacyjnej” danej litery, a wiec zjawiska podstawowego w jezyku poezji.
Tak zatem nawet wyosobniona litera i gospodarzenie nig przez twoérce w poezji
konkretnej nie lezy poza kompetencjg lingwistycznie zorientowanej poetyki nau-
kowej. Aspekt jezykowy litery przekre§la ponadto roszczenia niektérych konkre-
tystéw do ,internacjonalnodci” poezji konkretnej.

Prof. dr Maria Renata Mayenowa wystapila z referatem ukazujagcym roéz-
nice miedzy jezykiem a stylem tekstu poetyckiego na przykladzie jednego z wier-
szy Anny Kamienskiej. Propozycje terminologiczne byly rozwinieciem prac teore-
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tycznych badaczki pomieszezonych w tomie Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka
(Wroclaw 1974). Jezyk poetycki jest to jezyk tekstu o dominujgcej funkeji poé-
tyckiej, a nie tylko jezyk tekstu wierszowanego (referentka podkre§la tu role
samego znaku jezykowego). W nawigzaniu do koncepcji Romana Jakobsona rozwi-
jala Mayenowa teorie jezyka poetyckiego. Pojecie ,,styl”’, dotyczgce calego obszari
literatury i bedace pojeciem starszym od terminu ,jezyk poetycki”, zostalo zdefi-
niowane jako wybdr kohereninych caloéci spelniajgcych okre$long funkecje (zja-
wisko gatunkowe, instytucjonalna odmiana jezyka). Taka koncepcja rozumienia
stylu obejmowalaby takie socjolingwistyczne odmiany jezyka ogbélnego. W przeci-
wienstwie do Mayenowej Wilkon traktuje odmiany socjolingwistyczne jako subkody,
odmiany jezyka ogb6lnego, w niektérych wypadkach zgramatykalizowane. Dopiero
przesuniecie z plaszczyzny jezyka na plaszczyzne stylu, tj. na plaszczyzne jezyka
nacechowanego, wlacza te odmiany jezyka ogbélnego w pole obserwacji stylistyki.

W dzisiejszej epoce naszej (i $wiatowej) literatury odznaczajacej sie pomiesza-
niem rodzajow, gatunkédw literackich, a nawet zanikaniem tak jasnego, zdawaloby
sie, przeciwstawienia proza // wiersz — trudno nie postawi¢ sobie pytania, jakie
sa kryteria ostateczne tego przeciwstawienia. Co jednoznacznie jest jeszcze wier-
szem i dlaczego, co za§ nalezy do owego panstwa prozo-wierszowych hybryd? —
pytala prof. Maria Dluska. Referentka usilowata odpowiedzie¢ na to zasadnicze
pytanie i z kolei na drugie: jak sie ma do tych kryteriéw, ewentualnie do jakiego$
ostatecznego kryterium, sprawa zapisu wierszy i podawania ich czytelnikowi w cza-
sopismach i ksigzkach wspoélczesnych? Diuska stoi na stanowisku, ze rozczionko-
wanie wersowe sluzy poecie do organizowania semantyki wypowiedzi poetyckiej.
W praktyce deklamatorskiej oznacza to konieczno§é uhonorowania rozmiaru wersu.
W tej ostatniej sprawie najwazniejszej wchodzi sie na teren poszlak raczej niz
dowodéw — stad tytul referatu.

Prof. dr JanTrzynadlowski w pierwszej cze$Sci komunikatu zwréeil uwage
na znamienny fakt niejednolito$ci metod i sposobdéw rozpoznawania, a tym samym
konstytuowania gatunkéw literackich tak w obrebie okreflonej literatury narodo-
wej, jak w zasiegu powszechnym. Zmierzajge do tezy, ze formatywne wlasciwo$ci
gatunku znajdujg swe odzwierciedlenie w poszczegblnym ukladzie odpowiadajg-
cego im tekstu, autor wysunal supozycje, aby gatunek uznaé za rodzaj tekstu
W takiej zatem sytuacji doniosle znaczenie maja sygnaly poczatku i konca danego
tekstu. Referent podkreslil, ze gatunki jako teksty skonwencjonalizowane wypraco-
waly pewne jezykowe schematy przede wszystkim poczatku, ale rowniez i zakoncze-
nia. Bardziej zlozona jest spréwa wszelkiego rodzaju utworéw fabularnych (,proza
narracyjna”) wlasnie wobec nader rozmaitego usytuowania narratora, narracji
i sytuacji narracyjnej. Trzynadlowski wyréznil cztery formy jezykowych sygnalow
poczatkowych w prozie narracyjnej: a) sygnal absolutnego poczatku tekstu, réwno-
znaczny z poczatkiem tego, co zostalo utrwalone lub wypowiedziane; b) sygnal po-
czatku zdarzen nie w ich ukladzie naturalnym (,tak jak mogly przebiegaé w rzeczy-
wistosci”), lecz w porzadku przyjetym przez narratora (autora); c) sygnal poczatku
autentycznego, zrekonstruowanego przez odbiorce dopiero po uzyskaniu odpowied-
niej ilosci informacji, czasami nawet pod koniec utworu; d) sygnal jezykowo-kom-
pozycyiny, wykazujacy, jaka w istocie rzeczy postaé calo§ciowg ma dany uklad zda-
rzen (fabula); tu w zasadzie rozpoznajemy gatunki prozy fabularnej i ich odmiany
gatunkowe. Sygnalom rozpoczecia odpowiadajg adherentne sygnaly zakonczenia,
rozmieszczone niejako po calym terenie danego systemu fabularnego. Dopiero ich
suma, swoi§cie narastajgca w rytmie narastania samych zdarzen, daje efekt osta-
teczny w postaci pewnej konstrukcji zamknietej, znamiennej dla takiego czy innego
gatunku lub odmiany gatunkowej.

Sprawy funkcjonowania gwary w tekstach literackich, zagadnienia stylizacji
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gwarowej podjgl prof. Mieczyslaw Karas Wyrdéznil on podstawowe typy zasto-
sowania gwary w tekstach literackich:

1) postugiwanie sie réznymi dialektami, jeszcze bez wyksztalconej ogélnej normy
ponaddialektalnej — taki stan proponuje autor nazwaé paradialektycznym, a zasto-
sowany w literaturze dialekt — paradialektem;

2a) stosowanie gwary w postaci globalnej, w opozycji do istniejgcego juz mo-
nodialektu literackiego — wowczas wystepuje opozycja i warto§ciowanie na pla-
szezyznie komunikacyjnej i stylistycznej (czego nie ma wecale lub trafia sie to tylko
w malym zakresie w odniesieniu do sytuacji 1);

2b) wypadek, bedacy jakim$§ wariantem sytuacji 2a, w ktérym opozycja ma cha-
rakter ambiwalentny, tzn. tekst stoi w opozycji z jednej strony w stosunku do je-
zyka literackiego (hierarchia zamierzona), z drugiej — do odpowiedniej gwary (hie-
rarchia realizowana).

Spostrzezenia te mozna by ujaé w nastepujacym schemacie:

1) grupa paradialektow,

2a) monodialekt // dialekt tekstowy,

2b) monodialekt // jezyk tekstu,

jezyk tekstu // dialekt.

Z analizy ilo§ciowego udziatu jezykowych §rodkéw stylizacyjnych (fonetycznych,
fleksyjnych, stowotwoérezych, skladniowych, leksykalnych, semantycznych) w bada-
nych tekstach (F.ojasa-Ko§li Podtaznik, LeSmiana Przedwieczerz) autor wysnut wnio-
sek, ze dominujgcg grupe w hierarchii gwarowych Srodkéw stylizacyjnych stanowig
elementy leksykalne i fonetyczne.

Prof. dr Krystyna Pisarkowa rozpatrywala dostowno§é¢ jako kategorie wia-
sciwa roéznym systemom semantycznym i jako kategorie wlaSciwg réznym poziomom
znaku, np. jezykowego. Dostownie uzyte i zrozumiale moga by¢ r6zne struktury:
zwrot ,skacz na jednej nodze” w przeciwienistwie do niedoslownego idiomu (,,skocz
na jednej nodze”), tytul! w znaczeniu konkretnym (Grypa szaleje w Naprawie, Krol
tredowaty) w przeciwienstwie do znaczenia symbolicznego (DZuma, Tredowata), zda-
nie w przeciwienstwie do zaszyfrowanej aluzji, tekst opowiadania, bajki — do za-
szyfrowanej alegorii. Stykamy sie wtedy z rozbiciem zaprogramowanej niedostow-
no$ci przez zagrazajgca jej, a wiec negatywng, astrukturalng dostowno$é. W opozyciji
naturalnej dostowno§é—niedoslownos$é, ktoérej czion rzekomo prosty i rzekomo pozy-
tywny dopiero prébujemy naszkicowaé, znana, udokumentowana, zanalizowana przez
teorie i prawdopodobnie pozytywna okazuje sie niedostowno$§é¢. My$limy o niej jako
o strukturze, np. jezykowej (eufemizm, idiom), semiotycznej (szyfr, konwencja), sty-
listycznej w sensie tropu (metafora, symbol, alegoria, metonimia, hiperbola, litotes)
Iub w sensie techniki (stylizacja, imitacja, wariancja). MySlimy o niedostownosci
jako o strukturze uzytej przez nadawce celowo, dla wyrazenia znaczenia ‘x’ nie
wprost, lecz posrednio, z nadwyzkg lub ubytkiem (np. streszczenie w stosunku do
oryginatu) czy drogg deformacji. Odczytanie tych znakéw przez odbiorce wchodzi —
wraz z jego niepewnoscig i poszukiwaniami sensu naddanego poza sensem ,suro-
wym”, zdeformowanego w stosunku do sensu ,surowcowego” — w skitad twoérczego
i samodzielnego uczestniczenia w akcie komunikacji. W drugiej czeSci referatu
autorka zajela sie dostownoS$cig interpretacji. Stwierdzila, ze istniejg dwa odmienne
typy techniki interpretacyjnej: 1) doslowno$é destruktywna, 2) dostowno§é kon-
struktywna. Réznice miedzy dostownoScig destruktywna, plytka, powierzchowng —
a konstruktywns, gieboka ukazujg dwie lekcje idiomu ,skocz na jednej nodze”.
Wedtug recepty 1 czytamy ‘skocz na jednej nodze’, poniewaZ rozbieramy strukture
powierzchniowa i z wyzwolonych skladnik6éw rekonstruujemy falszywg strukture
semantyczna, lekcewazgc znany nam szyfr, udajemy, ze ani nie mamy klucza do
szyfru, ani go nie potrzebujemy, zachowujemy sie tak, jak gdyby nie bylo szyfru.
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‘Wedlug recepty 2 czytamy ‘biegnij szybko’, znamy zaszyfrowane znaczenie, uzywa-
my go jako klucza do struktury powierzchniowej i otwieramy jg formulg interpre-
tujgcg zwigzek miedzy zwrotem ,skocz na jednej nodze” a znaczeniem ‘biegnij
szybko’, Model szybkiego biegu odbity w idiomie jest przykladem dostowno$ci kon-
struktywnej, nb. typowej dla jezyka poetyckiego.

Prof. dr Stanislaw Urbanczyk we wczeSniejszyech swoich pracach (Perio-
dyzacja dziejow polskiego jezyka literackiego, 1963; Szkice z dziejow polskiego je-
zyka literackiego, 1968) wyrazal poglad, Ze geneze polszczyzny literackiej nalezy
wigzaé z wyksztalceniem sie ponaddialektalnej normy jezykowej. Na podstawie
staropolskich réznic dialekiycznych wysnul wniosek, ze juz wiek XIV rozpoczglt
walke o ponaddzielnicowg jedno$é jezyka, a jego wysitki kontynuowal wiek XV
z takim skutkiem, ze po 1500 r. o przyklady zrdinicowania dialektycznego coraz
trudniej, co utwierdzaloby w przekonaniu, iz w w. XV ustalily sie ponaddialektalne
normy jezyka ogbélnego. W referacie na konferencji postawil za§ badacz pytanie, czy
istnial jezyk literacki w dobie przedpi$miennej, a zatem czy mozna moéwié o istnie-
niu jakich§ ponaddialektalnych norm jezykowych w tym okresie. Prébowal uza-
sadnié, opierajac sie na szerokiem materiale poréwnawczym z jezyka czeskiego, ze
w dobie przedpi$miennej istnial dialekt kulturalny o funkcji literackiej. Zdaniem
Urbanczyka wlasnie studia komparatysiyczne pozwolilyby na ustalenie genezy pol-
skiego jezyka literackiego, skoro brak pisanych materialéow X- i XI-wiecznych.

Dr hab. Aleksander Wilkofi polemizuje z dotychezasowymi koncepcjami stylu
i jezyka tekstu literackiego, wychodzgc z zalozenia, iz nie nalezy utozsamiaé tych
pojeé. Traktuje styl jako zjawisko jezykowe w dwojakim tego stowa znaczeniu:
1) jako zbiér, inwentarz okre$lonych znakéw jezykowych i ich form (gramatycznych
i figuratywnych), 2) jako funkcjonalny uklad tych znakéw w tek$cie, przy czym
akcentuje wielo§é funkcji (takze strukturalnych), jakie mogg spelniaé dane $rodki
stylistyczno-jezykowe. Nacechowanie stylistyczne tekstu jest 1) wynikiem dewiacji
od przecietnego stanu jezyka ogdlnego (jezyka nadawcy i odbiorcy) oraz od stanu
jezyka literatury (jego wzorcowych konwencji i modeli), 2) wynikiem wewnetrznej
organizacji poszczegdlnych skladnikéw tekstu. Zasadniczg cze§é referatu poswiecit
Wilkont rozpatrzeniu mechanizméw stylotwérezych pod kgtem teorii dewiacji
(i derywacji stylistycznej). Wedlug referenta stylistyczne nacechowanie jezyka
tekstu ksztattujg nastepujace czynniki:

1) podwazanie cech systemowych jezyka, naruszenie (zazwyczaj §wiadome) ele-
mentéw langue, np. w tzw. poezji lingwistycznej;

2) dewiacje od semantyczno-leksykalnego systemu jezyka, szczegdlnie otwartego
i podatnego na réznego typu modyfikacje;

3) dewiacje od réinych norm jezykowych kodu, nie tworzgcych jednak norm
systemowych:

a) naruszenie norm obyczajowo-kulturalnych w zakresie uzusu danych wyrazéw
i form, np. wulgaryzmow, zwrotéw zargonowych,

b) naruszenie norm strukturalno-stylistycznych w zakresie linearnego szyku
skladniowego,

-~ ¢) dewiacje od normy iloSciowych elementéw kodu (zwiekszenie lub zmniejsze-
nie frekwencji danych wyrazéw i form, niezgodne z przecietnym stanem jezyka),

d) dobudowanie elementéw innego kodu (np. wprowadzenie dialektyzacji),

e) dewiacyjne wykorzystanie réznych odmian funkcjonalnych jezyka (subkodow),
ktore autor w przeciwienstwie do wielu lingwistéw uwaza za odmiany niestylowe.

Ostatnia cze$§¢ referatu dotyczyla analizy wewngtrztekstowych komponentéw
stylu. Styl tekstu nie jest mechaniczng suma znakéw nacechowanych, ale ich ukla-
dem, zazwyczaj hierarchicznym. W odniesieniu do stylu calych zbioréw tekstow,
stylu szkoty, epoki, prgdu etc., mozna réwniez z pelnym pozytkiem zrekonstruowad
w oparciu o definicje pradu sformulowang przez H. Markiewicza te uklady, zlozone
z elementéw stalych (konstruktywnych) i wymiennych.
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W drugim dniu obrad (ktérym przewodniczyli kolejno prof. dr M. Diluska
i dr Z. Siatkowski), poSwieconym w zasadzie jezykowi poezji, wystuchano refera-
téw: E. Ostrowskiej Z zagadnien jezyka poezji, L. Pszczolowskiej Instrumentacja
déwigkowa tekstow literackich, A. Kulawika Tzw. wiersz emocyjny wéréd innych
metod ksztattowania wiersza, B. Roclawskiego Funkcjonowanie parametréw fono-
statycznych w tekstach jezyka artystycznego, T. Skubalanki Styl poetycki ze sta-
nowiska historycznego, W. Lubasia Gramatyka rymu Piotra Kochanowskiego, S. Dg-
browskiego Jerzy Ficowski, ,,Puste miejsca po..” (Préba odczytania utworu) i S. Bal-
busa Problem segmentacji tekstu prozatorskiego.

Prof. dr Ewa Ostrowska uznala, Zze na podstawie przykladéw z wierszy
T. Karpowicza, Z. Herberta i E. Brylla moina wyodrebnié pewien znamienny uklad
skladniowy, znany tez z wierszy innych poetéw wsp6lczesnych i obecnie stabilizujgey
sie, czego dowodem wystepowanie danych konstrukeji takie w ostatnich tomikach
poezji Herberta (Pan Cogito) i Brylla (Piolunie piotunowy). Schemat skladniowy
w dzisiejszym wierszu jest prosty, jak w jezyku moéwionym, potocznym, gdy np.
w epoce Mtlodej Polski byl kunsztowny, literacki. Drugg cechg najnowszej poezji
nawigzujacg do jezyka moéwionego jest wyzyskiwanie w wierszu potocznych kon-
strukeji frazeologicznych. Tekst zawierajgcy zwrot frazeologiczny nie musi byé
jednoznaczny. Wymaga namystu i domystu czytelnika.

Instrumentacja dZwiekowa jest jednym z przejawdw realizacji zasady powta-
rzalnosci, podstawowej dla jezyka poetyckiego. Powtarzalno$¢ ta moze mieé cha-
rakter regularny, kiedy to okre§lone diwieki powtarzajg sie w stalych miejscach
tekstu (np. rym). Doc. dr Lucylla Pszczolowska podjela probe scharakteryzo-
wania instrumentacji, ktéra obejmuje réine rodzaje niestatej, niesymetrycznej po-
wtarzalnosci dzwieku czy sekwencji dZwiekdéw lub tez fonemdéw odznaczajgcych sie
ta samg cecha dystynktywna, jak miekko§é lub dzwiecznos§é. Czesto§é wystepowania
dzwiek6w i ich grup jest zalezna od rozmaitych czynnikéw dzialajacych na terenie
zar6wno leksyki, jak gramatyki i skladni. Ten rodzaj powtarzalno$ci diwiekowej,
dajacy sie uja¢ we wskazniki statystyczne tendencji i prawidlowo$ci w zakresie
poszczegblnych zjawisk, jest zwigzany z zasadami, mechanizmami organizacji wypo-
wiedzi, stanowi niejako konieczno$é, kt6érg budowa tekstu narzuca. Organizacja
dzwiekowa literatury pieknej musi byé wiec rozpatrywana w kontek$cie tych og6l-
nych prawidlowosci i tendencji tekstowych, z mozliwie najszersza ich znajomoscia.
Zatem to, czemu przypisuje sie rézne zakresy pojecia ,instrumentacja”, jest z punktu
widzenia dzialajgcych w teks$cie mechanizméw powtarzalno$ci pewng nadwyzkg
organizacji w ptaszczyznie diwiekowej, nadwyzka diwiekowej powtarzalno$ci wy-
stepujgcg w rozmaitym nasileniu i rozmaitych postaciach. Przy wydzielaniu zjawisk
instrumentacji z kontekstu wszelkich dZzwiekowych powt6érzen w wierszu wydaje sie
stuszne przyjecie takiej zasady: za nadwyzke organizacji uwaza sig to, co odbiega
od sytuacji stwierdzonych jako jednakowe zaré6wno w wierszu, jak w prozie — nie
tylko artystycznej — danego okresu czy danej poetyki. Wskazniki powtarzalnos$ci
wspb6lne dla obu ukladéw stanowig wiec jakby ogélne tlo zjawisk szczegblowych
zachodzacych w wierszu. Te wsp6lne dane trzeba tez przewaznie traktowaé —
z braku danych opartych na materiale bardziej reprezentatywnym — jako wskazni-
ki ogb6lnotekstowych prawidlowoéci i tendencji.

Dr Adam Kulawik w pierwszej cze§ci referatu zawarl opis stanowisk ba-
dawczych wobec wiersza emocyjnego (albo — jak kto woli — intonacyjnego czy tez
tzw. czwartego systemu wersyfikacyjnego). Autor wskazal trzy odmienne stano-
wiska badawcze: Siatkowskiego, ktérego zdaniem wiersz emocyjny jest w pelni sy-
stemowy i ksztaltuje okres$long postaé rytmiczng; Mayenowej odmawiajgcej w za-
sadzie temu wierszowi systemowo$ci i uznajgcej, ze wiersz ten jest wierszem tylko
z racji rozpisania na wersy; Dluskiej, ktéra uwaza wiersz ten za systemowy, ale nie
rytmotworezy, co nadaje mu specyficzny ksztalt i ujawnia specyficzne rozumienie
systemu wersyfikacyjnego. W drugiej cze$ci pracy referent podjal polemike ze sta-
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nowiskami ,systemowcéw”, rozwingt dawng teze Kazimierza Wéycickiego, ktéry
sklonny byl utrzymywaé, ze wiersz ,wolny” rozczionkowany jest analogicznie jak
nacechowana ekspresywnie proza i Ze rozczilonkowanie takie nie stwarza opozycji:
czionowanie skladniowe wypowiedzi // czilonowanie wierszowe, a wiec podwoéjnej
delimitacji tekstu, w czym nalezy upatrywaé istote wiersza.

W zwigzku z badaniami prowadzonymi nad funkcjonowaniem systemu fono-
statycznego, czyli systemu czestoSci foneméw we wspébiczesnej polszczyZnie, dr Bro-
nistaw Roctawski wysungl przypuszczenie, zZe istnieje zalezno§¢ miedzy rozkla-
dami czestosci fonemdéw, grup fonemowych (diad), sylab, wyrazéw o okre$lonej diu-
gosci fonemowej i sylabowej a przynaleino$cig tekstu do takiej lub innej odmiany
stylistycznej jezyka. Niektére zaleznoSci s na tyle istotne i wyraZne, ze mozna im
nada¢ miano parametréw stylistycznych. Obok pojecia ,stowa-klucze”, ktérym na
gruncie polskim postugiwal sie Kazimierz Wyka, autor referatu proponuje wprowa-
dzenie takich i)ojeé, jak: ,fonemy-klucze” i ,diady-klucze”.

Prof. dr Teresa Skubalanka zasygnalizowala pilng pofrzebe opracowania
monografii stylu poetyckiego Norwida, poniewaz jedyne syntetyczne studium do-
tychczas opublikowane: Ignacego Fika Uwagi o jezyku C. K. Norwida, z kilku
wzgledéw nie moze odpowiada¢ wymogom nowoczesnej stylistyki jezykoznaweczej.
Postulowana monografia winna przede wszystkim dokladnie opisa¢ podioze jezy-
kowe twérczosci poety, wywodzace sie z jego domowej i warszawskiej spuscizny
(tzw. Srodowisko wyjsciowe). Na podloze to skladajg sie regionalizmy mazowieckie,
kresowizmy i pewne swoiste cechy mowy Owczesnej inteligencji warszawskiej. Do
tego dochodzg wia§ciwosci nabyte na emigracji. Nalezy zwrdci¢ uwage na fakt, ze
Norwid jako poeta schylkowego romantyzmu tworzyl w innej sytuacji historycznej
niz jego poetyccy poprzednicy, choé kilka naczelnych zasad strukturalnych jego stylu
wywodzi sie bezpoérednio z poetyki Mickiewicza czy Slowackiego. Zaliczymy do nich:
tworzenie neologizméw (tu zastuguja na zbadanie szczegélnie zwigzki z Owezesng
filozofig), refleksyjno$é, sentencyjno$é, ironie i inne kategorie. Zwigzki z poezjg
wielkich romantykéw ujawnia takze analiza analogicznych pdl leksykalno-seman-
tycznych, np. pola pejzazu kosmicznego (otchlan, grom, glob itd). Takze inne Nor-
widowskie zasady, jak np. stynne zalozenie, ,by odpowiednie daé rzeczy stowo”,
czy hieratyczna profetycznosé¢ stylu, wykazuja, ze jest on ,dzieckiem swojej epoki”
Nowatorstwo poety lezy, jak sie wydaje, w przelamywaniu niektérych zasad, w in-
tensywniejszym wychodzeniu ku nowym zjawiskom rodzacej sie wéwezas w Euro-
pie sztuki: jego poezja jest bardziej symboliczna niz poezja jego poprzednikéw.
Takie wilasciwosci stylu poetyckiego, jak swoisty renesans klasycyzmu, widoczny
przede wszystkim w skladni, czy dyskursywno$§é tekstu, ktérg mozna badaé zesta-
wiajgc szczegblnie wyraziScie strukture glebokg wierszy Norwida ze strukturg ich
powierzchni — oczekujg jeszcze na okre$lenie historycznego kontekstu.

Doc. dr Wiadyslaw Lubas moéwiac o gramatycznej kompozycji rymu Piotra
Kochanowskiego wykorzystywanej dla oceny stylistycznej tekstu poetyckiego, ustalil
gramatyczng powtarzalno$é¢ elementéw wchodzacych w skiad wspbéibrzmien, czesto-
tliwo§é ich wystepowania w strukturze calego rymu oraz stosunek owej czestotli-
wosci do frekwencji kategorii gramatycznych calego tekstu. Dzieki tym danym
mégt ustalié¢ jako§é i stopien ,,deformacji” tekstu pozarymowego w odcinku rymo-
wym, ktéra decyduje o walorze artystycznym i poetycko$ci jezyka rymowego. Re-
ferent stwierdzil, ze Piotr Kochanowski nalezal do znakomtych kontynuatoréow
szkoly poetyckiej stworzonej przez Jana Kochanowskiego, nie doréwnywal mu
jednak w kompozycji rymu gramatycznego, ktéra w wykonaniu Jana niewiele od-
biega walorami od wspoéibrzmien niegramatycznych.

Dr Stanistaw Dagbrowski, analizujgc utwér Jerzego Ficowskiego Puste
mejsca po.. (z tomu Amulety i definicje), skoncentrowal sie¢ nie na demonstracji
ktérej$ z technik analizy (przy takiej postawie utwor staje sie okoliczno$cig lub
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sposobnoscig aktu krytycznego), lecz na samym tek§cie, ktéry dzieki temu staje sie
jednoczesnie celem i droga. Omawiany utwor zaliczyl do liryki medytacyjnej, odczy-
tal go jako stajacy sie poemat prozg, jako proces przechodzenia od utajonej i ni-
klejgcej wierszowosci ku czystemu rytmowi prozy, a zarazem — przechodzenia od
jednoznacznoéci i konkretnosci ku wzmagajacej sie¢ metaforyczno$ci i sublimacji: od
wzrokowej, statycznej przestrzeni dnia — przez stuchows, dynamiczng przestrzen
nocy — ku zabsolutyzowanej przestrzeni moralnej (osobowej). W kategoriach figur
stylistycznych odezytywal referent stosunek miedzy tytulem a sensem tekstu (anto-
nimia) oraz miedzy absolutystycznym wyglosem etycznym poematu a jego powscig-
gliwym wyglosem ontologicznym (meiosis). Rozpatrywal komplikacje metaforyza-
cyjne czedci trzeciej utworu, zwlaszcza struktury, ktére nazywat polimetaforyzacyj-
nymi. Dzieki temu doszedl do jeszcze jednego podzialu tre$ci poematu: ponad po-
rzadkiem ,miasto — wie§ — my3l” dostrzegl porzadek ,terazniejszosé napietnowana
przez minione — obietnica jutra zakorzeniona w pradawno$ci — jedno§¢ subiektyw-
nego i moralnego nieprzemijania pamieci oraz obiektywnego, biologicznego przemi-
jania pamietajacych”. Referent poprzez catoSciows analize staral sie odstonié¢ jakoSci
metafizyczne i polifonie estetycznych jakosci warto$ciowych poematu, a takze spel-
ni¢ warunki Schillerowskiego postulatu gry z picknem.

Dr Stanislaw Balbus zastanawial sie nad zagadnieniem przekladu tekstu
napisanego (graficznego) na tekst méwiony (akustyczny). Proébowatl ustalié¢, w jakiej
mierze intonacja, melodyka, rozklad akcentéw logicznych i retorycznych, pauzy
w tekstach méwionych sg wyznaczane przez formalny (czyli gramatyczny) i seman-
tyczny (czyli znaczeniowy) zapis tekstu, a w jakiej sa sprawa indywidualng odeczytu~
jacego. Proponowal wyj$é od postulatéw gramatyki Noama Chomsky’ego, laczy¢ ba-
dania gramatyki z badaniami semantyki.

W trzecim dniu obrad (ktéorym przewodniczyli kolejno prof. dr K. Pisarkowa
i prof. dr M. Kara$) poSwieconym jezykowi prozy wystuchano referatéw: T. CieSli~
kowskiej Problem cytatu w narracji, M. Nowotnej-Szybistowej Analiza stylistyczna
ksigzki Witkacego pt. ,,Nikotyna alkohol kokaina peyotl eter + appendix”, Z. Boz-
koéwny Dowecip jezykowy w twérczo$ci S. Lema, W. Sliwinskiego Udzial wypowie~
dzenia pojedynczego w rozZnych odmianach wspélczesnej polszczyzny, I. Nowakow-
skiej-Kempnej Mozliwosci i ograniczenia przekladu nazw mnacechowanych styli-
stycznie, J. Bariminskiego O derywacji stylistycznej (na przykladzie poetyckiego
interdialektu folkloru i ,gwary” w literaturze) i J. Bubaka Gwara w ,Rodzie Gg-
sienicow” Kapeniaka.

Doc. dr Teresa CieSlikowska rozpatrywala cytat jako jeden z licznych
zwigzkow 1laczacych teksty literackie miedzy sobg, omawiala rodzaje cytatéw zaj-
mujgc sie blizej cytatem dostownym oraz jego przeksztalceniami. Wskazala rdézne
funkcje semantyczne cytatu w tekstach wspéiczesnej prozy narracyjnej: denotacyjna,
konotacyjng, pragmatyczng i metajezykows, podkres§lajgc znaczenie cytatu jako na-
rzedzia wspoOlksztaltujgcego §wiat przedstawiony i sens utworu, do ktérego zostal
wprowadzony.

Wydana w r. 1932 (tylko jedna edycja) ksigzeczka Stanislawa Ignacego Witkie-
wicza pt. Nikotyna alkohol kokaina peyotl eter + appendix jest utworem traktu-
jacym o szkodliwo$ci uzywania narkotykéw, poczynajgac od najpospolitszego tytoniu,
a koneczac na egzotycznym peyotlu — moéwila dr Magdalena Nowotna-Szybi-
stowa. Istnieje w literaturze pojecie stylu gatunkowego, a raczej wywodzace sie
ze starej zasady estetycznej podporzadkowanie pewnym okreS§lonym tematom czy
grupom tematycznym pewnych okre§lonych typéw ich opisu. Witkacy, ktéry tyle
razy powracal do problematyki sposobu uzywania i funkcjonowania jezyka w lite-
raturze czy $wiadomos$ci kulturowej, bedac zwolennikiem ,,jezyka o duzym nateze-
niu”, lekcewazyl! (moze $wiadomie) fakt, ze odbiorca — przyzwyczajony do kon-
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wencjonalnego traktowania pewnych tematéw — sformutowan filozoficznych czy
psychologicznych zawartych w tekstach powieSci nie potraktuje powaznie tylko
dlatego, ze nie sg podane jezykiem narracji naukowej z uzyciem terminéw wilasci-
wych danej dyscyplinie. Referentka probowata wykazaé, o ile Witkacy utrzymywal
sie w stylistycznych ramach narzuconych przez naukowy czy popularnonaukowy
temat, a o ile sie z nich wylamywal w sfere wilasnych, indywidualnych kombinacji
jezykowych.

O$mieszanie mitéw stworzonych przez science fiction oraz §wiata przyszlo$ci,
ktéry funkcjonuje jako maska pozwalajgea na satyryczng prezentacje teraZniej-
szo§ci — oto specyfika basni i groteski fantastycznej Stanislawa Lema. Do form
dowgipu jezykowego najczeSciej wystepujacych w twoérczosei pisarza nalezy: gra-
ficzne i stowotwoércze modyfikacje postaci wyrazéw, zartobliwa twoérezo§é neologiczna
i parodie (przede wszystkim jezyka nauki). Mgr Zofia BozkoOwna zwrocila
uwage na zroznicowanie funkcji neologizméw zartobliwych i powazinych w opisach
fantastycznych traktowanych serio (kreacja nowej rzeczywisto§ei, wizja nowego
§wiata), gdzie przewaza nastawienie na komunikat, i w grotesce fantastycznej (bu-
dowanie §wiata przedstawionego z elementdéw niespdjnych, heterogenicznych i czesto
sprzecznych logicznie, degradacja przedstawionej rzeczywisto$ci poprzez zdeformo-
wanie warstwy jezykowej), gdzie przewaza nastawienie na ekspresje. Polemizowala
referentka z metodg stosowania jednakowych kryteriow oceny przy badaniach bu-
dowy stowotwoérczej oraz funkcjonowania neologizméw powaznych i zartobliwych.

Mgr Wiladystaw Sliwinski podjal probe okreslenia udzialu zdania pojedyn-
czego wérod ogoétu wypowiedzen we wspoiczesnych tekstach jezykéw: literackiego,
naukowego oraz informacji prasowej, i wskazania ogélnej skladniowo-stylistycznej
tendencji rozwojowej w prozie. Takie potraktowanie problemu wymagalo rozszerze-
nia nie tylko perspekiywy badawczej w plaszczyznie synchronicznej, stworzenia opo-
zycji: jezyk literacki // jezyk naukowy // jezyk informacji prasowej, ale takie
w plaszezyznie diachronicznej, czyli stworzenia opozycji miedzy polszezyzng wspol-
czesng, dwudziestolecia, Mlodej Polski i pozytywizmu. Autor postuluje, by rozpatry-
wa¢é styl osobniczy na tle normy charakterystycznej dla danej epoki (ustalaé, czy
odchylenie od §redniej okresu historycznoliterackiego jest przypadkowe, czy zasadni-
cze i znamienne). Zestawienie takich norm poszczegdlnych oddawaloby tendencje
dynamicznego rozwoju systemu skladniowo-stylistycznego.

Mgr Iwona Nowakowska-Kempna mowila o nazwach wlasnych nace-
chowanych stylistycznie, postugujgc sie materiatem z Trylogii Sienkiewicza, rozpa-
trywala takze ograniczone mozliwo$ci tlumaczenia tych nazw na jezyki obce. Nazwy
wlasne oprdécz nazywania desygnatu mogg go takze okre$laé stylistycznie. Nacecho-
wanie stylistyczne nazwy wlasnej zaklada jej specyficzng i celowa budowe fonema-
tyczng (pol. ,Filip” — ukr. ,Fylyp”) lub stowotworczg (np. w formach hipokorystycz-
nych). Podobnie na nacechowanie stylistyczne nazwy witasnej moze wplywaé znacze-
nie rOwnobrzmigcego appelativum (Szpieg — szpieg) lub kontekst. Nie istniejg prze-
klady idealne i absolutne, poniewaz w danym jezyku mozna wyrazi¢ tylko cze$é
wlasciwosei stylistycznych nazwy, a inne trzeba pomingé. Nowo utworzona nazwa
wlasna powinna miesci¢ sie w systemie jezyka, na ktéry zostala przelozona. Zatem
w przekladzie naleiy oddaé¢ przede wszystkim dominante stylistyczng, ktéra nace-
chowana jest nazwa wlasna.

Referat dra Jerzego Bartminfiskiego byl probag teoretycznego i metodolo-
gicznego uogoblnienia wynikéw badan nad stosunkiem jezyka folkloru do gwary
uzytkowej (wyniki te przedstawil autor w swej ksigzce O jezyku folkloru, 1973) oraz
badain (od dawna prowadzonych przez polskich jezykoznawcoéw, z Kazimierzem
Nitschem na czele) nad autentyzmem ,gwary” stosowanej przez autoréw piszacych
i drukujgcych. Na obu tych terenach sekundarnego (w funkcji poetyckiej) zastoso-
wania gwary dochodzi kazdorazowo do znacznego jej przetworzenia (muszg zostaé
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wyeliminowane cechy oralne gwary). Przetwarzanie gwary podporzadkowane jest
jej nowym funkcjom i zadaniom, ma charakter regularnych tendencji dajgcych sie
obserwowaé na réznych tekstach, tak folklorystycznych jak literackich. Akcentujac
za Jerzym Kurylowiczem zainteresowanie lingwistyki gtéwnie tymi zmianami, ktére
sa konwencjonalne dla danego gatunku i w danym okresie (w przypadku folkloru:
w danym regionie), autor zaproponowal traktowanie jezyka poetyckiego nie tyle
jako zdeformowanego wariantu funkcyjnego w stosunku do podstawowej odmiany
jezyka, jak sie przyjeto sgdzié za rosyjskimi formalistami, ile jako derywowanego
od tej odmiany; a wiec — odro6znienie deformacji konwencjonalnych i przewidywal-
nych od indywidualnych. Stylistyka lingwistyczna badalaby te pierwsze, operujgc
pojeciem derywacji stylistycznej (analcgicznie do pojecia derywacji slowotworczej,
skladniowej), tj. procesem, w ktérym wyprowadza sie funkecyjny wariant jezyka
z wariantu podstawowego, uzytkowego, pelnigcego role bazy derywacyjnej (potem
tta motywujgcego walory stylistyczne derywatu). Wsréd technik derywacyjnych stu-
zgcych uksztaltowaniu wariantu gwary na bazie wariantu podstawowego autor za-
akcentowal zwlaszcza selekcje i generalizacje wybranych elementéw, obie sg dobrze
widoczne w ,,gwarze” wprowadzonej do utworu literackiego, ktéra ma tendencje do
przeksztalcenia sie w stereotyp ponadregionalny, co wida¢ u Bogustawskiego czy
Reymonta, lub regicnalny (§laski u Morcinka, kaszubski u Derdowskiego, itd.).
Stereotyp ten, derywowany od gwary, funkcjonuje jednak na tle jezyka literac-
kiego, w kontekscie tekstow pisanych.

Dr Jozef Bubak zastanawiajgc sie nad sposobem stosowania gwary podha-
lanskiej przez zafascynowanego nig Joézefa Kapeniaka, ustalil, Ze narracja pisana
jest w jezyku literackim, w ktérym tu i 6wdzie pojawiaja sie gwarowe elementy
leksykalne, podkre$lajace koloryt lokalny i charakteryzujace bohatera. Stylizacja
gwarowa wypowiedzi przytoczonej i dialogu objawia sie przede wszystkim na pla-
szczyznie fonetycznej, co uwidocznia ortografia literacka bezradna wobec bogactwa
systemu gwary podhalanskiej. R6d Gasienicéw Kapeniaka nalezaloby postawié¢ obok
wezesnych nowel Wiadystawa Orkana.

W dyskusjach nad wygloszonymi referatami gtos zabraty 23 osoby. Ze szczegdl-
nym zainteresowaniem spotkaty sie wystgpienia M. R. Mayenowej, M. Dtluskiej,
A. Kulawika i J. Bartminskiego, ktére spowodowatly dluga, ozywiong dyskusje. Pod-
kre$li¢ nalezy konkretnosé, rzeczowo$§é i konstruktywnosé uwag Z. Siatkowskiego,
H. Markiewicza, L. Pszczolowskiej, B. Roctawskiego, A. Wilkonia i S. Balbusa. Na
zakoficzenie obrad referenci ustosunkowali sie do wypowiedzi dyskutantéw.

Obrady podsumowal prof. dr Mieczystaw Kara§, ktéry stwierdzil, ze konferen-
cja ujawnita duzo niezwykle interesujacych, jakkolwiek nie rozwigzanych do kofnica
probleméw. Zitozyl podziekowanie referentom poruszajgcym zagadnienia od najbar-
dziej ogdlnych do szczegélowych (z dokumentacja), dgzgcych do teoretycznych roz-
strzygnieé, Wyrazil tez wdziecznoéé uczestnikom konferencji za liczny udziat w obra-
dach: wysoka frekwencja — powiedzial — potwierdza §wiezo§¢, aktualno$é problema-
tyki i ,gt6d” teorii. Podkre$lit, ze bylo to spotkanie wszystkich pokolen jezyko-
znawceow i teoretykOw literatury zainteresowanych problematyka jezyka artystycz-
nego, ze w wystgpieniach dalo sie odczué nie tylko dgzenie do satysfakcji inte-
lektualnej, ale i emocjonalny stosunek do poruszanych tematéw. Kara§ zapropono-
wal, by krakowska konferencja znalazla kontynuacje w dalszych ogé6lnopolskich
spotkaniach naukowcéw poswieconych badaniom zagadnien jezyka artystycznego
i stylul.

Wtadystaw Sliwiniski

1 Referaty prezentowane na sesji zawiera ksiega (pod redakcjg H. Wilkonia
i J. Bubaka): Zagadnienia jezyka artystycznego. Materialy I Konferencji Nau-
kowej. ,Zeszyty Naukowe UJ” (w druku).



