MUZEUM HISTORII POLSKI

Maria Korcala-Delaperriere

Tworczosc¢ Jana Brzekowskiego w
Swietle francuskich tendencji
konstruktywistycznych

Pamietnik Literacki : czasopismo kwartalne poSwiecone historii i krytyce
literatury polskiej 67/2, 83-108

1976

Artykut zostat zdigitalizowany i opracowany do udostepnienia
w internecie przez Muzeum Historii Polski w ramach

prac podejmowanych na rzecz zapewnienia otwartego,
powszechnego i trwatego dostepu do polskiego dorobku
naukowego i kulturalnego. Artykut jest umieszczony w kolekcji
cyfrowej bazhum.muzhp.pl, gromadzacej zawartosc polskich
czasopism humanistycznych i spotecznych.

Tekst jest udostepniony do wykorzystania w ramach
dozwolonego uzytku.



Pamietnik Literacki LXVII, 1976, z. 2

MARIA KORCALA-DELAPERRIERE

TWORCZOSC JANA BRZEKOWSKIEGO
W SWIETLE FRANCUSKICH TENDENCJI
KONSTRUKTYWISTYCZNYCH *

U zrodel liryzmu wizualnego

Realnos$é¢ nierealistyczna

Wzrost zainteresowania w ostatnich latach twoérczoscia Jana Brze-
kowskiego Iaczy sie z ogélnym zwrotem krytyki ku problemom Awan-
gardy krakowskiej. Szereg artykuléw i studiéw poswieconych poecie to
nie tylko uklon w jego strone, ale przede wszystkim zapelnienie jednej
z powaznych luk w historii polskiej poezji wspolczesnej. Na jej tle poe-
tycka sylwetka Brzekowskiego rysuje sie w S$cistych ramach Peiperow-
skiego programu, do czego upowaznia zresztg sam poeta, powolujagc sie
wielokrotnie w swych teoretycznych pracach na postulaty Peipera. Brze-
kowski znany jest obecnie przede wszystkim jako przedstawiciel Awan-
gardy. Tymczasem, przebywajgc od blisko pieédziesieciu lat we Francji,
formowal on od poczatku swa wiasng estetyke, nie tylko pod wplywem
polskich, ale i francuskich tendencji politycznych, ktérych pomingé nie
mozna chociazby dlatego, ze sa one historycznym faktem. Co wiecej,
analiza zwigzkéw poezji Brzekowskiego z pradami francuskimi rzuca
Swiatlo na przyczyne stopniowego oddalania sie poety od programu
nZwrotnicy”, Wydaé sie to moze paradoksem, zwazywszy, ze sama Awan-
garda sklaniala sie tez ku Europie. O ile jednak Peiper szukal $wiado-
mie analogii z purystami, a wiec z pézniejszym etapem francuskich ten-
dencji konstruktywistycznych, Brzekowski swg osobowoscig poetycka

* Niniejsze studium jest fragmentem rozprawy doktorskiej, ktérej pierwszym
inspiratorem byl nieodzalowany prof. Jean Bourrilly, wybitny polonista fran-
cuski i przyjaciel Polski. Pragne w tym miejscu ztozyé hold Jego pamieci. Chcia-
labym réwnocze$nie wyrazi¢ swojg wdzigczno§é prof. drowi Janowi Detce iprof.
drowi Zygmuntowi Markiewiczowi.Ich zyczliwe radyiwskazéwkitowarzyszyly
mi w kolejnych fazach pracy. Skladam takze serdeczne podzigkowanie recenzen-
tom: prof. Michelowi Decaudin i doc. drowi Janowi Blonskiemu, ktérych
rzeczowe opinie i cenne uwagi pomogly mi w ostatecznej redakeji tekstu.
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zblizy si¢ raczej do poczgtkéw Apollinaire’owskiej koncepcji ,,nowego
ducha”.

Najblizszy mu bedzie Blaise Cendrars. Zamiast metafory opartej na
dedukcji, zamiast poetyckiego $wiata analogii form, Brzekowski podob-
nie jak Cendrars wybiera pelne i intensywne przezycie, w ktéorym zjed-
noczy sie z otaczajagcym Swiatem:

parzy bruk zycie metropolitainu ktére czuje pod podeszwg

krwawa zyla ulicy przewala sie tryska czerwono$cig reklam
{(murzyn z zatogi marcyza na pokladzie paris-soir, PW 12)1

Tego typu obrazowanie tylko w czeSci spelnia Peiperowsks zasade
posrednio$ci poetyckiej ekspresji: rzeczywistosé uczuciowa Brzekowski
zastepuje rzeczywistoScia — odczué. Jazni subiektywnej odpowiada tu
jazn zobiektywizowana, ktéra bynajmniej nie rezygnuje z bezposrednie-
go przekazu indywidualnej percepcji swiata zewnetrznego.

Taki wlasnie charakter obrazu poetyckiego, rodzacego sie ze zmysto-
wego kontaktu z rzeczywisto$cia zewnetrzng, byl jedng z zasad este-
tycznych Cendrarsa. Proza transsyberyjskiej kolei i malej Zanny 2 Fran-
cji to wielkie liryczne wyznanie, w ktérym rzeczywistos¢ i wewnetrzne
jej przezycie zlewajg sie w potoku dynamicznych wizji, tchngcych gora-
cym podnieceniem:

Et voici des affiches, du rouge, du wvert multicolores comme mon passe

bref du jaune
{ . . . . A

J’aime me frotter dans les grandes villes aux autobus en marche?2

Doznanie fizyczne, bedgce czesto u obu poetéw bezposrednim zréd-
lem aktu tworczego, przybiera czasem rozmiary erotycznej ekstazy. Cen-
drars méwi o erotycznym szale fabryk3 lub w porywie zmystowym
chce poslubi¢ miasto, wlgczajac je w rytm biologicznego tetna Swiata:

Quand, tout a coup

Feux

Chocs

Rebondissements

Etincelle des horizons simultanés
Mon sexe

O Tour Eiffellt

1 W ten spos6b zapisujemy wydanie: J. Brze k ows ki, Poezje wybrane, Lon-
dyn 1960. Liczba po skrécie oznacza stronice.
2B. Cendrars, La Prose du Transsibérien., W: Du monde entier. Paris 1968,
s. 44, Przeklad (Poezje. Redagowal A. Wazyk, Warszawa 1972, s. 61):
1 afisze czerwone zielone wielobarwne jak moja krétka przeszio§é i z6ite
Lubie ocieraé¢ sie w wielkich miastach o autobusy w ruchu
¥ B. Cendrars, Moravagine. W: Oeuvres complétes, Paris 1969, s. 192,
1B, Cendrars, Tour. W: Du monde entier, s. 71. Przeklad:
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Podobne akcenty spotykamy u Brzekowskiego. Miasto to genius loci,
ktérego zar i mrowisko ludzkie wyzwala pozadanie erotyczne:
O rozbij sie nad Paryzem ryzg mglg pozadan
rozwin jak ré6za rozchyl warg czerwienig
(Aniot, PW 58)
i tak — pod przymknietymi powiekami w neonach Paryz sie przewala,
tetni, faluje jak pier§,
(Maria, PW 61)

Tych kilka przykladéw wskazuje juz wyraznie na niewgtpliwe po-
krewienstwo poetyckich temperamentéw Brzekowskiego i Cendrarsa.
Brzekowski sam wyznaje, ze bardzo wczesnie, juz w okresie ,,Zwrotnicy”
zachwycat sie jego Dziewigtnastoma poematami elastycznymi’, Pokre-
wienstwo to wyrazi sie jednak najlepiej wtedy, gdy Brzekowski, podob-
nie jak kilkanascie lat wczesniej Cendrars, bedzie szuka¢ nowych form
obrazu poetyckiego w malarstwie kubistycznym i symultanicznym. Do-
Swiadczeniu poetyckiemu Cendrarsa, ktorego tworczos$é zbiegla sie w cza-
sie z rozkwitem kubizmu Picassa i Braque’a, odpowiada w zaskakujacy
sposbb przygoda malarska Brzekowskiego, ktory od chwili przyjazdu do
Paryza obracal sie w kregu nie tylko poetéw, ale i malarzy. Przyjazn
z Seuphorem, kontakty z Légerem i Ozenfantem, Marcoussisem i Mon-
drianem decydujg w duzej mierze o jego dalszej ewolucji poetyckiej.
W latach 1929—1930 Brzekowski redaguje zalozone wspélnie z Wandg
Chodasiewicz-Grabowskg-Léger oryginalne czasopismo o ambitnej na-
zwie ,,L’Art Contemporain”, w ktérym zamieszcza serig¢ artykulow trak-
tujacych o rozwoju sztuk plastycznych wywodzacych si¢ z kubizmu. Zde-
cydowany ton wyglaszanych sgdéw $wiadczy o glebokim przekonaniu
artysty wpisujacego sie w ten sam program nowoczesnych kierunkéow
artystycznych:

Nowa sztuka to nie tylko zburzenie Bastylii tradycji, jest ona réwnoczeénie

tworzeniem (a dla nas takze ustalaniem) warto$ci, ktérych zalgzki znajdujemy
juz w sztuce passeizmu b,

Wymowny jest rowniez fakt, ze Brzekowski przywigzywal zawsze

Kiedy nagle

Ogien

Szok

Podskok

Réwnoczesne iskry horyzontéw
Mé6j seks

O wiezo Eiffla!
Wszystkie przektady, przy ktérych nie wymienia si¢ nazwiska ttumacza, po-
chodzg od autorki artykutu.
5Zob. J. Brzekowski, W Krakowie i w Paryzu. Wspomnienia i szkice.
Warszawa 1968, s. 125.
8 J. Brzekowski, Kilometraz wspélczesnego malarstwa. ,L’Art Contempo-
rain” 1929—1930.



86 MARIA KORCALA-DELAPERRIERE

wielkg wage do graficznej formy swoich tomikéw 7 i choé nie podjal
ryzyka ideograméw Apollinaire’a, czesto narzucal zdaniu nowy uktad
typograficzny, majac $Swiadomo$é jego niezgody z naturalnym ukladem
wynikajacym z semantycznej wartoSci danej wypowiedzi. Sposéb, w jaki
Brzekowski przyswaja i przenosi na teren poezji zasady nowoczesnego
malarstwa, wigze sie jednak przede wszystkim z przeksztalceniem same-
go obrazu poetyckiego,

Tu wladnie poszukiwania twoércze zblizajg go najbardziej do Cen-
drarsa. Obaj poeci inspirowaé sie bedg najcze$ciej odkryciami symulta-
nizmu. Nowym elementem struktury poematu, podobnie jak u Delau-
naya stanie sie barwa. Traci ona charakter zwyklej ozdoby, stanowiac
czesto trzon nowego, twoérczego obrazu rzeczywistosci zrekonstruowanej.
W Dziewietnastu poematach elastycznych Cendrarsa tekst rodzi sie z dy-
namicznych napie¢ miedzy kontrastujgcymi kolorami. Jego strukiura to
mozaika réznobarwnych plam, w ktérych jedna barwa przywotuje druga:

Chez le bistro

Les ouvriers en blouse bleue boivent du vin rouge
Je lis avec ravissement les bandes de calicot

De coquelicot

Il n’y a que les pierres ponces de la Sorbonne qui nesont jamais fleuries 8

1

Podobnie u Brzekowskiego poetycka rzeczywistosé opiera sie na per-
cepcji Swiata zewnetrznego, w ktérej barwa jest podstawowym kryte-
rium wyboru w rekonstrukcji rzeczywistosci:

nad blyszczgcym asfaltem — lampy w wacie ze mgly
nad blyszczgcymi lampami — rudy nieba bochen
r .« .« . . < . . ]
zielen autobuséw Al-bis
palgce krzyki reklam
i kwiaty Fiatow
i
blada jak lilia
Liliana Gish.
(paryz po wakacjach, PW 27)

7 Przypomnijmy, ze okladke do tomiku na katodzie wykonat F. L.éger, Ze
H. Arp ilustrowal tomik w drugiej osobie, a M. Ernst — Zaciéniete dookola ust
(zbiorek ukazal si¢ jednak w opracowaniu graficznym W. Strzeminskiego).
Jesli chodzi o tomiki francuskie: Spectacle métallique mial frontispis wykonany
przez Ernsta, Nuits végétales zawieraly ,papier déchiré” Arpa, ktéry réwniez
byt autorem okladki do Kilometrazu wspbiczesnego malarstwae, Léger ilustrowal
Les Murs du silence, litografia S. Delaunay zdobi Lettres en souffrance,
a ostatni tomik, Déplacement du paysage, otrzymat opracowanie graficzne M. Se u-
phora.
8 B, Cendrars, Contrastes. W: Du monde entier, s. 7475, Przeklad:
W bistro
Robotnicy w niebieskich bluzach pijg czerwone wino .
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U obu poetéw barwa pelni role metonimicznego katalizatora. Pozwala
zbliza¢ do siebie odmienne tematy i obrazy, zageszczajgc w ten sposéb
tre§¢ poetycka. Co wiecej, nadaje tej tresci nowy ladunek semantyczny,
pelnigc czesto role metafory. Oto przykladowy szereg metafor, ktére
nabierajg znaczenia jedynie przez gre koloréw:

wschéd
fioletowy biskup
jak semafor

krwawo sie wznosi nad nocg lezgca na skale
(wschéd stoica w goérach, PW 15)

Zblizenie, mozliwe wlasnie dzieki barwie, odleglych poje¢ (,,stonce”,
»biskup”, ,semafor”) wyzwala gre wieloznaczno$ci, poszerzajagc w ten
spos6b semantyczne pole kazdego z nich.

W murzynie z zatogi narcyza ne poktadzie paris-soir poprzez barwe
dokonuje sie¢ symbioza §wiata zewnetrznego i wewnetrznego, symbioza
rzeczywistosci og6tu i szczegblu: gra bieli i czerni wyraza nie tylko
przesilenie dnia i nocy, ale i uscisk mitosny, w ktérym wigze sie w jedno
biata skéra mezczyzny i czarna — Mulatki. Podobnie czerwien staje sie
fgcznikiem miedzy natretng zmystowos$cig reklam i $wiatem nowoczesne-
go miasta a przezyciem erotycznym bohateréw utworu.

Semantyczny charakter, jaki Brzekowski nadaje barwie, pomaga mu
réwniez przyoblec oderwang mysl w realne ksztalty w wierszach, w kt6-
rych monolog ilustruje wewnetrzng rozterke:

nie moge
nie moge myS$leé w czerwonym kolorze
nago$¢ jest biala i przeZroczysta

.. czysta
(wenus, PW 10)

Owa warto$¢ metaforyczna koloru bliska byta i Cendrarsowi. W Pro-
zie transsyberyjskiej kolei Swiat wewnetrzny i zewnetrzny 1aczg sie
w bezustannym ruchu barw:

Je suis couché dans un plaid

Bariolé

Comme ma vie

Et ma vie ne me tient pas plus chaud que ce chdle
Ecossais 9

Czytam z zachwytem bawelniane zwoje

Maki

Tylko chropawy kamieh Sorbony nigdy jeszcze nie zakwitt

® Cendrars, La Prose du Transsibérien, s. 31. Przeklad (Poezje, s. 49):

Z szalem na szyi leze
Pstrokatym
Jak moje zycie
I moje zycie nie ogrzewa mniej bardziej niz ten szal
Szkocki
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W obu wypadkach mamy podobng technike: nie chodzi o peryfraze,
ale o istotne uchwycenie rzeczywistoSci za pomocg barwy. Jest ona
réwnocze$nie wyrazeniem i subiektywnym odbiciem oglgdanego $wiata.
Jest czynnikiem kompozycji w budowie wielkiej metonimii §wiata i réw-
noczesnie zyskuje warto$¢ metafory, gdy staje sie tego Swiata poetyckim
ekwiwalentem. Harmonia kontrastujgcych koloréw to przede wszystkim
kompozycja, ale réwniez i synonim tworczego podboju §wiata. Symul-
tanizm barw jest zarazem symultanizmem wielu rzeczywistosci lgczg-
cych si¢ w akcie poetyckim.

Le pocheur se lave dans l’essuie-main du ciel

Tout est taches de couleur

Et les chapeaux des femmes qui passent sont des cometes dans Uincendie
du soir

L’unite

Il n’y a plus d’unité

Toutes les horloges marquent maintenant 24 heures aprés avoir été retardées
de dix minutes 10

A oto jeden z charakterystyczniejszych przykladéw wizji symulta-

nicznych Brzekowskiego:

ten kiermasz, wydety od $wiatta, rozpry$niety w barwy: maki i bitawaty,

i stonce — zo6ity jaskier
skalpy wisza u pasa potrzasngé nim trzeba kalejdoskopem
aby
nowe okazal cuda:
serce czerwone ma takze murzyn czarny Senegalczyk, gdy nocg straszy

zebami blyskiem bialek ciemno$ci przecina jak nozem
(Kiermasz, PW 118)

Jest rzeczg znamienng, ze zaréwno Brzekowski jak i Cendrars zgodnie
z ich artystycznym temperamentem odstepujg od rygorystycznego i orto-
doksyjnego kubizmu Braque’a i Picassa, pragngc uchwyci¢ nie tylko
strukture nowo podbitego $wiata, ale i jego dynamizm. Barwa, ktoérej
nie krepujg ograniczone formy, stala si¢ dla obu poetéw pierwszym ele-
mentem nowego, wizualnego liryzmu. Niemniej estetyka malarska ku-
bistéw, gra linii zapewniajaca calo$ciowy, zwartg strukture, znajduje
silne echo zaré6wno w Dziewietnastu poematach elastycznych jak i w poe-
tyckich tekstach Brzekowskiego. O ile jednak wrazliwos¢ na kolor nie-
zaprzeczalnie zbliza obu poetéw, sama struktura poematu, traktowanego

10 Cendrars, Contrastes, s. 74. Przeklad:
Wibezega myje sie w reczniku nieba
Wszystko jest barwng plamg
I kapelusze przechodzacych kobiet sg kometami w pozarze wieczoru

Jednosé
Juz nie ma jedno$ci
Wszystkie zegary bijg teraz drugag spéiniwszy sie dziesieé minut
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wedlug kubistycznej zasady jako poemat-przedmiot (tzn. jako zamknie-
ta, sama sobie wystarczajaca calos¢), znajduje u nich rozwigzania bardzo
rézne. Rozbieznos¢ pojawia sie stopniowo. Dla przykladu mozna zapro-
ponowaé¢ studium poréwnawcze utworu Brzekowskiego elephantiasis,
~w ktérym artysta szkicuje portret kobiety technikg kubistyczng, podob-
nie jak to czynil Cendrars w jednym ze swych utworéw nalezgcym do
Dziewigtnastu poematéw elastycznych, zatytulowanym Na sukni ma ona
ciato.
Przytaczamy tekst Brzekowskiego w catosci dla utatwienia jego ana-

lizy:

kobiety o nogach wielkich jak u Braque’a

biegaly dokola pejzazy z laséw i z palm

kobiety o twarzy pingwindéw

kobiety brunatne z Alp i z Apeninu

o piersiach jedrnych jak cytryny Chinek

o krzaczastych pachach ptakéw

o wlosach zaczesanych w Grecje

i ustach pachnacych ojczyzng

i miety

podnosity wzdete puchling pachwiny

przeklute myS$lami jak rozkoszg

i

z pejzazami z pepkdéw w oczach

jak ptak

jak aeroplan

jak wykrzyknik wskazujgcy kierunek

z stopami gimnastycznie rozprezonymi

ktorych kat rozwarty

ponad u$miechem z karminu

i popod deltg

muslinem

rozdartg

wskazuje na anatomicznej karcie

morze

a moze nie to

moze?

to.

(elephantiasis, PW 32)

Gra linii i barw zastepuje tu psychologiczny realizm klasycznego
portretu, stajgc sie w przestrzeni swobodng kompozycja.

A oto fragment poematu Cendrarsa, ktory pozwala uchwyci¢ z miej-
sca podobienstwo techniki u tych poetow:

,Sur la robe elle a un corps”

Sous les bras des bruyéres mains lunules et pistils quand leseauxr se déversent
dans le dos avec les omoplates glauques.

Le ventre un disque qui bouge
La double coque des seins passe sous le pont des arc-en-ciel

Ventre
. Disque
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Soleil
Les cris perpendiculaires des couleurs tombent sur les cuisses 11

W obu tekstach odnajdujemy te samg technike malarsks, ktéra od
zburzenia rzeczywistoSci przechodzi do jej rekonstrukeji kubistycznej,
od rozlozenia analitycznego do nowego ukladu syntetycznego. W obu
wypadkach Zrédlo inspiracji i twoérczy wysilek s podobne: wyj$é poza
pierwotny model bedacy u Zrdédia poematu, ujaé rzeczywistos¢ w jej
absolutnych rozmiarach, rozbi¢ i opanowaé przestrzen.

Od rzeczywistos$ci obiektywnej
do §wiata sennego marzenia

Powyzsze poréwnanie pozwala jednak dostrzec zarazem do§¢ powazne
rozbieznosci. Stosunek zachodzacy miedzy obrazem poetyckim Cendrarsa
a malarstwem kubistycznym i symultanicznym jest niezwykle wazny.
Temat erotyczny przeobraza si¢ u niego w temat kosmiczny dzieki prze-
transponowaniu na forme i barwe. Natomiast tekst Brzekowskiego, mi-
mo zbieznosci z poematem Cendrarsa w plaszczyznie techniki i sily ma-
larskiego wyrazu, posiada pewng ambiwalencje semantyczng, ktéra kry-
stalizuje sie na koncu utworu, wychodzac poza pierwszg wizje malarska.
Interwencja gry stownej, czesta zresztg u Brzekowskiego, stanowi tutaj
kontrapunkt dla ujmowania dotykalnej rzeczywistoSci, przeciwstawia dy-
namizmowi rozwijajgcego sie obrazu — obraz rozproszony, ktérego mato
uchwytne strzepki zaprzeczajg pierwotnej, zwartej strukturze. Zatama-
nie sie ostatniego zdania, zachwianie zwigzku miedzy slowem a znakiem
nie miesci sie juz w ramach intelektualnej, kubistycznej kompozycji.
Jestesmy na pograniczu snu i jawy. Swiat zrekonstruowany traci nagle
réwnowage, przesila sie, otwierajgc nieznany, nieuchwytny i obsesyjny
Swiat podswiadomosci.

Mozemy juz teraz dzieki tej konfrontacji zasygnalizowaé jeden z istot-
nych aspektow ewolucji poetyckiej Brzekowskiego. Kompozycja malar-
ska stanowila pomost miedzy intelektualng estetykg Awangardy a este-
tykg wyobrazni wyzwolonej, sformutowang przez Brzekowskiego kilka
lat pézniej w jego pracach teoretycznych. Taki typ kompozycji ma
zapewni¢ réwnowage miedzy rygorem formy narzuconym przez intelekt
T.Cendrars, Sur la robe elle a un corps. W: Du monde entier, s. 83.
Przeklad:

Na sukni ma cialo

Pod pachami wrzoséw rece stupki pétksiezyce kiedy wody rozlewaja sie
na plecy o lopatkach zielonowyblaklych

Brzuch dysk ruchomy

Podwo6jna muszla piersi ptynie pod mostem teczy

Brzuch

Dysk

Stonce

Prostopadle krzyki koloréw splywajg na uda
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a spontaniczng swobodg tworczego obrazu powstajgcego wewnatrz lirycz-
nej jazni. Réwnowaga okazuje sie jednak nietrwala. Szala bedzie sie
przechylaé w strone marzenia sennego, odstaniajgc coraz wyrazniej we-
wnetrzng antynomie poetyckiego $wiata Brzekowskiego, ktéra wytwarza
sie miedzy halucynacyjng wyobraznig a jej intelektualng projekcija.

Ta zlozono§¢ wystepuje w sposéb szczegolnie wyrazny w wierszu
montparnasse, utworze-dokumencie malujgcym atmosfere Café de la Cou-
pole, gdzie Brzekowski spotykatl si¢ z przedstawicielami paryskiego swia-
ta artystycznego.

Na pierwszy rzut oka kompozycja poematu wigze sie najscislej z po-
stulatem kubistow. Atmosfere cyganerii wyrazaja doskonale dwa oderwa-
ne obrazy — dzieki przewijajgcej sie w nich mys$li, ktéra 1gczy w jedno
rézne plany rzeczywistego obrazu:

(restauracja na szczycie Eiffla
trzeba wybieraé potrawy)

a oto Paul Dermée wystepuje przeciw Claudelowi i surrealistom
réwnocze$nie
uSmiecham sie do popielatej twarzy Céline Arnauld
balon dymu
(to zdolna poetka méwi mi Seuphor do ucha)
my$le o malarstwie ILégera
i o muzyce Strawinskiego
(montparnasse, PW 21)

Brak interpunkeji, nawiasowe zdania pogiebiajg rozprzezenie wypo-
wiedzi, burzac jej ciag linearny w imie symultanizmu i syntezy. Réwno-
czesno§¢ szczegdlow zacieSnia bezposredni kontakt czytelnika z rzeczy-
wistoscia poematu. Jest sprawg jasng, ze owg bezposrednio$¢ spojrzenia
poeta czerpie z estetyki nowoczesnego malarstwa. Jednakze symultanizm
nie ogranicza sie tu do znaczenia szczegdléw otaczajgcej rzeczywistosci
zewnetrznej, jak to ma miejsce np. w poematach-rozmowach Apolli-
naire’a. Utwoér, ktory przedstawia owe wycinki rzeczywistosci, nie jest
zwykls rejestracjg faktéw. Rzeczywistosé¢ ta komponuje sie¢ na nowo
dzieki pojawieniu sie subiektywnego pierwiastka, ktéry chwyta i réwno-
cze$nie rejestruje elementy rzeczywistosci zewnetrznej i wilasne relacje:

stucham
jestem nieco upity
jestem doskonale bezmySiny
100%0-owo
nie moge znaleZé zadnego slowa
znalazlem:
garson: aperitif
(montparnasse, PW 21)

To wdrazanie si¢ autora w tekst znajdujemy wielokrotnie u Apolli-
naire’a i Cendrarsa, ale ogranicza sie ono do obiektywizacji podmiotu
lirycznego:
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Maintenant tu marches dans Paris tout seul parmi la foule 12

Je descends les mauvaises marches d'un café
Et me voici, assis, devant un verre de theé 13

U Brzekowskiego ten proces idzie dalej, poza zwyklg wizje zewnetrz-
ng samego siebie, i przenosi autora w wewnetrzny $wiat marzen. Totez
W tym samym wierszu montparnasse nie tylkc rejestracja zewnetrznego
$wiata przeplata sie z odczuciami podmiotu lirycznego, ale ponadto
atmosferze ogoélnego upojenia odpowiada subiektywny nastréj poety, kto-
ry poddaje sie marzeniu:

odplywamy

odptywamy na tym okrecie §wiatta
odplywamy z gestniejgcym sztandarem elektryczno$ci

Na wp6l senny charakter tego wstepu zyskuje na wyrazistosci w mia-
re, jak wyzwala sie gra stowna, gra, w ktorej rzeczywistosé sie ulatnia:

la Coupole
couper -— pble — polonais — coupole

Chodzi wigc o ciggla wymiane miedzy do$§wiadczeniem rzeczywistym
a wywolanym przez nie marzeniem sennym, przy czym marzenie ukla-
da sie wedlug autonomicznych regul jezyka. To marzenie w koncu
wraca zawsze do rzeczywistoSci dzieki czujnej obecnosci autora. Jesli
mozna w tym wypadku méwi¢ o technice kubistycznej, to jest to kubizm
przypominajgcy niektére obrazy Légera (szczegbélnie Zaslubiny), gdzie
fragmenty realistycznej wizji sa pokawalkowane i na nowo powigzane
przez kleby niebieskawej pary, w ktorej wszystkie elementy rzeczywi-
sto$ci tracg swe ostre kontury. Podobny obraz mamy w utworze Gi6d —
tam zlozono$é sztuki Brzekowskiego ukazuje sie w pelnym $wietle:

gioéd

gl6d chleba i stonca za pazuchg drga
pod sercem rofnie w gruby kozuch

w snach
dojrzatych jak zboze
i mlecznych jak pier§:

kobiety
bochnami kroczyly przez wies.
(Gléd, PW 64)

12 G, Apollinaire, Zone. W: Alcools. Paris 1927, s. 10. Przeklad (Wybdr
poezji, Opracowal J. Kwiatkowski. Wroctaw 1975, s. 43. BN II 176. Tium.

A. Wazyk):

Teraz jeste§ w Paryzu sam jeden idziesz w tlumie
18 B, Cendrars, Les Pdques & New York. W: Du monde entier, s. 22. Prze-

kiad (Poezje, s. 39):
Schodze do herbaciarni po spadzistych schodkach
1 oto siedze przed szklankag herbaty.
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Jest to jeden z najciekawszych przykladéw zblizenia sie Brzekowskie-
go do kubistycznego malarstwa, Caly twoérczy wysilek autora polega na
skonkretyzowaniu pierwszego, abstrakcyjnego pojecia gtodu, ktéremu od-
powiadajg echem konkretne symbole: ,,piers”, ,chleb”, ,zboze”, ,kobie-
“ta”. W ten spos6b jego obsesyjny charakter wyraza sie jedynie od ze-
wnatrz, poprzez obiektywny zapis w zrekonstruowanym obrazie-pejzazu.
Koncowa ewokacja kobiet kroczacych bochnami przez wies jest dosko-
natg, po mistrzowsku skondensowang konkretyzacjg pierwszego tematu.
Zwigzek miedzy poetyckg mataforg a malarskg metonimia wydaje sie tu
bardzo silny: przenikanie tematéw chleba i piersi pojawiajace sie w ca-
tym utworze przybiera tu wyrazng forme collage’u komentowanego przez
narratora.

Wplyw kubizmu wyraza zreszta sama kompozycja wiersza: przypo-
mina on kubistyczne obrazy-przedmioty, w ktérych fragmenty rzeczy-
wisto$ci odpowiadajg sobie na zasadzie kontrapunktu, Utwoér sie nie roz-
wija, lecz narasta i zageszcza sie. Jego rygorystyczna struktura w pierw-
szej chwili nasuwa zndéw poréwnanie z malarstwem Légera — gdzie
w zwartej budowie obrazéw kolor i linie zdajg sie pulsowaé przyttumio-
ng energig. Réwniez u Brzekowskiego obraz nigdy nie bedzie statyczny
(»gtod [..] drga [...] rosnie”,  kobiety [..] kroczyly”).

Trzeba jednak podkresli¢, ze ten uklad symetryczny catoSci powstaje
poprzez marzenie senne, ktére go uzasadnia, nadaje mu nowg glebie,
przenoszgc tresé poematu w dziedzine podswiadomosci. To jeszcze jeden
przyklad tak charakterystycznego bogactwa poetyckiej osobowosci Brze-
kowskiego, ktory z niezwyklg swobodg przechodzi od percepcji zmystow
do wizji halucynacyjnej, od swobody wyobrazni wyzwolonej do inte-
lektualnego rygoru.

Tych kilka przykladéw pozwala juz zauwazy¢ kierunek rozwoju este-
tyki Brzekowskiego, odmienny od tendencji francuskich konstruktywi-
stéw. Aby pelniej ten kierunek okresli¢, powroé¢my jeszcze do naszej po-
réwnawczej analizy twoérczosci Brzekowskiego i Cendrarsa. Jesli dla fran-
cuskiego poety podbdj §wiata oznacza realne osiggniecie i osobiscie prze-
zytg przygede, to Brzekowski — przeciwnie — wybiera niczym nie
ograniczone przestrzenie imaginacji. Eaczgc rzeczywisto§é i marzenie
senne, rozsadza materialne granice wszech§wiata, obejmuje go w calej
jego pelni. Ta pocdstawowa réznica zaznaczyla sie dobitnie w ewolucji
poetyckiej Brzekowskiego. Wyszedlszy z zalozen kubistycznej estetyki,
przekracza on szybko pierwszg zasade prostej rekonstrukcji rzeczywi-
stosci, aby w bogatych i barwnych wizjach daé¢ ujécie wyobrazni. Para-
lela miedzy Komstrukcjq Cendrarsa a Kolorami Brzekowskiego w sposéb
uderzajacy ujawnia moment zwrotny w estetyce polskiego poety:

Scigajg mnie barwy roztarte w sitach horyzontu
cynowe deszcze spadajg z nieka wzniesionego z rteci
a zielen soczysta przechodzi we mnie -— pecznieje jak ped.
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Jak Mojzesz z ziemi egipskiej armiami madrych wezéw wsréd waéd
wzniesionych morza
z brodg na wiatr rozwiang wymachujac laskg
nég ciezkim chrzestem przemierzam 2z61¢é chromowsa piasku
i krocze w czerwieni smagany barwami groZny jak pozar.
(Kolory, PW 55)

Dynamizm lirycznych wizji wydaje sie tu jakby odpowiedzig na po-
tencjalng sile malarskg Konstrukcji:
La peinture devient cette chose énorme qui bouge
La roue
La vie
La machine
L’dme humaine
Une culasse de 75
Mon portrait 14

Jednakze obraz Cendrarsa na tym sie konczy. To Swiat rzeczywisty,
uchwycony poprzez ruch zawrotny w bezkresnym wszech$wiecie, to cala
ogromna synteza, z ktérej umyst czerpie wielkg rados¢ posiadania. To
takie samo apogeum sublimowanej rzeczywistosci jak w dynamicznych
Kotach Delaunaya.

U Brzekowskiego percepcja §wiata jest jedynie punktem wyjscia,
odskocznig dla wyobrazni, ktéra bedzie sie rozwija¢ w halucynacyjnych
wizjach:

na niebie zgrzanym od grzmotéw dalekich i woni
wstajesz potezny w gromach i blasku

i razisz blyskawicg z chromu i potasu.
(Kolory, PW 55)

Od tej chwili drogi obu poetéw juz sie rozchodzs. Cendrars, zapalony
poszukiwacz przygody, skieruje swe zainteresowania w strong tworczosci
dokumentarnej. Brzekowski — przeciwnie — odkrywaé¢ bedzie nowe
Swiaty w zlozach wyobrazni.

Poezja i film

Montaz poetycki i montaz filmowy

Kubistyczna wizja $wiata nie byla jednak jedynym Zzrédiem nowej
wrazliwosci poetyckiej. Rownie istotny wydaje sie wplyw sztuki filmo-

14 B, Cendrars, Construction. W: Du monde entier, s. 104—105, Przeklad:
Barwa staje sie tg wielkg rzeczg, ktéra drga
Koto
Zycie
Maszyna
Dusza ludzka
Nasada kalibru 75
Mo6j portret
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wej, otwierajgcej dzieki swej dynamice nowe mozliwosci artystycznego
przeobrazania $wiata.

Brzekowski zdal sobie z tego sprawe bardzo wecze$nie i $wiadomie
szukal zblizenia miedzy sztuks poetycka a filmowa. W artykule Film
@ poezja wyodrebnil dwa elementy wspoélne dla obu estetyk: zatarcie
granicy miedzy mysla a jej spelnieniem oraz réwnoczesno$é przedsta-
wiania wielu plaszczyzn rzeczywistosci 15, Te definicje stanowig intere-
sujacy punkt wyjscia dla samej analizy twoérczosci Brzekowskiego i nimi
wlasnie si¢ postuzyl Janusz Slawinski szukajge w jezyku poetyckim
odpowiednika zasad estetycznych filmu:

Nietrudno zauwazyé, ze wyréinione zostaly te cechy, ktére zblizajg film

i poezje do sennego marzenia. Zatarcie granic miedzy my$lg a jej spelnieniem

to — w planie poetyki — swoboda i dowolno§é w konstruowaniu fantastycznej

anegdoty. Rownoczesno§é wielu rzeczywistoSci — to w filmie réwnolegtosé
kilku akcji, a w poezji — wieloznaczno$é. Zwielokrotnienie senséw, a za nim —
zwielokrotnienie obrazéw. Ruch w sferze semantyki: rozpychanie sie i przeni-

kanie znaczen, paralelizm i jednoczesno§é réznych szeregdw asocjacji 6.

Te wnikliwe spostrzezenia zachecajg do dodatkowej refleksji w §wietle
naszej analizy poréwnawczej. O ile Slawinski dostrzega pokrewienstwo
miedzy symultanizmem, ktéry w filmie osigga sie¢ poprzez montaz,
a estetykg poetycky, w ktérej skojarzenia diwiekowe stow stajg sie
zrodlem semantycznej poliwalencji, to przyklad idgcych wilasnie w tym
kierunku poetéw francuskich wskazuje na powigzania nie tylko z filmem,
ale i z kubizmem,. Jest rzeczg pewng, ze dwa rodzaje wplywow, jakie
niosg ze sobg malarstwo kubistyczne i sztuka filmowa, nieustannie sie
splatajg. Sadzi¢ wolno, ze wynika to z réwnoczesnosci dwéch wydarzen
artystycznych: zastosowania symultanizmu malarskiego przez Delaunaya
i odkrycia montazu filmowego przez Griffitha. Totez obydwie estetyki
zdajg sie pojawiaé réwnolegle juz w twoérczosci poetow o tendencjach
konstruktywistycznych. Wykazuja to analizy krytyczne poezji Apolli-
naire’a, szczegblnie jego stynnej Strefy. Krytyka widzi tu zaréwno kla-
syczny przyklad techniki montazu filmowego jak i kompozycji kubi-
stycznej 17,

15 J,. Brzekowski, Film a nowa poezja. "Wiadomosci Literackie” 1939, nr 28.

18 J. Stawinski, O poezji Jana Brzekowskiego. ,,Tworczo$é” 1961, nr 9, s. 90.

17 S3gd M. Raymonda (De Baudelaire au surréalisme. Paris 1969, s. 234) wy-
daje sie tu znamienny: ,Strefa nalezy do rodzajéw literackich tzw. kubistycznych,
syntetycznych lub symultanicznych, w ktérych nakladajg si¢ w tym samym planie,
bez perspektywy, bez lgcznikéw i czesto bez widocznego powigzania logicznego
elementy rozpierzchte, wrazenia, sady, wspomnienia, mieszajace sie wzajemnie w la-
winie Zycia psychicznego. Ale trzeba uprzedzié ewentualne nieporozumienie: pod-
czas gdy malarz tworzy na pl6étnie kompozycje dazaca do czego§ innego niz na$la-
dowanie rzeczywisto§ci, kompozycja powyzszych filméw mentalnych pozostaje na
0g6t bardzo luZna”.

A oto dla poré6wnania zdanieM. Decaudina (Les Poétes découvrent le cinéma.
»Etudes cinématographiques” 1965, nr 38/39, s. 78—179): ,Bez watpienia niektére
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Dla wiekszej jasnosci wywodu i ze wzgledow metodologicznych wy-
pada jednak rozrézni¢ wplyw kubizmu od wpltywu filmu. Powolajmy
sie tutaj na sformulowania Reverdy’ego, dla ktérego kubizm literacki
mialby polegaé na intelektualnym szukaniu rozwigzan formalnych bedg-
cych odpowiednikiem tych, ktére pojawily sie w malarstwie, ale tym
razem wewnatrz tworzywa wlasciwego poezji, tzn. jezyka. Filmowy spo-
s6b obrazowania natomiast zdaje sie przenikaé bezposrednio do wyobraz-
ni poety i pozwala mu z kolei tworzy¢ nowa wizje Swiata przez réwno-
legle zestawienie rdéznych plaszczyzn tej samej rzeczywistosci.

W tym ujeciu technika kubistyczna oddziatuje przede wszystkim na
zdanie i slowo, powodujac znieksztalcenia obrazu i w konsekwencji de-
formacje rzeczywistosci. Natomiast montaz filmowy, ktéry laczy migaw-
kowe zdjecia robione pod réznym katem, a przy tym operuje skrétami
na nowo zageszczajacymi calo§é obrazu — pozwala odtwarzaé rzeczy-
wisto$¢ przeobrazong artystycznie, ale wierng psychologicznej percepcji
Swiata.

Montaz -—— w przeciwienstwie do kubistycznej struktury malarskiej —
zasadza sie na widzeniu w ruchu. Znika komentarz narratora, a pozornie
luzne skojarzenia, przenoszenie wzroku z jednego planu na drugi znajdu-
ja swe logiczne uzasadnienie w miare, jak przesuwajgca sie tasma filmo-
wa stwarza iluzje ruchu w czasie lub w przestrzeni.

U Brzekowskiego zwlaszcza dwa poematy — walka policji z bandy-
tami i dramat w willi Daisy — sg $wiadomym nawigzaniem do techniki
filmowej. Wnikliwg ich analize przeprowadzil juz Andrzej K. Waskie-
wicz, podkreslajgc stusznie role rytmu w organizowaniu dramatycznej
akcji, rytmu, ktéry zapewnia wilasnie technika Griffithowskiego monta-
zu 18, Istotna fabula rozwija sie poprzez powigzane ze sobg i wypierajace
narracje migawkowe obrazy. Przypomnijmy jeden z charakterystycz-
niejszych momentéw — przedstawienie ucieczki:

przestrach
przesuwa strzalke tachymetru
i na naprezonej dioni
wskazuje cyfre
100.
(dramat w willi Daisy, PW 43)

Nastepny plan to policjanci biegngcy za pedzgcym autem, plynnie
przesuwajacy sie po niebie ksiezyc, reka z rewolwerem, itd. Iluzje sy-

jego [tj. Appollinaire’a] poematy i od schylku 1912 Strefa zawierajg kolejne nastep-
stwa obrazéw, ktére ma sie ochote poréwnaé do owych przyspieszonych montazy
drogich filmowi niememu. Ale chodzi bardziej o forme wyobrazni i pewien rodzaj
wizji niz o wplyw techniki filmowej, na ktéry nie ma Zzadnego konkretnego do-
wodu”.

18 Zoh. A. K. Wasdkiewicz, Rygory wyobrazni wyzwolonej. ,Pamieinik
Literacki” 1972, z. 3.
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multaniczno$ci osigga autor za pomocg techniki bezposrednio imitujgcej
ruch filmowej kamery. Brzekowski podejmuje tu wiec schemat typowego
scenariusza, narzucajgc go niejako estetyce poetyckiej w sposob czysto
zewnetrzny, Wyakcentowujgc Srodki filmowe, konsekwentnie rezygnuje
ze Srodkéw czysto poetyckich (jak np. figury, tropy). Tego typu zabieg
przypomina nieco zamierzenia Apollinaire’a w stosunku do malarstwa.
Z podobng pasjg francuski poeta w Ideogramach narzuca stowu efekty
graficzne. Podobienstwo dotyczy oczywiscie jedynie samej postawy poe-
tow wobec nowej sztuki (filmowej czy malarskiej), ktéora w pierwszym
zblizeniu ttumila tradycyjne $rodki poetyckie. Préoba taka, cho¢ zbyt mo-
ze krancowa, stanowi niezwykle ciekawy i wazny etap w poetyckiej ewo-
lucji Brzekowskiego. Stopniowo estetyka filmowa i przede wszystkim
zasada montazu znajdzie swo6j oryginalny wyraz w jego twoérczosci —
wewnatrz samej materii poetyckiej.

Przytoczmy kilka przykladow:
jak kadzidlo z oitarzy
w nawe zgnieciong krzyzem i niebem
wraz z potem na czolach krysztalami krzepnie

zmierzch wyryty topatami
(Polska, PW 109)

od $wiatyn zastygtych od grobéw kulami rozdartych
bito milczenie ciezkie jako okowy.
(Wozy, PW 107)

lament
w niebo uderzy! i zawist na dzwonach
(Btawatne sklepy, PW 69)

[czerwien] spada na S$piacy pejzaz, pilnik na Zzelazo,
(gwiazdy mad wiezieniem, PW 51)

Montaz dokonujacy sie w wyobrazni tworczej i metafora, z ktorej
promieniuje poetycka sila jezyka, zasilajg sie wzajemnie. Montaz zwiek-
sza zasieg wizualny przedstawianych planéw, metafora poglebia i zagesz-
cza ich tre§é. Granica miedzy myslag a jej spelnieniem rozprasza sie
wsrod zwielokrotnionych sensé6w poetyckiego obrazu. 4

Powyzsze przyklady sa jakby zapowiedzig wielkich epickich poema-
tow Blawatne sklepy i Leforest1®, w ktorych manifestacje, zamieszki,
obrazy tluméw ludzkich ujete w montaz o zmiennym rytmie beda sie
juz to przewijaé w bystrym potoku obrazéw symultanicznych:

w oknach wybitych wosami i krzykiem
pieSci wznosily sie¢ w niebo jak chér i glosem

pie§ni — uderzaly w przestrzen.
(Leforest, PW 18)

19 Zob. Stawinski, op. cit, s. 91.

7 — Pamietnik Literackl 1976, z. 2



98 MARIA KORCALA-DELAPERRIERE

— juz to zastyga¢ w symbolicznym obrazie, w ktérym sie jednoczy me-
tafora poetycka i filmowa:
gasnie na stacji czarna postaé ksiedza i czapka zandarma
krwawa czerwien zachodu przeglada sie¢ w szybie
zza ktoérej
powiewa
chusta

czerwona jak sztandar.
(Leforest, PW 179)

Wywodzgca sie z estetyki epicko-dramatycznej filmowa forma liryzmu
wizualnego wciela sie tu w poezje.

Symultanizm wewnetrzny

Dotychczas cytowane przyklady ilustrowaly w duzej mierze paralele
ustalong przez Janusza Stawinskiego miedzy montazem filmowym a wie-
loznacznoscig poetyckg. Filmowa réwnoczesno§¢é wielu rzeczywisto$ci
znajdowala jednak w poezji duzo szerszy oddziwiek, dzialajgc bezposred-
nio na poetycka kompozycje rzeczywistosci przedstawianej. Juz u fran-
cuskich tworcow Apollinaire’owskiej generacji montaz filmowy zdaje
sie¢ modelowaé wizje Swiata, ktéra przybiera czesto forme mozaiki zto-
zonej z wielu fragmentarycznych obrazéw odzwierciedlajacych rzeczy-
wisto§¢ w percepcji powielonej. Wprawdzie geneza symultanizmu jest
zlozona — operowal tym terminem Barzun w swej teorii dramatyzmu,
a Delaunay zapewnil! mu odpowiednik malarski — niemniej montaz fil-
mowy najwyrazniej spelnia istotny cel estetyki symultanicznej, ktérym
jest ujecie otaczajgcej rzeczywistosci w zwartg czasoprzestrzenng struk-
ture. O ile w pojeciu Barzuna synteza Swiata miala si¢ dokona¢ poprzez
wspolgranie wieloSci glosow poetyckich, o ile Delaunay widzial symulta-
nizm we wsp6lbrzmieniu koloréw, to film poprzez montaz proponowat
najnaturalniejszg pod wzgledem psychologicznym iluzje przezywania
wielo$ci rzeczywistosci rozproszonych, uciekajac sie do dwoéch poteznych
S§rodké6w -~ pamieci i wyobrazni. Tego typu wladze nad przestrzenig
i czasem odnalez¢é mozna w klasycznym juz przykladzie Strefy Apolli-
naire’a:

Te voici d Marseille au miliew des pastéques
Te voici d Coblence d hotel du Géant
Te voici @ Rome assis sous un néflier Japon

Te voici @ Amsterdam avec une jeune fille que tu trouves belle et qui
est laide 20

® Apollinaire op. cit, s. 13, Przeklad (Wybdr poezji, s. 45):
Oto jeste§ w Marsylii a dokota kawony
Oto jeste§ w Koblencji w Gigantéw hoteliku
Oto w Rzymie usiadle§ u st6p japonskiego niespliku
Oto jeste§ w Amsterdamie z dziewczyng ktérg uwazasz za pigknag
a ktéra jest szpetna



TWORCZOSC BRZEKOWSKIEGO A TENDENCJE KONSTRUKTYWISTYCZNE 99

U Brzekowskiego symultanizm przyjmie posta¢ wlasng i oryginalna:
obok kombinacji obrazéw kontrastujgcych rozwinie sie technika przeni-
kania, przetransponowana w oryginalny spos6b na teren poezji. Wybor
tej techniki ma swoje glebokie uzasadnienie w postawie poety wobec
rzeczywistoSci, postawie roznigcej go wybitnie od poetéw francuskich.
Poematy, ktérych kompozycja opiera si¢ na estetyce przenikania, poja-
wiajg sie w okresie powojennym, kiedy to twoérczos¢ Brzekowskiego prze-
paja nostalgia: rzeczywisto§¢ miniona naklada sie na terazniejszos¢. Idzie
rzecz juz nie o dumne panowanie nad przestrzenig i czasem, ktére wysta-
pito z tak wielkg silg we francuskiej poezji na poczgtku wieku, ale o sy-
multanizm, ktéry zmienia sie we wladanie przestrzenig i czasem, lecz tylko
w plaszczyznie imaginacji, halucynacji. NajczeSciej — o symultanizm
terazniejszo§ci i przezytego czasu, powracajgcego poprzez przenikanie
odczué rzeczywistych, wywolanych rzeczywistoSciga zewnetrzng, i tych,
ktére wynurzajg sie z pamieci. Zapach pél i laséw iglastych kojarzy
sie z zapachem korytarzy metra; z krokami pasazeré6w miesza si¢ echo
ryczgcego bydia i wsréd rechotu zab (wspomnienia wsi rodzinnej) poja-
wia sie obraz Paryza, ktorego zywe tetno odczuje ,,Maria, polami pachng-
ca i latem” (Maria, PW 61). Czasem przenikanie ma miejsce we wnetrzu
obrazu i nabiera zwartoSci malarskiej metafory:

utongé
w srebrnych olchawach i szumie omszatych bukowcéow —

gdy

bomby rozbite nad czolem, réze zaplatane w tryby czolgéw

w cierniowg kostniejg korone — krwig miazdzonych malin.
(Rzeki, PW 87)

Elementy paralelne wystepuja tu na plaszczyZnie malarskiej (ciernio-
wa korona, tryby czolgéw, zlewajgca sie czerwien krwi i malin), wspél-
istniejg w pamigci, wzmacniajgc liryczne napiecie, Dalej, w tym samym
utworze, wodom Sekwany i Rodanu odpowie echem wspomnienie Wisty,
wywolane przezywanym przez podmiot liryczny wrazeniem zmyslowym:

zapomnieé¢ w twych wlosach — nie moge, nie moge p6js¢ na dno
straci¢ oddechu, zamkngé sie w twych oczach jak w glebokiej studni,

zapomnieé nie moge — twe wargi, na wargach krew czuje wiSlang,
smak slony odleglej Ojczyzny.

Paralelizm obrazéw odpowiada tu opanowaniu przestrzeni i czasu
w $wiecie psychiki. Przenikanie sie wzajemne krajobrazéw francuskich
i polskich dochodzi czesto do wymiaru sennego marzenia, ktére niweluje
zwigzki z zewnetrzng rzeczywistoscig i dwa obrazy stajg sie réwnoczes$nie
realne i nierealne:
jakg drogg wyjsé z tego Bukowca? — jak si¢ wyplataé
z martwego miesigca zwieszonego w pelni?

nie §cigaé koni polnych na Polu Marsowym u stép metalowej wiezy
(Bukowiec, PW 110)
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JesteSmy wiec jeszcze raz $wiadkami ewolucji tworczo§ci Brzekow-
skiego, ktdry stosujac zrazu estetyke zblizajgcg go do poetéw francuskich,
bardzo szybko znajduje dla siebie wlasng droge. Opanowanie przestrzeni
1 czasu za pomocg obrazéw réwnoleglych przeobraza sie u niego w boles-
ne rozdwojenie jazni miedzy oba kraje. Montaz, ktéry u poetéw fran-
cuskich dzialat poprzez brutalne zestawienie przerywanych plaszczyzn,
przeksztalca sie¢ u niego w rozlewng i wibrujgca wizje. Nie chodzi tu
o poszerzenie zewnetrznej rzeczywistoSci, ale zacieSnienie przestrzeni
i czasu do rozmiaréw $wiata wewnetrznego. Realne pojecia przestrzeni
i czasu neutralizujg sie, zacierajg, aby umozliwi¢ zachowanie przezytej
rzeczywistoSci w pamieci pdlsnu. Jeszcze raz Brzekowski oddala sie od
zasad konstruktywizmu, dajac pierwszenstwo estetyce wyzwolonej wy-
obrazni.

Od filmowej mistyfikacji do parodii rzeczywistoS$ci

Film jako rodzaca sie sztuka byl jednak nie tylko propozycja nowych
rozwigzan estetycznych, ale i zrédiem nowego spojrzenia na $wiat i no-
wej wobec niego postawy. Trudno sobie dzi$ w pelni zdaé sprawe, czym
byla dla pierwszych odbiorcéow sztuka filmowa, w ktérej skondensowa-
na rzeczywisto§¢ w momencie swego paroksyzmu okazywala sie iluzja.
Zatarciu granicy miedzy mysla a jej spelnieniem towarzyszylo nieod-
lgcznie zmaganie sie dwoch $wiatow — rzeczywistosci i pozoru. Naj-
wyrazniej u$wiadomili sobie to poeci. Pod urokiem zludy srebrnego
ekranu pozostawali wszyscy przedstawiciele apollinaire’owskiego nowe-
go ducha. Mistrzem okazal sie Max Jacob. Burleski i dziela mistyczne
brata Matorela, Kubek na kosci, Cinematoma roja sie od przykladow
od$wiezania banalu poprzez pastisz, parodie, mistyfikacje. Podstawowy
chwyt jest prosty i bogaty w nastepstwa. Spojrzenie uformowane na
sensacyjnej fabule filmowej, doszukujgce sie zbrodni, skandalu, tajem-
nicy, zdaje sie w jaki$ sposéb warunkowaé poetycka wrazliwos¢. Poezja
staje sie swoistym $ledztwem wobec rzeczywistosci po to tylko, by wy-
akcentowaé zagadkowy charakter tego, co wydawalo sie oczywiste:

Done, une auto s’arréta devant I’hétel a Chartres. Savoir qui était dans

cette auto, devant cet hoétel, si c’était Toto, si c’était Totel, voila ce que vous
voudriez savoir, mais vous me le saurez jamais.. jamais...2t

Parodia filmu czy parodia rzeczywistosci? Ironia skierowana jest
zaré6wno przeciw odbiorcy poetyckiej fabuly, jak i przeciw odbiorcy
rzeczywisto$ci autentycznej. Wszystkie niemal teksty Jacoba sg zaprze-

21 M, Jacob, Roman feuilleton. W: Cornet ¢ dés. Paris 1967, s. 93. Przeklad
(Wybdr poezji. Redagowal A. Wazyk Warszawa 1965, s. 53): ,,Ot6z i auto za-
trzymalo si¢ przed hotelem w Chartres. Wiedzieé, kto byl w tym aucie, przed tym
hotelem, czy to byl Toto, czy to byl Totel, oto, co chcielibyScie wiedzieé, ale nie
dowiecie sie nigdy... nigdy...”
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czeniem tego, co zazwyczaj stanowi tres¢ ideowg poematu. Chodzi o gre
iluzji, gre zwierciadel, w ktérych realnos$é¢ i zluda migoczg tym samym
$wiatlem.

Owo podwazanie rzeczywistosci przez iluzje stanowi¢ bedzie wazny
element i w twoérczosci Jana Brzekowskiego. Jedng z pierwszych i naj-
bardziej swiadomych préb jest cytowany juz dramat w willi Daisy,
w ktorym odbiorca staje sie Swiadkiem morderstwa, lecz nie dociera do
jego istoty. Dramat pozostaje dramatem bohateréw nieznanych, toczy sie
na terenie neutralnym, poza wszelkim zaangazowaniem psychicznym.
Wazny staje si¢ sam mechanizm rozwijajgcego sie dreszczowca, a nie
jego tres¢ wewnmetrzna. Mechanizm ten poddany jest dzialaniom patro-
dyjnym rodzacym sie ze zderzenia faktu i iluzji.

Aspekt parodystyczny powroéci jeszeze w serii Wiersze elementarne —
w utworach Maroko, Kokaina, Far West, Technicolor 22, ale tym razem,
jak stusznie zauwazy? Waskiewicz 23, skoncentruje sie on na anegdocie,
a nie na strukturze poematu. Chodzi raczej o seri¢ tematéw prefabryko-
wanych, zaczerpnietych z egzotyki westernéw, z ich podrabianym rea-
lizmem, sprowadzonej do czynnikéw pierwszych prymitywnej egzysten-
cji, ktorg majg pedzi¢ bohaterzy — réwniez konwencjonalni. Powielanie
tematow-klisz prowadzi do ich samozatraty:

Na Dalekim Zachodzie stal przy kontuarze

wychylal szklanke whisky i kapelusz, szeroki sombrero,
na czolo wci$niety mu przyslanial pél twarzy,

gdy Ann czerwonowlosa chodzgc w bladym chlodzie ranka
nie domyslala sie, ze ma przed sobg bohatera

filmu [...]
(Technicolor, PW 156)

Parodia filmu staje sie podwéjnym pozorem przyslaniajgcym oblicze
tworcy -— deformuje réwnoczesnie rzeczywistosé i jej filmowy obraz,
marzenie i jego projekcje 24. Stad juz krok tylko do nowego Zrédla mis-
tyfikacji, w ktorej gtéwnym tworzywem stanie sie jezyk.

Stowo u Zrodet nowej wizji Swiata

W poszukiwaniu nowego jezyka

Fascynacja filmem i nowoczesnym malarstwem miala z pewnoscig
decydujgcy wplyw na ewolucje twoérczg Brzekowskiego. Dotychczasowa
analiza pozwalala podkresli¢ role, jakg odegrala w poetyckim procesie
twoérczym wyobraznia uksztaltowana na sztuce plastycznej i filmowej.

2 Zob. Stawinski, op. cit., s, 91.

28 Zob. Wa§kiewicz, op. cit.

24 Zwrécit juz na to uwage A. K. Waskiewicz (Miedzy snem a nie$nie-
niem. ,Poezja” 1969, nr 7).
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Oddalenie si¢ od rygoréw Awangardy krakowskiej bylo tu najlatwiej-
sze do wychwycenia: wtargniecie malarskiej wyobrazni i marzenia sen-
nego do poezji musialo rozerwa¢ rygorystyczng strukture jezyka w jezy-
ku. Problem zdaje sie komplikowa¢ tam, gdzie poeta pozostaje wierny
przede wszystkim tworzywu jezykowemu, a mimo to — oddala sie od
Peiperowskiego programu. Dzieje si¢ to wtedy, gdy w samej plaszezyz-
nie tworzywa jezykowego Brzekowski ksztaltuje poetycki odpowiednik
dla kubistycznej deformacji. Po raz pierwszy w utworach zbiorku nae
katodzie autor zaczyna rozbija¢ kontury rzeczywistosci narzucone przez
normy logiczne. W tym celu likwiduje najpierw czeSciowo interpunkcje,
nastepnie burzy linearny tok zdania i jego syntaktyczne powigzania:

W kozuchu, w czarnej czapie — noc krzywde siala w granatowy przetak

gdy

jak myosotis — w spracowanej tapie

oczy twe — gwiazdy zagubione w stocie, iskry zgrubiale w mioty...

(Myosotis, PW 54)

Niedokonczenie, przerywany tok sg wyrazem rodzgcej sie dopiero
mysli, w ktoérej elementy skojarzeniowe raczej sie¢ nakladaja na siebie,
anizeli po sobie nastepuja. Powstajace obrazy, polaczone eliptycznie,
skladajg sie na jeden syntetyczny obraz, szkicowany coraz wyrazistszg
linig i barwa:

tanczyla niebiesko Anita hawajka

piersiami kolyszac me serce na rekach
(piersi anity, PW 11)

Deformacja zdania staje si¢ punktem wyjscia w organizowaniu poe-
matu. Wilasnie dzieki uwydatnieniu waloréw znaczacych (signifiants)
poprzez ich dziwaczne skojarzenia i wzajemne przycigganie (,,stonce,
stonsze — jak krew stone”; Kobiely moich snow, PW 57) powstaje nowa
struktura semantyczna i skladniowa o wieloznacznym charakterze. Po-
mysty aliteracji i dzwiekowych skojarzen, ktérych role poeta czesto
sam podkreslat w swych pracach teoretycznych, zwrécilty uwage kryty-
kéw jako jeden z elementéw jego estetyki. Slawinski np., jak juz byla
mowa, przeprowadzil paralele miedzy montazem filmowym, uzyciem
techniki przenikania a poetyckg technikg aliteracji czy dzwiekowych sko-
jarzen. Warto jeszcze powrdci¢ do tego zagadnienia, by je $cislej spre-
cyzowac.

W istocie wydaje sie stuszne stwierdzenie, ze montaz stéw, ich nakla-
danie sie i nadawanie im nowego znaczenia od momentu ich upodobnie-
nia dzwiekowego, przypomina obrazy montazu filmowego, ktére przeni-
kaja sie wedlug zasady formalnego pokrewienstwa. Przykladéw na to
dostarcza poezja Brzekowskiego wiele. Przytaczamy za Slawinskim dwa
sposrod nich:

i kwiaty Fiatow
i
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blada jak lilia
Liliana Gish.
(paryz po wakacjach, PW 27)

i jak amoniak

i amo
wyciska izy
(., PW 24)

Stowa sie¢ wzajemnie nawolujg, zyja w ustawicznej osmozie. Jeden
signifiant przeobraza si¢ w drugi, zachowujac tylko cze$é swej pierwot-
nej postaci, jak ruchome obrazy nakladajgce si¢ w filmie. W powyzszych
przykladach jesli nawet mys$l pozwala sie prowadzi¢ grze formy, to
tres¢ poematu i wizja $§wiata, ktéry owa gra ttumaczy, nie zalamujg sie
brutalnie.

W tych dwoéch wypadkach rekonstrukeji rzeczywisto§ci materialnej
istotnie mozna by moéwi¢ o poetyckim zastosowaniu techniki montazu.
Jednak nie zawsze sprawa jest tak oczywista. Oto jeszcze jeden przy-
klad przytoczony za Stawinskim:

la Coupole
couper — pbole — polonais — coupole
(montparnasse, PW 21)

Tutaj wywotlanie jednego wyrazu przez drugi i powigzanie ich na
podstawie pokrewienstwa diwiekowego nie odnosi sie juz do zewnetrz-
nej rzeczywistosci, ktérej wizja ulega zatarciu. Rzeczywisto$¢ jezykowa
rozklada sie na slowa, a te z kolei 1gczg sie na podstawie formalnego
podobienstwa. Jej rozbicie przypomina rozpad przedmiotu w kubistycz-
nym obrazie na geometryczne, odpowiadajgce sobie w catoSci kompozy-
cji elementy. Niemniej poréwnanie z kubistycznym malarstwem row-
niez nie moze nas w tym wypadku zadowoli¢. Wyczuwamy bowiem
wewnetrzng wibracje elementéw stownych, nie dajgcych sie¢ podporzad-
kowaé statycznej strukturze kubizmu. Poetg najbardziej zblizajgcym sie
do malarskiego modelu kubistycznego by} z pewnoscig Reverdy, a jakze
rozna jest jego twoérczosé od poezji Brzekowskiego, ktéry, jak sam wy-
znaje, zetkngl sie z tworczosScig Reverdy’ego bardzo pézno. Tam gdzie
Reverdy tworzy swiat statyczny, Brzekowski operuje dynamizmem. Tam
gdzie Reverdy poprzez rygor dochodzi do ascezy mistycznej, Brzekowski
delektuje sie proliferacjg skojarzen jezykowych, ktéra podobnie jak
zmystowa percepcja rzeczywistoSci, omawiana poprzednio, wiedzie ku
halucynacji. Rygorystyczna struktura i tutaj peka co troche w wybu-
chach halucynacyjnej wizji. Oto jeszcze fragment znanego wiersza,
w ktérym dezintegracja jezykowa otwiera §wiat marzenia sennego:

mioda dziewezyna o oczach jak chabry
o chabrach jak: ach!

o chabrach jak H

uderza w serce w narodowe barwy
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i bawi i barwi
barwami
bar
w snach.
(chabry, PW 33)

Slowa przyciggaja sie wywolujgc zderzenia miedzy znaczeniami.
Powstajgca wizja poetycka uklada si¢ wedlug nowych praw: sg to prawa
nowo zdobytej autonomii poematu-przedmiotu, ktéry stawia znak réw-
noSci miedzy $wiatem rzeczywistym a nierzeczywistym, zacierajac gra-
nice miedzy znaczacym a oznaczanym. Antynomia miedzy rzeczywistos-
cig zmystowg a $wiatem snu, o ktérej mowiliSmy poprzednio i ktéra
si¢ niwelowala dzigki halucynacji, powraca teraz na terenie jezyka.

I tu réwniez, mimo $wiadomych dazen konstruktywistycznych, Brze-
kowski nigdy nie zamknie sie¢ w schemacie rygorystycznej kompozycji.
Zachwianie materialnych form jezyka staje sie prowokacjg wzgledem
catego logicznego systemu praw rzadzgcych $wiatem. Gra intelektualna
prowadzi prosto w nieznane dziedziny nierzeczywistosci. O ile geome-
tryczna budowa kubistycznych obrazéw stawata sie kompozycjg zamknie-
tg, zapowiadajgcg widzowi dobroczynng réwnowage miedzy doznaniem
intelektualnym a mechanizmem utajonych praw fizjologicznych (przy-
pomnijmy tu teoretyczne rozprawy Ozenfanta i Jeannereta?2s) — to
poemat Brzekowskiego bedzie czesto organizowaé sie woko6tr wewnetrz-
nej sprzeczno$ci, w ktérej rygor przywotuje swobode, intelekt poslubia
wyobraznie, jezyk, uchwycony w swej formie materialnej, traci wszelki
ciezar przypisywanych mu znaczen. Ta wewnetrzna antynomia nie zda-
je sie jednak wynika¢ wylacznie z kompleksowos$ci poetyckiego tempera-
mentu Brzekowskiego. Twoérca debiutujgcy w ramach konstruktywistycz-
nej ,,Zwrotnicy” i rzucony nastepnie na burzliwy teren tendencji fran-
cuskich w momencie, gdy surrealizm tlumil konstruktywistyczne daze-
nia poprzedniej generacji, silg rzeczy stanie si¢ poetg pogranicza poetyc-
kich kierunkéw. W tym $wietle raz jeszcze nasuwa sie analogia miedzy
estetykg Brzekowskiego i Maxa Jacoba. Obaj tworcy opierajac poetycki
system na chwili przesilenia rzeczywistosci i pozoru znajdg w material-
nym ksztalcie jezyka nowe Zrédlo wieloznacznych struktur poetyckich.

Od igraszek slownych do $§wiata groteski

U Brzekowskiego skojarzenia jezykowe wystepuja bardzo -czesto.
Poeta ,rozkolysuje” rzeczywisto§é, w ruch wprawiajgc jednoznaczny
aspekt stow:

milo§¢ odmieniana przez przypadki

milo§¢é odmieniana przez osoby

wérdéd pél tubinu: (ubie, tubisz, lubin)
(Eubin, PW 115)

25 Zob. A. Ozenfant et Ch.Jeanneret, La peinture moderne. Paris 1925.
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Swiat nagle zaczyna sie obracaé¢ w kalejdoskopie homoniméw i syno-
niméw. Atomy jezykowe przyciggaja sie, zderzajg i odskakujg od siebie,
ale krazg stale po tych samych orbitach jasnej mys$li. Czasem magia
roztanczonych stéw przypomina dziecigce wyliczanki:

' Marie de marée basse, Marie de marécages, chantait tres
haut sur des ondes de tendresse

elle riait maritalement, elle bergait maritimement,
elle montait un ciel en colimagon
le mari aux aguets ristournait qux guichets des larmes
pergues en fraude sur les pertes a vemir

quand

aux sons des trompettes s’effondraient
les hublots de Uavenmir28

Podobng zasade stosuje Max Jacob, wprowadzajgc poprzez gre sko-
jarzen dzwiekowych w $wiat magicznych szfuczek, z ktoérego emanuje
sila tajemniczosci:

Les manéges déménagent
Ah! vers quel mirage?
Dites, pour quel voyage?
Les maneges déménagent? 27

Na tych dwoéch przykiladach wida¢ wyraznie, ze jezyk jest punktem
wyjscia dla tworzenia $§wiata poetyckiego. Mistyfikacja sigga w nieokres-
long i chwiejng sfere, ktora oddziela rzeczywistosé od nierzeczywistosci:
wszystko sprowadzone jest do jakiego§ punktu zerowego w hierarchii
semantycznej Swiata, w ktorym zatarcie granic miedzy logikg a absur-
dem prowadzi do samej istoty realnego bytu.

Ta nowa technika poetycka wystepuje wyraznie w cyklu 18 coplas,
gdzie jezyk zdaje sie wnika¢ w kwintesencje zagadki §wiata i istnienia:

Znam zamki warowne zamki Sredniowieczne
ale buduje¢ zamki na piasku i lodzie:

bo najlepiej otwieram zamki bez klucza.
(Zamki, PW 122)

Nowy dowod analogii miedzy Jacobem a Brzekowskim przynosi to-
mik Science fiction, gdzie anegdota jest jedynie pretekstem, aby unaocz-
ni¢ absurdalno$¢ Swiata, ktory poeta stwarza na nowo z niemalg doza
przekory. W zbiorku tym obraz poetycki zastgpiony zostaje przez ko-
mentarz narratorski. Jezyk sprowadzony tu jest na pole neutralne: po-
szukiwania stylistyczne ustepujg miejsca jezykowi potocznemu. A jednak
akt poetycki polega wlasnie na odbanalnieniu poprzez nowe, zaskakujgce
ujecie rzeczywistosci. Najbardziej znamiennym chwytem jest odwréce-

2% J Brzekowski, Psaume. W: Spectacle métallique, Paris 1937.

27 M. Jacob, Avenue du Maine. W: Saint Matorel suivi des Oeuvres bur-
lesques et mystiques de Frére Matorel mort au couvent et du siége de Jérusalem.
Paris 1956, s. 250.
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nie systemu wartosci w poetyckiej narracji: pozornie malo znaczgce szcze-
goly wysuwajg sie nagle na pierwszy plan. Oto fragment charaktery-
stycznego poematu prozg Fryzjer mego dziecinstwa:
Brzytwa w reku cyrulika blyska jak szpada, kazdy jej cios wylania z bia-
tej piany nowy przyladek niebieskawej skéry. [...]
Potem — maszynka, jak zniwiarka, zrzuca na podloge snopy wiloséw, ktdre
ukladajg sie w miekki materac.

Uderza tu materialny aspekt rzeczywistosci. Dokladnosé¢é opisu siega
tak daleko, ze — paradoksalnie — rzeczywisto§¢ owa traci swoéj zwykly
codzienny wyglad. Opis dokonuje sie wylgcznie poprzez zblizenia, w kto-
rych kazdy szczeg6l zdaje sie zy¢ swoistym zyciem. Stad juz krok do
halucynacji:

Z okna wystawowego schodzi manekin. Zdejmuje z glowy peruke i méwi:

— Niech pan kupi. Przyda sie panu. Bardzo staranna robota. A moze pan woli

biustonosz? Spuszczam oczy wstydliwie: — A czy nie ma pan stonogi? — Nie,

tylko pijawki.
Zrobilo mi sie ogromnie przykro, ze zona fryzjera musi poprzestawaé¢ na

takim towarzystwie 28,

Owo wylanianie sie wizji halucynacyjnej z konkretnej rzeczywistos-
ci znane bylo dobrze Jacobowi, u ktérego wlasnie konkretny przedmiof
widziany w zblizeniu tracil czesto swe realne kontury. Np.:

Sur le marteau de la porte en argent bruni, sali par le temps, sali par la

poussiére du temps, une espéce de Bouddha ciselé au front trop haut, aux
oreilles pendantes, aux allures de marin ou de gorille: c’était Fantomas 2,

Ow tekst, pozornie tak rézny od wyzej cytowanego poematu Brze-
kowskiego, kryje przeciez bardzo zblizony mechanizm. Podobienstwo
miedzy dwoma poetami jest przede wszystkim podobienstwem postawy
wzgledem rzeczywistoSci zewnetrznej: postawy nieufnej i przekornej,
dzieki ktorej to wlasnie, co wydawalo sie najbardziej uchwytne i spraw-
dzalne, przybiera charakter mistyfikacji. Mistyfikacji tym wiekszej, im
bardziej precyzyjny jest opis przedstawianej rzeczywistosci.

U Brzekowskiego podobnie jak u Jacoba opowiadanie, rozpoczynaja-
ce sie¢ najczesciej w rzeczywistosci konkretnej, niepostrzezenie przesuwa
sie w kraine absurdu. Granice miedzy rzeczywistoscig a halucynajg po-
zornie zostaja zatarte. Poematy ukladajg sie wedlug nowych, pozornie
poprawnych zasad logiki nielogicznosci.

A oto jeszcze kilka charakterystycznych przykladéw organizowania
przez obu poetéow utworu opartego na swiadomie falszywej dedukcji:

28 J Brzekowski, Fryzjer mojego dziecinstwa, W: Science fiction. Londyn
1964, s. 66.

#® M. Jacob, Fantomas. W: Cornet a dés, s. 98. Przeklad (Wybdr poezji, s. 54):
,»Na kolatce z polerowanego srebra, ubrudzonej przez czas, ubrudzonej pylem czasu,
jaki§ okaz Buddy rytowany z przesadnie wysokim czolem, z obwisltymi uszami,
podobny do marynarza czy goryla: by: to Fantomas”.
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L’enterrement avait déja eu lieu la veille, mais il fallut le recommencer
pour une erreur de parcours 3,

Quand le bateau fut arrivé aux iles de locéan Indien, on S’apercut qu’on
n’avait pas de cartes3,

Mechanizm chwytéw Jacoba opiera sie na zrecznym nasladowaniu
stylu gazetowego: absurdalno$¢ majgca pozér autentycznego dokumentu
rozsadza i deformuje utarte logiczne struktury. U Brzekowskiego paro-
dia dziennikarskiej informacji (przypomnijmy Dramat w willi Daisy)
rozszerzy sie i obejmie dziedzine informacji naukowej:

Od pewnego czasu w naszych zylach plynie carboplazma. Przez polgczenie
plazmy z wolnym atomem wegla krew stala sie gesta jak masz.

Rasa antykoté6w przybyla na ziemie przed 50 laty w pocisku rakietowym
z Marsa.

Na gléwnej ulicy zjawil sige wielki, przeszlo dwumetrowy cztowiek-liczydlo 32

Zdania jakby zywcem zaczerpniete z gazetowej rubryki wydarzen
nadzwyczajnych noszg pietno przypadku. Kaprys$ne watki falszowanej
relacji prowadza do samego jgdra absurdalnej, a rdéwnocze$nie S$cisle
okreslonej rzeczywistosci, rozbijajgc jej ustalone schematy. I wlasnie to
zderzenie, czesto brutalne, miedzy logiczng wizjg a nonsensem pozwala
w lawinie niedorzecznosci rozpozna¢ niewidzialny mechanizm, kierujgcy
Swiatem. Ten nowy proces poetycki zbliza niewgtpliwie Brzekowskiego
do Jacoba, jednak u polskiego poety zyska inny wymiar: deformujace
zwierciadlo zostanie zwrdcone w strone przysztosci.

Mlodszy niz Jacob, bardziej swiadomy nowych zagrozen cywilizacji
i bardziej wobec nich zrezygnowany, Brzekowski ujmuje swa kolejng
wizje rzeczywistoSci w forme parodii nauki i techniki. Sugestywnosé
Science fiction polega¢ bedzie przede wszystkim na stosowaniu jezyka
pseudonaukowego, ktory w polgczeniu z niedorzecznym kontekstem de-
graduje sam siebie. W tym $wiecie ,antykotéw’”, , pneumopomp”, ,lu-
dzi-liczydel”, ,kobiet-dzwonow’” Brzekowski za pomoca jezyka i jego
niepokojgcej proliferacji buduje grozng rzeczywisto§¢ mnozgcych sie form
i mechanizméw, rzadzacych $wiatem rzeczywistym i nierzeczywistym.
Logika absurdu staje sie tutaj silag poznawcza. I cho¢ wkracza czesto
w dziedzine halucynacji — to zorganizowana struktura poematu, jego
rygor formalny, kryjacy sie za pozorng przypadkowo$cig, nie pozwoli
nigdy na calkowite przeniesienie si¢ w $wiat snu czy wyobrazni. Nawet

% M. Jacob, Eclatement du grand cordon. W: Cornet a des, s. 137. Przeklad:
,JPogrzeb odbyl sie juz weczoraj, lecz trzeba bylo rozpoczaé go na nowo, gdyz spo-
strzezono, ze obrano bledng traseg”.

31 M. Jacob, Poémes. W: Cornet a deés, s. 46. Przeklad (Wybor poezji, s. 41):
»Kiedy statek doptyngl do wysp Oceanu Indyjskiego, zauwazono, Ze nie ma na nim
map nawigacyjnych”,

2J Brzekowski: Carboplazma. W: Science fiction, s. 7; Antykoty. W:
Jw., s. 11; Czlowiek-liczydto. W: Jw., s. 19.
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w poematach pdzniejszych, bedacych niezaprzeczalnym dokumentem
wyobrazni wyzwolonej, Brzekowski nigdy nie zrezygnuje z fascynuja-
cej oscylacji miedzy snem a jawa.

Podobienstwo do Jacoba pozwala w pewnym stopniu zrozumieé¢, dla-
czego Brzekowski nie stal sie¢ nigdy ortodoksyjnym surrealistg. Wybral
on wczesniej, zanim surrealizm mégt go w pelni zafascynowaé, posta-
we, ktéra zblizala go do generacji poetéw poprzedzajgcych odkrycia
i program Bretona. Podobnie jak dla nich, akt poetycki byl dla Brze-
kowskiego dgzeniem do zglebienia i opanowania zewnetrznej rzeczy-
wistoSci — i wreszcie jej artystycznego przetworzenia.

Uksztaltowany przez krakowsks Awangarde, Brzekowski pozostat na
zawsze konstruktywistg. Jego twoércza pasja poszukiwan przejawila sie
w niezwyklej roéznorodnosci estetycznych postaw. Powyzsza analiza,
w ktérej poréwnywalismy Brzekowskiego z tak réznymi osobowoSciami
jak Cendrars i Jacob, $wiadczy najlepiej o bogatym wachlarzu twoér-
czych mozliwosci poety. O ile do Cendrarsa zblizal go temperament
zywiolowy, wrazliwo$¢ na obraz i kolor — to pokrewienstwo z Jacobem
zachodzi na plaszezyznie gry intelektualnej. W pierwszym wypadku
podbdj swiata dokonuje sie poprzez zmystowsg wrazliwos¢ i zigczenie sie
z tym $wiatem, w drugim — poprzez tworzenie dystansu miedzy owg
rzeczywisto§cig a liryecznym podmiotem. Réwniez ostatnie zbiorki poe-
tyckie 3 $wiadczg, ze owe paradoksy, gry stowne, wybuchy absurdu,
wywolujace juz to wyzwalajacy humor, juz to uczucie niepokoju, sa
jednym z waznych punktéw dojScia poetyki Brzekowskiego. Poemat,
ktéry byt z poczgtku konstruowaniem nowej wizji Swiata, peilni coraz
czeSciej role egzorcyzmu.

38 Zob, J. Brzekowski: Nowa kosmogonia. Warszawa 1972; Lettres en souf-
france. Paris 1972; Déplacement du paysage. Paris 1973.



