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FRANCIS FERGUSSON

,MAKBET” JAKO NASLADOWNICTWO DZIALANIA

Sprobuje zilustrowaé tutaj poglad, ze Makbet moze by¢ rozumiany
jako ,nasladownictwo dzialania” w sensie zblizonym do Arystotelesow-
skiego.

Wyraz ,dzialanie”! -— praxis — tak jak Arystoteles uiywa go
w Poetyce, nie oznacza zewnetrzaych czynéw czy wydarzen, ale co$
znacznie bardziej przypominajacego ,.cel” lub ,dgzenie”. By¢ moze an-
gielskie stowo motive [pobudka, bodziec, motyw] oddaje najlepiej jego
znaczenie. Dante (ktéry pod tym wzgledem jest wyrafinowanym arysto-
telikiem) dla okreSlenia praxis uiywa wyrazenia moto spirital — po-
ruszenie ducha. W pismach samego Arystotelesa praxis jest zwykle
racjonalna, jest to poruszenie woli o$wieconej przez umyst. Ale moto
spirital Dantego odnosi sie do wszystkich przejawow zycia ducha, calej
jego wielostronnej aktywnosei, ukierunkowania i bodZcéw, lacznie ze
sposobami zycia ducha w dziecinstwie, we $nie, w stanie upojenia al-
koholowego czy namietnosci, przejawéw, ktore trudno uja¢ w katego-
riach racjonalnych. Jezeli uzywamy definicji Arystotelesa dla analizy
dramatu nowozytnego, konieczne staje sie takie uogolnienie jego po-
jecia dzialania, by objelo ono poruszenie ducha w odpowiedzi zaréwno

[Francis Fergusson (ur. 1904) — amerykanski krytyk teatralny i organizator
teatrow studenckich, wykladowea w kilku uniwersytetach. Wazniejsze prace: The
Idea of a Theatre (1949) i Dante’s Drama of the Mind: A Modern Reading of the
Purgatorio (1953).

Przeklad wedtug zbioru esejéow: F. Fergusson, The Human Image in Dra-
matic Literature. New York 1957, rozdz.: ,,Macbeth” as the Imitation of an Action,
s. 115—-125.]

1 [Uzywany przez Fergussona termin imitation of an action, ktory tltumaczymy
jako ,nasladownictwo dzialania”, odpowiada pojeciu wystepujgcemu w Arystote-
lesowskiej definicji tragedii: ,Jest tedy tragedia nasladowczym przedstawieniem
czynno$ci (akeji) powainej, skoficzonej w sobie, o okreSlonej wielko$ci” (zob.
Trzy poetyki klasyczne. Arystoteles — Horacy — Pseudo-Longinos. Przeloiyl,
wstepem i obja$nieniami opatrzyl T. Sinko, Wroctaw 1951, s. 13. BN II, 57).

Angielski termin action oznacza czynnof¢, akcje, dzialanie; w przekladzie ter-
miny te beda uzywane wymiennie, odpowiednio do kontekstu.]
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na obrazy zmyslowe lub zabarwione emocjonalnie, jak i §wiadome dg-
zenie woli. Wydaje mi sie, ze jest to stuszne rozszerzenie podstawowego
pojecia i nie sadze, by naruszalo Arystotelesowskie znaczenie tego ter-
minu.

Arystoteles w Psychologii, Etyce i Poetyce, tak jak i Dante w Bo-
skiej Komedii, zdaja sie wyobraza¢ sobie psychike na podobienstwo
ameby pod mikroskopem, poruszajgcej sie ku temu, co ja przyciaga,
ciggle zmieniajgcej kierunek i cel, przybierajgcej ksztalt i barwe przed-
miotu, do ktérego w danym momencie jest przyczepiona. Ten much to
»dzialanie” i widaé stad, ze kiedy psychika jest zywa, zawsze ma zdol-
no$¢ dzialania, ze to zmieniajgce sie dzialanie w poszukiwaniu praw-
dziwego lub wyimaginowanego celu okre§la sposéb istnienia psychiki
w kazdej chwili.

Kiedy Arystoteles moéwi, ze tragedia jest nasladowczym przedsta-
wieniem dzialania, ma na mysli czynno$¢ (action) albo pobudke (motive),
ktora rzadzi zyciem psychiki przez pewien diuzszy czas. W Edypie Krélu
takim dzialaniem jest poszukiwanie zabojcy Lajosa, ktore trwa poprzez
zmieniajace si¢ okolicznosci sztuki. W tym czasie dzialanie ma poczgtek,
srodek i koniec, ktéry nadchodzi, gdy zabdjca zostaje wreszcie zidenty-
fikowany.

Zaznaczylem juz, ze dzialanie nie rozgrywa si¢ w zewnetrznych czy-
nach czy wydarzeniach, ale z drugiej strony, nie ma dzialania bez wy-
niklych zen czynéw. Mozemy zgadywaé pobudki czlowieka na podsta-
wie jego czynéw, na podstawie jego zewnetrznych i widocznych postep-
kéw. Zdajemy sobie sprawe, zZe nasze wlasne dzialanie czy pobudka
od momentu powstania wywoluje okre$lone czyny. Tak wiec fabula
sztuki jest ukladem zewnetrznych czynéw lub wydarzen i dramaturg
uzywa jej, jak moéowi Arystoteles, jako pierwszego sposobu nasladowa-
nia czynnosci. Autor uklada serie wydarzen, ktére ilustruja dzialanie
albo pobudke bedacg ich Zrodlem. Mozna powiedzie¢, ze dzialanie jest
duchowg trescig tragedii — natchnieniem dramaturga — a fabula okre$la
istnienie dzialania jako zrozumialej szt uki. Dlatego tez nie ma sztuki
bez fabuly i akcji, réznica zas miedzy fabulg a akcjg jest tak podsta-
wowa, jak réznica miedzy formag a treS$cig. Dzialanie, akcja to tres¢,
fabula to pierwsza forma lub — jak to ujmuje Arystoteles —
dusza tragedii

Dramaturg nasladuje dzialanie, ktére sobie wyobraza, najpierw za
pomoca fabuly, nastepnie przez postacie, a w koncu za posrednictwem
jezyka, muzyki i wystawy scenicznej. W dobrze napisanej sztuce, jesli
rozumiemy jg gruntownie, pewinnidmy odczuwaé, zZe fabula, postacie,
styl i cala reszta majg to samo zrddlo albo — innymi stowy — urze-
czywistniajg to samo dzialanie lub pobudke w formach stosownych do
ich réinorakich $rodkéw wyrazu.

Latwo zauwazyé, ze jest to schematyczny opis sztuki doskonalej,
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doskonale rozumianej. Dlatego tez nie mozna liczyé na znalezienie przy-
kladu w pelni odpowiadajacego tym wymogom; nie jest nim nawet
sztuka tej miary co Makbet. Mimo to Makbet wywiera wrazenie na
wiekszoSci czytelnikéw jako potezna i niewatpliwa jednosé wlasnie tego
typu: fabula, postacie i obrazy zdajg sie wyptywaé z tego samego zréodia
natchnienia. Wlasnie ta silna i natychmiast odczuwana jedno$¢ oraz
fakt, ze sztuka jest dobrze znana czytelnikom, sklonily mnie do wyboru
tej tragedii. Nie jestem tak naiwny, by przypuszczaé, Ze rozumiem
Makbeta do konica, ani ze bede w stanie przekona¢ was o stusznosci
mego punktu widzenia na te sztuke w ciggu tych paru minut. Spréobuje
jedynie wykaza¢, ze istnieje jedno i to samo dzialanie, ktére widze
jako duchowg tresé sztuki. Poglagd moj bede sie staral zilustrowaé kil-
koma tylko metaforami wzietymi ze sztuki, kilkoma przykladami $rod-
kow fabuly i przedstawienia postaci.

Akcja sztuki jako catosci jest najlepiej wyrazona w stowach, ktérych
uzywa sam Makbet w scenie 3 drugiego aktu, nastepujacej bezposred-
nio po morderstwie. Makbet probuje uchodzi¢ za niewinnego, lecz wszyst-
ko, co moéwi, zdradza jego jasng $wiadomosé wilasnych niskich pobudek
czy tez dzialania. Prébujgc usprawiedliwi¢ morderstwo, ktére popelnit
na pokojowcach Dunkana, méwi:

The expedition of my violent love
Outran the pauser, reascn.
[Dzialanie mojej gwaltownej mitoSci / ubieglo namyst, rozwage] 2.

Wydaje mi sie, ze wlasnie slowa ,,ubieglo namysl, rozwage” okreslaja
akcje lub motyw sztuki jako catosci. Oczywiscie Makbet mysli dostow-
nie, ze jego milos¢ do Dunkana byla tak mocna i zarliwa, Ze ubiegla
rozwage, ktora poradzilaby zaczekaé. Lecz w ten sam sposob rozwage
ubiegly chciwosé i ambicja, kiedy Makbet popelnial morderstwo, i w ten
sam sposOb w bezrozumnym mroku opanowanej zlem Szkocji wszystkie
postacie sg zmuszone przekracza¢ w swych dzialaniach granice zakreslo-
ne przez rozwage. Nawet Malkolm i Makduf, jak to sie za chwile okaze,
muszg wkraczaé w akcje whrew rozsadkowi, co niszczy Makbeta i kon-
czy sztuke.

Zajmijmy sie jednak przez chwile samym wyrazeniem ,outrun the
pauser, reason” [ubiec namys}, rozwage]. Stlowa te przywodza na mysl
taki niemozliwy wyczyn, jak przeskoczenie samego siebie, a zarazem

2[J. Paszkowski (W. Szekspir, Dziela dramatyczme. Warszawa 1973,
s. 753) tlumaczy ten dwuwiersz: ,,Zarliwa moja przychylno§é stiumita zimng roz-
wage”, a Z. Siwicka (W. Szekspir, Makbet. Warszawa 1950, s. 43): ,To
po$piech mojej zarliwej milosci przeScigngl leniwy namys!’. Poniewaz w przekla-
dach tych (szczegélnie za$ w nastepnych fragmentach) zatraca sie idea, ktoérg wy-
wodzi Fergusson, tu i dalej podano oryginalne brzmienie tekstu i jego przeklad
filologiczny.]
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sugeruja zawody lub wys$cig (jakby w koszmarze sennym), ktoérych nie
mozna wygraé. Jezeli chodzi o stowo ,,rozwaga” [reasomn], Szekspir ko-
jarzy je z naturg i naturalnym porzadkiem w duszy ludzkiej, w spole-
czenstwie, w kosmosie. Ubiec rozwage to pogwalci¢ sama nature, prze-
sta¢ kierowa¢ sie zdrowym rozsgdkiem i zwyczajem, to wej$é¢ do du-
chowego krolestwa ograniczornego z jednej strony irracjonalnym mro-
kiem piekla, z drugiej zas ponadracjonalng taskg wiary. W trakcie sztuki
to absurdalne, zle czy tez nadprzyrodzone dzialanie podejmowane jest
na wszelkie sposoby, by po raz ostatni wystapi¢é w aktach wiary Mal-
kolma i Makdufa.

W pierwszej czesci sztuki Szekspir zgodnie ze swoim zwyczajem
stwarza wrazenie owego paradoksalnego usilowania przekroczenia gra-
nicy rozwagi, wprowadzajac calg serie powtarzajacych sie tropéw i obra-
z6w. Przypomne tu niektére z nich.

Z pierwszej sceny z WiedZmami:

When the battle’s lost and won...
Fair is foul and foul is fair.

[Kiedy bitwa jest przegrana i wygrana, / piekno jest ohydne, a ohyda piekna.]

Ze sceny z broczacym krwig sierzantem:

As two spent swimmers that do cling together

And choke their art...

So from that spring whence comfort seem’d to come
Discomfort swells...

Confronted him with self-comparisons

Point against point rebellious, arm’gainst arm...
What he hath lost noble Macbeth hath won.

[Jak los dwoch plywakow, ktorzy szczepili sie razem / i zagubili swe
umiejetnosci.. / Tak z tego zrddia, skgd zdawala sie plyngé pociecha, / wyply-
wa zmartwienie... / Postawil go wobec samopordéwnania, / ostrzem przeciwko
zbuntowanemu ostrzu, ramieniem przeciw ramieniu.../ Co on utracil, szlachetny
Makbet zyska.]

Z drugiej sceny z Wiedzmami:

So fair and foul a day...

Lesser than Macbeth, and greater.

His wonders and his praises do contend

Which should be thine or his...

This supernatural soliciting

Cannot be ill, cannot be good...
..nothing is

But what is not.

[Tak piekny i tak ohydny dzien.. / Mniejszy od Makbeta, a wiekszy. /
Jego pochwaly i jego zdumienia walezg o to, / ktore nalezg do ciebie, ktore
do niego.. / To nadprzyrodzone zyczenie / nie moze by¢ zle, nie moze byé
dobre... / ...nic nie jest tym, / czym jest.]
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To tylko kilka spos$rod figur, ktore przywodzg na mysl beznadziejng
i paradoksalng walke. Nie sg one, rzecz jasna, identyczne, nie sg réw-
noznaczne z przeKkroczeniem granicy rozwagi, ktére ma chyba najogol-
niejszy sens ze wszystkich figur. Ale wyraznie ukazujg one dzialanie,
ktore mam na myS$li, i przytaczam je jako przyktady nasladownictwa
dzialania za pomocg sztuki jezyka.

Zauwazmy jednak, ze chociaz te same obrazy sugerujg dzialanie, to
jednoczesnie potwierdzaja postepowanie postaci, tak jak jest ono poka-
zane w tresci sztuki. Broczacy krwia sierzant np., ktéory mimo swoich
ran zdaje relacje z bitwy — a bitwa ta jest tez przedziwna mieszaning
zwyciestwa i kleski — dokonuje wysitku, ktéry tez przekracza granice
rozsadku i natury. Nawet stary krél Dunkan daje sie przy calej lagod-
no$ci wciggnaé¢ do zawodow i zaczyna widzie¢ swoje stosunki z Makbe-
tem w kategoriach wspoéizawodnictwa. ,, Tak daleko wybiegles naprzéd”,
moéwi do Makbeta w nastepnej scenie, ,,ze najszybsze skrzydlo zadosc-
uczynienia jest za wolne, / by cie dogoni¢”. Sciga sie potem z Makbetem
do jego zamku, ale poslaniec przegoni ich obu. Kiedy Dunkan zjawia
sie w zamku, od razu daje sie wciggna¢ w prézne wspolzawodnictwo
w Lady Makbet o przescigniecie jej w etykiecie dworskiej.

Nie musze przypomina¢ wielkich scen poprzedzajacych morderstwo,
w ktorych Makbet i jego malzonka podjudzajg sie wzajemnie do doko-
nania zbrodniczego czynu. Gdy sie przyjrze¢ tym scenom, widaé, ze
Makbet i Lady Makbet pojmujg dzialanie, ktore sie tutaj rozpoczyna,
jako wspoélzawodnictwo czy wyczyn skierowany przeciw rozsadkowi
i naturze. Lady Makbet obawia sie zaréwno ludzkiej natury swego
meza, jak i swej wlasnej natury kobiecej, dlatego tez leka sie i $wiatla
rozwagi, i zwyklego swiata w Swietle dnia. Makbet natomiast od pierw-
szej chwili zdaje sobie sprawe, ze podjal sie bezsensownego wyczvnu:
I have mo spur
To prick the sides of my intend, but only

Vaulting ambition, which o’erleaps itself
And falls on the other.

[Nie mam zadnej ostrogi, / by klué boki mego zamierzenia, lecz tylko /
przesadna ambicje, ktora przeskakuje sama siebie / i spada po drugiej stronie.]

We fragmencie tym pojawia sie temat przechytrzenia i przekroczenia
czasu, ktory jest jednym z aspektow znanego nam porzadku rzeczy:
wyprzedzanie nastepstw, uprzedzanie zycia, ktéore ma nastgpi¢ itd. Ale
musi tu wystarczyé przypomnienie dzialan Makbeta i jego maizon-
ki, dziatan, ktoére oni sami w paradoksalny sposéb rozumieja tak dobrze.

Scena z Odzwiernym, bedaca tylko jednym wariantem gléwnej akcji
sztuki, jest mniej dokladnie zbadana. W gruncie rzeczy jest ona jednak
groteskowg i straszliwg wersja ,ubiegania rozsadku”, w dowcipnym
skrocie streszcza w sobie cale absurdalne poruszenie ducha. Z poczatku
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Odzwierny drazni pukajgcych do bramy dlugs lista paradoksoéw, z kto-
rych wszystkie ilustrujg ten sam wysitek, by ,przeécignaé¢ rozsadek”.
Wszystkie tez, w opinii Odzwiernego, wiodg do piekla. Henry N. Paul
wyjasnil zawarte w nich wspélczesne aluzje: dzierzawca, ktéry obwiesit
sie w obawie przed zbytnim urodzajem, kretacz, ktéry przysiegal na
dwie strony, by popelni¢ zdrade w imie Boskie. Kiedy Odzwierny
wpuszcza wreszeie pukajgcych, wyglasza pelne ironii spro$ne ana-
logie ubiegania rozsadku: napitek pobudzajacy zadze, a wstrzymujacy
spetnienie, on sam [Odiwierny] w zmaganiach z alkoholem. Zwigzek
miedzy Odzwiernym a pukajacymi przypomina zalezno$¢ miedzy Wiedz-
mami a Makbetem, zagadkowymi sformulowaniami wabi ich do piekta.
Upojenie alkoholem i zadzg, choé sprosne i zabawne, jest wyraZnie po-
dobne do straszliwego duchowego odurzenia Makbeta i Lady Makbet.

Tak wiec w pierwszej czesci sztuki zaréwno obrazy, jak i czynnosci
poszczego6lnych postaci wskazujg lub tez ,nasladujg” gléwng akcje. Ary-
stoteles moéwi, ze nasladowcze przedstawienie czynnosci ,,odbywa sie
za pomocg dzialajgcych oséb”, i istotnie, Odzwierny, choé nie jest po-
stacia wazng dla rozwoju wydarzen, jest jednak tak przedstawiony,
by ujawnial catos¢ sztuki w zaskakujacym swietle groteskowych ana-
logii, czasem sprosnych i cielesnych, czasem odnoszacych sie do spraw
wspdiczesnych Szekspirowi.

Zanim poniecham tej czeSci sztuki, chciatlbym zwroéci¢é uwage, ze
sama fabula — ,uklad albo synteza zdarzen” —— réwniez nasladuje bez-
nadziejny wyscig. Jest to w pewnym stopniu kwestia tempa, w jakim
pokazane sg najwazniejsze wydarzenia, w pewnym =za$ stopniu efekt
rébwnoczesnych poruszen, z jakimi mamy zwykle do czynienia w wysci-
gu. Lady Makbet czyta list w tym samym momencie, kiedy jej magz
i Dunkan spieszg ku niej. W tej czesci sztuki fakty jako fakty sg dwu-
znaczne, podobnie wieloznaczny jest ich sens.

Te nieliczne przyklady maja wyjasnié, jak rozumiem nasladownictwo
dzialania w jezyku, postaciach i w fabule pierwszych dwoéch aktow
sztuki. Makbet wraz z malzonka rozpoczeli wyscig z samym rozsadkiem
i cala Szkocja, wszyscy, ktérych zycie uzaleznione jest od monarchy,
zostali wiraceni w te samg ciemno$é i zmuszeni do takich samych bez-
nadziejnych zmagan. Szekspirowscy kroélowie ubarwiajg zazwyczaj zycie
duchowe swoich krdélestw. Sadze, ze my, ktérzy pamietamy hitlerowskie
Niemcy, mozemy to zrozumiet¢. Nawet hitlerowscy wygnancy, jak
i uchodzcy spod tyranii hiszpanskiej czy rosyjskiej przywiezli ze sobg
mrok do Ameryki.

Chcialbym teraz rozwazy¢ akcje sztuki w jej péiniejszym stadium,
w scenie 3 czwartego aktu. Wspominalem juz wcze$niej o tym momen-
cie, ktory jest poczatkiem aktu wiary Malkolma i Makdufa, ostatnim

3 H. N. Paul, The Royal Play of Macbeth. Macmillan 1950.
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wariantem ,ubiegania rozsadku”. Scena rozgrywa sie w Anglii, gdzie
schronili sie Malkolm i Makduf, i nastepnie bezposrednio po morderstwie
popeinionym na zonie i dziecku Makdufa. Podobnie jak wygnancy, kto-
rzy znalezli sie w Ameryce, Makduf i Malkolm, cho¢ sg teraz w Anglii,
przyniedli wraz z sobg mroki Szkocji, stracili wszelkg wiare w rozsadek,
nature ludzka i nie s3 w stanie ufaé¢ ani sobie wzajemnie, ani nawet
sobie samym. Spotykajg sie w nadziei stworzenia przymierza w celu
pozbycia si¢ Makbeta, lecz w cieniu Makbeta wszystko, co robig, wydaje
sie niedorzeczne, paradoksalne, niemozliwe. '

W pierwszej czeSci sceny, jak pamietamy, Malkolm i Makduf nie
znajdujg zadnych podstaw, by zaufa¢ sobie wzajemnie. Malkolm nie
wierzy Makdufowi, gdyz ten ostatni pozostawil w Szkocji zone i dziecko.
Makduf szybko dochodzi do wniosku, ze nie nalezy ufa¢ Malkolmowi,
ktéry chege wystawi¢c Makdufa na prébe, twierdzi z poczatku, ze nie
jest godzien korony, a potem nagle przedstawia siebie w zupelnie innym
swietle. Cala ta rozmowa jest stekiem klamstw i paradokséw i konczy
sie¢ w jakim$ koszmarnym bezwladzie.

Tutaj nastepuje kroétkie interludium z Lekarzem. Postacie pokrotce
przedstawiajg przebieg 1 sposoby leczenia skrofulow i moéwia o lasce
roztaczajacej sie wokél tronu angielskiego. Paul zwraca uwage, Ze to
interludium mogto by¢ wigczone do sztuki, by schlebi¢ Jakubowi I, ale
niezaleznie od tego jest ono celowe w budowie sceny jako calosci. Wy-
znacza ono punkt zwrotny i wprowadza pojecie odwolania sie poprzez
wiare do laski Bozej, co odwroci fatalny bieg wydarzen, kiedy Malkolm
1 Makduf zrozumiejg wreszcie, ze przekroczyé granice zakre$lone przez
rozsgdek mozna w taki sposéb [tzn. odwolujgc sie do laski], a nie
ulegajgc jak Makbet magicznym sugestiom Wiedzm. Poza tym Lekarz
z tej sceny, ktéry uzdrawia za pomocg nie tylko sztuki medycznej, ale
i religii, zwiastuje Lekarza, ktory przedstawi lunatyczne wedréowki Lady
Makbet jako zaklécenie w naturze wymagajgce nadnaturalnego le-
karstwa.

Wroémy jednak do tej sceny. Po interludium z Lekarzem Ross przy-
bywa do Szkocji z nowinami dla Malkolma i Makdufa. W powitaniu
Malkolm jasno ukazuje dzialanie lub motyw calej sceny: , Dobry Boze,
oddal zawczasu sprawy, ktére czynig nas obcymil!” Najwazniejszg wies-
cig, ktérg przywozi Ross, jest oczywiscie morderstwo popelnione na
Lady Makduf. Kiedy stopniowo wyjawia je, a Makduf i Malkolm poj-
muja, co sie stalo, i przyjmujg czes¢ winy na siebie, okazuje sig, ze
bariery, ktére uczynily ich tak obcymi sobie, zostaty usuniete. Spoglada-
ja teraz na siebie i na innych nie jak na koszmarne zjawy, lecz jak na
ludzi z rzeczywistego $wiata. Natychmiast jednoczy ich wiara we wspo6l-
ny cel i sg gotowi zaryzykowa¢ wszystko w ogniowej prébie. Samo
w sobie przekracza to granice zakre$lone przez rozsgdek. Scena, ktéra
z poczatku rozwijala sie bardzo powoli, odzwierciedlajagc upadek moral-
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ny Malkolma i Makdufa, ma w zakonczeniu wydzwiek optymistyczny,
a dziarski rytm dialogu zapowiada sceny w rytmie marsza, sceny, ktére
juz wkrétce nastapig.

This thune goes manly...

Receive what cheer you may:
The night is long that never finds the day.

[To brzmi po mesku.. / Przyjmijcie, co moze was uradowaé: / Ta noc
jest dluga, ktora nigdy nie znajdzie dnia.]

Calg te scene czesto opuszcza sie w przedstawieniach, réwnie czesto
dokonuje sie w niej drastycznych cie¢, a znawcy ostro ja krytykuja.
Narzeka sie na jej powolne tempo, na barokowg zawilo§é protestéw
Malkolma, na dysproporcje miedzy jej dtugoscia a tym, co wnosi do
rozwoju wydarzen. Dowiadujemy sie jedynie, ze Malkolm i Makduf
polaczg sie z armig angielskg, by zaatakowaé Makbeta, a ta informacja
mogta by¢ przekazana znacznie szybciej. W pierwszej czesci sztuki i po
tej scenie wypadki tocza sie w tempie wyscigu i az kusi, aby oskarzyé
Szekspira, ze w tym momencie zgubil rytm wlasnej sztuki.

Jedng z przyczyn, dla ktoérych wybratem wtasnie te scene, jest fakt,
ze podobnie jak scena z Odzwiernym ukazuje ona konieczno$¢ rozroz-
nienia miedzy fabulg a akcja. Nie mozna zrozumie¢ funkcji tej sceny
w calej fabule, o ile sie nie pamieta, ze zadaniem samej fabuly jest
nasladowanie dzialania. Staje sie woéwczas jasne, ze scena ta jest pery-
petia, do ktoérej doszlo po catej serii odkryé. Gdy scena rozpoczyna sie,
Malkolm i Makduf sg $lepi i bezsilni w cieniu Makbeta, gdy konczy
sie — obaj wiedzg juz, jak patrze¢ na siebie samych i jeden na dru-
giego nawet w tej sytuacji. ,,Ubiegniecie rozsadku” wydaje sie na po-
czatku czystym zlem, pod koniec widzimy, ze moze tez bky¢ dobrem,
moze by¢ aktem wiary ponad rozsadkiem. Tempo sceny jest z poczgtku
powolne, poniewaz Szekspir nasladuje dzialanie dokonujgce sie po
omacku w atmosferze falszu i nienaturalnosci. Pozostajemy jednak $wia-
domi, ze poza sceng wydarzenia toczg sie szybko:

each new morn

New widows howl, new orphans cry, new Sorrows
Strike heaven on the face...

[W kazdy nowy dzionek / nowe wdéw jeki, nowe placze sierét, nowe
smutki / bijg niebo w twarz...]

Tak wiec scene te mozna przyréwnaé¢ (w ramach rytmicznego sche-
matu calej sztuki) do powolnego wiru narastajacego tuz obok porywiste-
go nurtu. Po tym punkcie zwrotnym, czy tez perypetii, dzialania Mal-
kolma i Makdufa wilgczajg sie do tempa gléwnych zawodéw, by wkrotce
je wygrac. Przyznaje, ze trudno jest osiagna¢ te efekty w przedstawie-
niu, ale wierze, ze dobrzy aktorzy sa w stanie to uczynic¢.

Perypetia w tragediach Szekspira zwykle przypada na czwarty akt
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i wystepuje w polaczeniu ze scenami cierpienia i proroczych czy symbo-
licznych rozpoznan i epifanii. W czwartym akcie Makbeta scena z Wiedz-
mami symbolicznie ujawnia nadchodzacy koniec dzialania i zapowiada
jednocze$nie w inny sposdb koniec sztuki. Ostatni wiec akt przedsta-
wia same tylko fakty i zakonczenie fabuty, na dtugo przedtem wyczuwane
jako z zalozenia nieuniknione. Pigty akt Makbeta pokazuje spodziewany
triumf ponadracjonalnej wiary Malkolma i Makdufa. Rusza do przodu
las, Makbet spotyka czlowieka nie zrodzonego z kobiety, paradoksalny
wyscig z rozsagdkiem dobiega do paradoksalnego konca. Rozwiewa sie
koszmar Makbetowskiej wersji dzialania przepojonego zlem. Mozemy
powroci¢ do bliskiego nam $wiata, w ktérym nadal obowigzujg rozwa-
ga, natura, zdrowy rozsgdek.

Sumujac, teza moja brzmi, ze Makbet jest nasladownictwem dziala-
nia lub motywu, ktére mozna wyrazi¢ stowami ,,ubiec namysl, rozwa-
ge”. Probowalem wyjasni¢, jak dzialanie to jest ukazane w metaforach,
postaciach i fabule pierwszych dwoéch aktéw i w perypetii, w wielkie]j
i pelnej patosu i objawien scenie miedzy Malkolmem, Makdufem i Ros-
sem.

Zdaje sobie niestety sprawe, ze tych kilka przykladéw nie wystarcza,
aby dowie$¢ stusznosci mojej tezy. Moglaby to sprawi¢ jedynie dokladna
analiza calej sztuki, a analiza taka pochionelaby cale godziny lektury
i dyskusji. Sadze jednak, ze taka analiza dowiodlaby absolutnej racji
Arystotelesa. Arystoteles nigdy nie czytal Makbeta, a mysle, ze gdyby
mog!t przeczytaé, trudno by mu bylo zrozumie¢ Szekspirowska chrzesci-
janska i pochrzescijaniskg wizje zla. Ale Arystoteles wiedzial, ze sztuka
dramatu jest sztukg nasladowania dzialania. Ten wnikliwy poglad po-
twierdzony i poglebiony przez niektoérych nastepcow Arystotelesa moze
dalej nam pokazywaé¢, jak szukaé jednosci w sztuce, nawet w wypadku
dramatu ukazujgcego sposoby istnienia ducha, o jakich nie $nilo sig
Arystotelesowi.

Przelozyla Ewa Byczkowska



