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BOGDAN ZAKRZEWSKI

»ACH, TO BYLA DZIEWICA..”

O MICKIEWICZOWSKIEJ PLATEROWNIE

W moim pokoleniu to powiedzenie kojarzy sie jeszcze nieodmiennie
z glosng niegdys$ balladg Mickiewicza pt. Smieré putkownika, podwiecong
wydumanej bohaterce powstania listopadowego, Emilii Plater. Z wier-
szem, ktoérego balladowa puenta nabrala omal samoistnego Zzycia lite-
rackiego:
Ach, to byla dziewica,
To Litwinka, dziewica-bohater,
Wodz Powstancow — Emilija Plater!

Moja znakomita znajoma, gdym gawedzil z nig o zawrotnej karierze
Platero6wny w patriotycznej legendzie narodowej, zapytata z udang naiw-
noscia: ,,Ale czy rzeczywiscie byla ona dziewica?” Pytanie pozornie uza-
sadnione, bowiem w powstaniu styczniowym pojawiajg sie rowniez tego
typu (mniej glosne, oczywiscie) bohaterki, na ktére juz wspolczesni pisa-
li pamflety czy paszkwile, 1gczgc ich bohaterski zawéd z innego rodzaju
»postugami” wobec znakomitych skadingd przywo6dcéw powstania. O Pla-
teréwnie tego powiedzie¢ nie mozna. Nie dlatego, ze byla z natury szpet-
na, a wiec malo ponetna (owoczesna ikonografia rozanielila jej grube
rysy i wyszczuplila ,,podsadkows” kibi¢, nadajac im romantyczny wy-
glad delikatnej, szlachetnej ,,dziewicy” wedlug archetypowych wzorcéw
piekna istot dokonujacych najswietszych dziet!). Przekazy Zrodlowe —
skape zreszty — bardzo wcze$nie stylizowane na zywoty swietych ,za
narodowa sprawe” (romantyzm miat cala galerie tych §wietych, np.: Ar-
tur Zawisza, Karol Levittoux, Teofil Wisniowski), nie mogly w tej kon-
wencji nawet aluzyjnie kompromitowa¢ tej ,,dziewicy-bohater”, cho¢ we
wspominkach pamietnikarskich, a cze$ciej jeszcze w podzniejszej beletry-
styce ,,dorabiano” nieco sercowych, tkliwych jej przygdéd. Wyreczy nas
przeciez znakomita anegdota pt. Francuz i dziewica:

Kiedy pewien Francuz przebywajacy w Warszawie dowiedzial sig, Ze na

Zmudzi walczy w powstaniu dwudziestoczteroletnia hrabianka Emilia Plater
zwana ,,zolnierzem-dziewicg”, zawolal:
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2 — Dwadzie§cia cztery: lata i jeszeze dziewica!

Obecny przy tym general Jézef Bem natychmiast odparowal nietaktownemu
miodziencowi:

— Dwadzie$cia cztery lata i juz bohater, monsieur 1,

Jej ,dziewictwo”, tak ,auterytatywnie” odkryte w balladzie Mickie-
wicza, dotyczylo przeciez zupelnie innych, wazniejszych dla epoki
znaczen.

Tym terminem — w réznych jego funkcjach — postugiwal sie Mickie-
wicz wielokrotnie w swej tworczosci 2. Poczawszy np.: od Dziewicy Dar-
czanki czy od stynnej ballady Switezianka o zbanalizowanym poézniej
incipicie (,,Jakiz to chlopiec piekny i mlody? / Jaka to obok dziewica?”)
poprzez np. ,,morowg dziewice” z Konrada Wallenroda, ,,dziewicze jagody
stawu” z Pana Tadeusza czy ,serce dziewicze” Tadeusza Scplicy i ,,dzie-
wice” Zosie, ktora ,krzyknela bolesnie” na jego widok, i inne. Procz
folklorystyeznego -wyktadu (,,dziewica morowa”) owe przykiadowo wy-
brane konteksty terminéw sg prawie jednoznaczne. Stownik jezyka Ada-
ma Mickiewicza przynosi obok bogatych egzemplifikacji cytacyjnych row-
niez propozycje ich ukladu w dwa bloki przy hasle , Dziewica”: 1) ,,Mlo-
da dziewczyna, panna”; 2) ,Kobieta, ktéra zachowala niewinnosé”.
W pierwszym bloku znalazly sie interesujace nas wersy: ,,Ach, to byla
dziewica...” Natomiast przy hasle ,Dziewiczy”’, w bloku cytacyjnym
,»,Odnoszacy sie do mlodej dziewczyny, panny; dziewczecy”, odnajdujemy
inny cytat z Smierci pulkownika: ,Iecz ten woédz, cho¢ w Zolmierskiej
odziezy, / Jakie piekne dziewicze ma lica?”’ Ale Sltownik — oczywiscie
nie wyodrebnia toposu dziewicy w heroicznym jego znaczeniu.

Nas interesuje kontekst poglebiony symbolicznym znaczeniem toposu
i jego aluzyjnoscig biblijng czy nawet antyczng. Dziewica — virgo in-
tacta — nietknieta, czysta, jakby virgo Vestalis (w §wigtyni Westy plongt
stale podsycany przez westalki ogien, symbol trwalosci panstwa rzym-
skiego), a wiec godna realizacji naj$wietszych spraw, takze narodowych.
Przeciwstawne sobie pojecia ,,czystosci” i ,,nieczysto$ci” wystepuja w kul-
turze wielu luddéw pierwotnych i w wielu religiach starozytnych. Czy-
sto§¢ owa utozsamia sie juz to z czystoScig fizyczna, juz to — moralna.
Pojecia czystosci i nieczystosci rytualnej majg ogromne znaczenie w wie-
lu wierzeniach i obyczajowo$ciach. Ta ,,odwieczna” $wiadomos$¢ kultu-
rowa znaczenia owych poje¢ wiaze je czesto z wyobrazeniem topicznym
owej czystosci. Jest nim dziewica sakralizowana lub przeznaczona do
wielu wzniostych, swietych celéw i ofiar. A wiec jej upostaciowaniem
bywa najczesciej dziewica-bohater (virago), czesto meczenniczka za wia-
re, za ojczyzne, za wlasng cnote. Tysigce takich dziewic placze sie po
roznorakich legendach i zywotach, jakze czesto przetwarzanych i adapto-

1 Cyt. za: Stanczyk, czyli $miejmy sie przez caly rok. Warszawa 1970, s. 10.
2 Zob. Stownik jezyka Adama Mickiewicza, T. 2, Wrociaw 1964, s. 338—339.
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wanych w bujnej literaturze straganowo-odpustowej. Jej czytelnicy
szczegblnie chetnie smakowali, adorowali 6w wzorzec niedo$cigly, uwi-
klany zawsze w jakie§ piramidalne sytuacje, wigzace sie np. z perwer-
syjng erotyka, zatajaniem plci lub obojnactwem, z wymys$lnymi meczar-
niami itd. Dlatego ten typ bohaterek ma liczne potomstwo literackie,
gwarantuje bowiem szeroksg i skuteczng komunikatywno$é spoteczng owe-
go toposu, uskrzydla jakby wyobrazenia ludzkich tesknot za idealem. Nie
nalezy natomiast — z istotnych a wiadomych wzgledéw — utozsamiaé
owego toposu dziewicy-bohater z... amazonks, jak to robig badacze le-
gendy Plateré6wny, przy innej zreszta okazji.

Dziewica Orleanska byla w legendzie nowozytnej najglosniejszg rea-
lizacjg tego toposu, szczegélnie bliskiego czasom Mickiewiczowskiej Pla-
teréwny: mloda wieniaczka, wyrazicielka uczué patriotyzmu mas ludo-
wych Francji, §wieta meczenniczka (jej beatyfikacja i kanonizacja nastg-
pila dopiero w XX w.), rozslawiona owocze$nie w literaturze (Wolter,
F. Schiller), w muzyce (F. Liszt, G. Verdi), w rzezbie (F. Rude), w ma-
larstwie (P. Delaroche, J. A. D. Ingres). Wiemy, ze Mickiewicz jako stu-
dent réwniez siegal po 6w motyw ,,zbezczeszczony” przez Woltera, prze-
kladajgc fragmenty jego La Pucelle d’Orléans, ktore zatytulowal Dzie-
wica Darczanka.

Niebywaly rozglos europejski bohaterstwa Emilii Plater i ballado-
wej o niej legendy Mickiewicza zawdziecza sie w gléwnej chyba mierze
owemu uludowionemu i mesjanistycznemu toposowi dziewicy-bohater,
nieodmiennie kojarzonemu z Joanng d’Arc. Potwierdza to w sposob kla-
syczny Pierre Simon Ballanche w natchnionym wstepie do ksigzki Jozefa
Straszewicza Emilie c-sse Plater, sa vie et sa mort, gdzie pordéwnuje
,»la vierge polonaise” z Joanng d’Arc:

Emilie Plater se crut une mission semblable pour sa malheureuse patrie.
Comme Jeanne d’Arc, elle m'eut d’autre sentiment que celui dune mission
auguste et sainte: ce fut ie souffle méme de sa vie héroique. Elle mourit en
méme temps que cette Pologne tant aimée 3,

I w zgodzie jakby z Mickiewiczowska koncepcjg ludowej ballady:
Smieré¢ rodzi zycie, 6w mistyk wola:
Elle [tj. Polska] a été crucifiée, et du haut de sa croix elle a crié a UEuro-

pe: , Pourquoi m’avez-vous abandonnée?” [...] Et le fruit de ’expiation sanglante
nest point perdu. La gloire et le salut survivemt a la morts,

Zarowno w polskich wierszach na jej cze$¢, np. Konstantego Gaszyn-
skiego czy Antoniego Edwarda Odynca, jak i w obcych, np. Justyna Mau-

3P, S. Ballanche, wstegp w: J. Straszewicz Emilie c-sse Plater, sa
vie et sa mort. Paris 1835, s. xij. Straszewicz réwniez pisze (s. 29), iz Orleanka
byla niedo$ciglym wzorcem dla Plateréwny.

4 Ibidem, s. X.
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rice’a 5, Luizy Anny Twamley ¢, i w licznych niemieckich, np. w anoni-
mowym Die Grifin Plater 7 czy u Ernsta Ortleppa$, topos ,dziewicy
orleanskiej” lub zamiennie ,dziewicy-bohater” jest na ogoél w stereoty-
powym guscie. Jego uniwersalna eksploatacja poswiadcza zapotrzebo-
wanie epoki na takiego bohatera nowych czaséw, poswiadcza wielkg po-
pularno$¢ tego toposu w realizacji idei ,,ducha czasu”. Dlatego np. tak
glosne uznanie zdobyla 6wcze$nie grecka bohaterka Bobolina, walczgca
o wolnosé¢ swego narodu. U nas poswiecano jej wiersze (np. Jozef Dunin
Borkowski ?) i przyrownywano do niej, oczywiScie, naszg dziewice-bo-
hater: ,,Cze$¢ ci, polska Bublino! czes¢ ci, Plater6wno!” 19,

Ale nawet w ,zwyczajnym” doniesieniu dziennikarskim (nb. nie-
prawdziwym) Plateréowna i jej towarzyszka Maria Raszanowiczéwna sg
nazwane z racji swego bohaterskiego wojowania — dziewicami: , Kurier
Polski” z 31 lipca 1831 (nr 583) informuje: ,,Przybyla do Warszawy panna
Plater, dowddca utanéw zmudzkich, wraz z drugg dziewicg, swoim adiu-
tantem”. Przeciez tak by nie komunikowano wéwczas o przyjezdzie zwy-
ktych podrézniczek ,,z towarzystwa’.

Mickiewicz zdawal sobie sprawe, iz eksponowany przez niego topos
dziewicy-bohater jest niezawodnie komunikatywny dla szerokiego od-
bioru patriotycznych tresci ballady, ktora przeciez byla balladg o przy-
sztym powstaniu, dla przyszlego powstania ludowego. Dziewica-bohater
byla dla poety wyobrazeniem cnoty, ktéra definiowal m. in. w swym ha-
§le stownikowym:

Cinota] kobieca — czysto§¢ ciala. Od przesziego wieku juz i w pismach
o kobietach cnota znaczy czesto patriotyzm, [D 7, 26511t

5 Elegie (cyt. za: Straszewicz, op. cit., s. 336):
Salut a toi, salut vierge, auguste héroine,
Jeanne d’Arc de la France! oh! quel front ne s’incline
Devant ta vie et ton cercueil!
6 From verses to the Memory of the countess Emilia Plater (cyt. jw., s. 346):
And oh! if ,the lion will turn and flee
From a maid in the pride of her purity”,
7 Den wie Johanna, als das Land der Franken (cyt. jw., s. 342—343):
Von fremder schaar mit untergang bedroht,
[ . . . . . o . 0 .. I
Und mit Johanna du ein gleich geschmeide,

¢ Grdfin Plater. W: S. Leonhard, Polenlieder deutscher Dichter. T. 1.
Krakéw 1911, s. 139,

9J. Dunin Borkowski, Wybdr poezji. Wydatl i opracowal A, Wazyk.
Warszawa 1950, s. 76. , -

10 Ng obchdd 29 listopada, utwoér anonimowy drukowany w ,Zjednoczeniu”
(1831, nr 32). Cyt. za: J. Znamirowska, Liryka powstania listopadowego. War-
szawa 1930, s. 146. )

1 W {en sposéb lokalizujemy cytaty z edycji: A. Mickiewicz Dziela.
Wyd. Jubileuszowe. Warszawa 1955, Pierwsza liczba po skrocie wskazuje tom,
nastepne — stronice. : ‘
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Bohaterstwu wyjatkowych (dla dziejéow narodu) kobiet romantyzm
z reguly przydawal atrybut dziewictwa, sakralizujacego ich wielkie po-
stannictwo, korzystajgc z obiegowych odniesien do carmen patrium, piesni
walczacego rycerstwa polskiego -— Bogurodzica, Dziewica. Wiadomo
takze, iz uwznioslajacy atrybut dziewictwa uzyskiwaly nawet uliczne
nierzadnice, oczyszczone ogniem idei rewolucyjnych i wolnosciowych,
w imie ktérych walczyly, a nieraz umieraty.

Mickiewiczowska dziewica-bohater sankcjonowala jakby rozrost owego
toposu w literaturze naszej po r. 1831, szczegbélnie w wariancie: dziewica-
-wieszcz. Tym mianem obdarzano wybitne wowczas Polki-patriotki,
ktore walczyly o sprawy najistotniejsze dla narodu. I to zar6wno szablg
jak piérem. Julia Molinska, poetka i publicystka, zyjaca — jak glo$no
jej to wypominano — ,,na wiare” z Ignacym Woykowskim, byta réwniez
»dziewicg”, chociaz nie ,,dziewicg-bohater”; w wierszach dedykacyjnych,
ktore skladali jej rowiesni poeci, nazywano jg: ,,wieszcza-dziewica”. W ten
sposob $wiecil jg w improwizacji Franciszek Zyglinski 12, ktéry w swych
utworach az nadto szafowal tg rangg. Otoz ,wieszcza-dziewica”, tj. Ju-
lia Woykowska, 6w zaszczytny tytul zyskala dzieki swym profetycznym
wierszom rewolucyjnym, przepowiadajgcym rychly gniew i zemste ludu,
zaglade dworu, i nows, sprawiedliwg spolecznie, wolng Polske. U Gu-
stawa Ehrenberga rownie czesty jest motyw dziewicy w znaczeniu pa-
triotki, bohaterki czy milodej ,prawej’ wiejskiej dziewczyny, wyobraza-
jacej lud, przeciwstawionej starej nierzadnicy — magnaterii; a wiec
dziewczyna ta symbolizuje nowg Polske (zob. np. Szlachta w roku 1831).

Mickiewicz podkreslal niejednokrotnie koniecznosé zbierania i opra-
cowywania zbioru zywotéw swietych meczennikéw za sprawe narodows.
Znal funkcje takich wzorcow biograficznych, podtrzymujacych i aktywi-
zujgcych ducha narodowego. Zdawal sobie sprawe, ze beda one lekturg
popularna, tak jak legendy hagiograficzne. W liscie do Joachima Lele-
wela pisal, iz chce naméwi¢ Leonarda Chodzke:

Niechby on zaczal ukltadaé Martyrologie polska, katalog alfabetowy me-

czenniké6w narodowych od czasu konfed[eracji] barskiej [..], je§li sie podej-
‘mie, po§le mu moje my$li i postaram sie o materiaty.

List by! pisany z Drezna 23 marca 1832, na pie¢ dni przed powstaniem
Smierci putkownika! W listopadzie (?) tegoz roku napisal Mickiewicz
Litani¢ pielgrzymska, bedaca jakby poetyckim uogélnieniem owych kon-
cepcji. W tym kontekscie latwiej nam zrozumieé geneze legendy narodo-
wej o $mierci Platerowny oraz role, jaka ta Spiewana ballada miala petnié¢
w zyciu narodowym. Ballada wlasnie o jej Smierci, a nie o bohaterskich
czynach partyzantki, bo $mieré¢ wedlug koncepcji Mickiewicza i romanty-

12 Tygodnik Literacki” 1844, nr 21.
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kow jest ekstatycznym apogeum zywotéw meczennikdéw narodowych, ona
rodzi zycie: czyn.

Powstanie wiersza o Plateréwnie wiaze sie na og6t z relacjami o niej
uzyskanymi przez poete np. od brata, Franciszka Mickiewicza, od Jozefa
Straszewicza, Ignacego Domeyki czy Wincentego Matuszewicza. Nie sa-
dze przeciez, aby mialy one juz zakr6j hagiografii ludowej. Nb. mitolo-
gizacje Plateréwny rozpoczely wczeéniej np. gazety warszawskie i po-
znanskie 13, Trzeba przeciez zdecydowanie podkre§li¢c — ubiegajac przy-
szle wywody analityczne — iz Mickiewicz kreowal Plateréwne na ludo-
wa bohaterke, a wiec zajgl z gruntu ,jopozycyjne” stanowisko wobec
owoczesnej ,rodzinnej” hagiografii o bohaterskim zyciu wlasnie hr a-
bianki. I ten jego model przyjeta tradycja narodowa.

Fabuta Mickiewiczowskiej ballady o Emilii Plater jest sprzeczna z re-
lacjami autentycznymi o jej czynach i okolicznosciach $mierci, Badacze
tej sprawy nieodmiennie i jakzZe chetnie wytykajg czy raczej wyliczajg
owe sprzecznosci. Zapomina sie takze nieraz, ze — po latach — poeta
jako profesor Collége de France moéwil bez mitotwérezego balwochwal-
stwa o swej bohaterce na wykladzie z 17 czerwca 1842:

Znane jest nazwisko hrabianki Plater, tej mlodej i delikatnej panny, po-
chodzacej z arystokratycznego rodu, ktéra podniosla powstanie w swym powie-
cie; brata ona udzial w wielu bitwach, nalezala do tych, co oparli sie posta-
nowieniom dowodcow chegcych przejsé granice pruskg, pragnela po klesce
przebié sie przez nieprzyjacielskie wojska; zmarta z trudéw i wyczerpania.
[D 10, 380]

Wsréd wspomnianych konfrontatorow warto przytoczyé opinie cho¢by
dwojga najnowszych. Danuta Ciepienko-Zielinska w swej ksigzce o Emilii
Plater pisze:

Pod wptywem [..] opowie$ci powstal {..] stynny wiersz Smieré putkownika,
z ktérego kazde dziecko dowiaduje sie juz w szkole, kim.. nigdy nie byla
Emilia Plater.

[...] nigdy nie uzyskala stopnia pulkownika, nigdy ,rota strzelcé6w” nie
staneta u wrét domu, gdzie konala, nigdy — nie moéwige juz o innych oko-
licznoSciach jej $mierci — 1ozem $miertelnym nie byl ,pastuszy tapczan”
w ,,chatce le§nika” 14,

O wiele bogatsze konfrontacje, na szerszym materiale, gléwnie z epo-
ki romantyzmu, przeprowadza Jozef Bachorz w bardzo cennym artykule
O Emilii Plater i ,,Smierci putkownika”. (Refleksje sceptyka) oraz w fe-
lietonie pt. Panna Plater, czyli kiopoty amazonki. W felietonie intere-
sujgco szkicuje rodzenie sie legendy patriotycznej o Plateréwnie:

18 Zob. J. Maciejewski, Mickiewicza wielkopolskie drogi. Poznan 1972,
5. 346—347.

4D Ciepienko-Zielihska, Emilia Plater. Warszawa 1966, s. 290,
291—292.
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po klesce powstania listopadowego decydujgca role odegrala [..] polska zbio-
rowa potrzeba posiadania wielkiego i niezwyklego bohatera historii wspoi-
czesnej oraz wzoru osobowego dla przyszio§ci. Nie mogt tym bohaterem byé
zaden z ocalalych dowodcow, obwinianych przeciez o wspolodpowiedzialno$é
za przegrang. Mogli byé i bywali wodzowie polegli (np. gen. Sowinski), ale
atrybut niezwykloSci z daleko wiekszg oczywisto$cig przystugiwaé mogt ko-
biecie niz mezczyznie.

Intencji ukazania idealnego wodza, kochanego przez wojsko, wiernego
Swietej sprawie az do konca, nieugigtego i ofiarnego — zostaly podporzadko-
wane wszystkie korektury i przeinaczenia, jakich romantycy dokonywali na
biografii Emilii Plater 15,

Bachorz konsekwentnie odbrgzawia legendarne bohaterstwo Plate-
réwny za posrednictwem materialéw Zzrodiowych, ukladanych starannie
w tanhcuch jej niepowodzen i upadkéw (tak, wlasnie upadkéw z konia
i omdlen); za pomoca stwierdzen, iz zadnym chwalebnym czynem zol-
nierskim sie nie odznaczyla. Pisze (ale to juz chyba w granicach nie za-
mierzonej ,fantazji historyka literatury”!):

Na dobra sprawe nie wiadomo, czy cho¢ raz w potyczce wypalila w kie-
runku wroga z pistoletu, ktoéry stale miata przy boku 18,

Jednym stowem, traktujac ja jako amazonke, a wiec zawodowg zol-
nierke, i to ,niewydarzong”, lub jak — méwige jezykiem wspolczes-
nym — wyczynowca np. ze znakomitego klubu sportowego, jest nie tyle
zawiedziony, co radosnie uswiadomiony, iz jej sprawnos$¢ i tezyzna fi--
zyczna nie dorastajg do rangi nadanej jej przez owocze$nie ksztaltujacg
sie legende. No c¢6z, ujecie historyczne problemu walczgcej kobiety jest
nieco inne od zagadnienia premiowania sukceséw choéby dobrze nam
znanej nie tak dawno wydajno$ci traktorzystki lub olimpijki. Jest inne-
przede wszystkim dlatego, iz wymaga romantycznej legitymacji
czynu oraz romantycznej jego kwalifikacji, oceny i rozumienia. Uparta
wola walki ,,dziewicy” symbolizujacej idee wolnosciowe (nb. odprawianej
wielokrotnie z oddziatow partyzanckich), wiernos¢ (mimo wielu prze-
szkod) az do konca, do ostatka — narodowej sprawie (rzecz jasna — nie
jest to wykwitem legendy), znaczyly dla owoczesnych wiecej lub tyle
co najwieksze zwyciestwa w potyczkach partyzanckich.

Fakt, iz Plater6wna wziela udziat w powstaniu (co wedlug Bachdrza
wiekszos¢ owoczesnych potepiala, a wedlug... Mickiewicza — znikoma
tylko mniejszos¢!), nie uprawnia do snucia przez niego wywodoéw na te-
mat absurdalnosci ,,uznania zasady stuzby wojskowej kobiet”. Wesprzyj--
my sie jednak argumentacjg Mickiewicza~-profesora, gdy egzemplifikujac
ten typ bohaterstwa wymienil nazwisko drugiej niewiasty, bliskiej sobie,
bardzo wtedy czczonej przez og6l patriotyczny, mianowicie Klaudyny

15 J. Bachérz Panna Plater, czyli klopoty amazonki. ,Literatura” 1975,
nr 43.
% Ibidem, 8. 9.
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Potockiej, ktéra w czasie powstania ,krgzyvla po szpitalach i spojrze-
niem swym dodawata otuchy zolnierzom wsrdd najbolesniejszych ope-
racji” (D10, 380; podkresl. B. Z.). Nie zadal zatem od niej nawet kwali-
fikacji, spelniania poslug sanitariuszki (cho¢ w rzeczywistosci nig byla!).
I wlasnie Potockiej ofiarowal Mickiewicz w DrezZnie kopie wiersza Smieré
putkownika.

[ jeszcze jeden argument polemiczny z repertuaru egzemplifikacji
Bachorza w jego artykule, dotyczacej obrazu Delacroix, symbolizujacego
Wolno$¢ (o ktéorym bedzie tu jeszcze mowa). U Bachérza owa Wolnoséé
»W czapce frygijskiej i z karabinem w dloni” prowadzi ,,lud na baryka-
de”’ 17. Taka interpretacja obrazu, akcentujgca tylko te dwa zasadnicze
symbole rewolucji (karabin oznacza tu czynng walke), jest niezgodna z sy-
tuacja obrazu, z wyobrazeniem funkcji owej ,,cory ludu”. Ona wiedzie
lud do walki: w prawej, wyciggnietej w gore rece dzierzgc rozwiniety
sztandar, w lewe], opuszczonej i w pé! zgietej trzymajac , karabin” z na-
sadzonym bagnetem. To jest gest chorazego rewolucji, a nie przywodcy
atakujgcego bronig. Podkreslam owe rodznice interpretacyjne w odczyta-
niu funkeji ,,Wolnosci” z obrazu Delacroix. Wyjasniajg one takze, w swoi-
sty sposob, istote roéznic w naszych pogladach na temat romantycznej
koncepcji poslannictwa i roli ,,dziewicy-bohater”.

Bachérzowa deheroizacja ,,ekscentrycznej hrabianki” jest zatem ten-
dencyjna, whbrew powolywaniu sie na jego prawa historyka literatury,
ktéry nb. zdziera nieraz owg legende skalpelem... psychoanalitycznym.

Warto tutaj przytoczyé trafng refleksje Aleksandry Okopien-Stawin-
skiej:

Rozbieznoé¢ miedzy rzeczywistym przebiegiem wypadkéw a ich poetyckim
przedstawieniem ani nie dyskwalifikuje historycznej roli tego ostatniego, ani
nie jest w stanie ostabi¢ jego spolecznej dominacji, jezeli tylko wizja poetycka
odpowiada narodowym oczekiwaniom i idealom. Mit stworzony przez poete
nabiera woéwczas warto$ci historycznego faktu, od ktorego nie ma odwolania,
chocby nawet §wiadomi rzeczy kronikarze albo naoczni §wiadkowie twierdzili,
Zze bylo zupelnie inaczej 18,

W stwierdzeniach badaczy (nie u Bachoérza), wymieniajgcych owe
sprzecznodci, odczu¢ mozna nieraz satysfakcje ,,uczonego historyka”, ktory
obnaza nieScistosci zaszczepionej przez wielkiego poete legendy. Owa sa-
tysfakcja ma ukryé nieraz bezradno$é interpretacyjng przy wyjasnianiu
takiego chwytu artystycznego poety. Niejeden wszakze dodaje, Ze sztuka
literacka w pelni usprawiedliwia te fikcje zyciorysowsg Plateréwny. Ge-
nolog orzeknie réwniez, iz gatunek tej ballady sankcjonuje nie tylko
scudowno$¢” jej puenty, tj. rozpoznanie w bohaterze czczonym przez

’

17 J, Bachorz, O Emilii Plater i ,,Smierci putkownika”. (Refleksje sceptyka).
»Prace Historycznoliterackie” t. 2 (Gdansk 1973), s. 48.

8 A, Okopien-Stawinska, ,Smieré porucznika”. W zbiorze: Czytamy
utwory wspébiczesne. Analizy. Warszawa 1967, s. 251. )
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lud — jego rzeczywistej plci — kobiety, dziewicy; ale ze ten typ ballady
chetnie heroizuje tzw. bohateréw historycznych, odbierajac im historyczna
osobowo$¢, indywidualno$é, a zastepujgc je stypizowanymi cechami ba-
$nipwego nieraz bohatera.

Zapomina sie nieraz o sprawie najistotniejszej: Mickiewicz kreowal
Plateréwne na bohaterskiego meczennika narodowego, ktéry z ran ginie,
umiera za ojczyzne. Umiera wedlug prastarych, przeksztalcanych sche-
matow ikonograficznych (jakze czesto uludowianych) — jak Swiety me-
czennik z malowidet koscielnych lub jak wielki wodz z krypt katedral-
nych, w apoteozie swojego czynu: wprawdzie na ,pastuszym tapczanie”,
ale ten tapczan, ,krzyz w reku, w gitowach siodto i burka [a wiec glowa
sarkofagowo podwyzszonal!],/ A u boku kordelas, dwururka” — nieod-
parcie kojarzg sie z sarkofagami wielkich bohaterow, a jednoczeénie
z wyobrazeniem mar ba$niowych behateréow o pokroju ludowym. Styli-
zacja na Smier¢ ludowego bohatera (to nie hrabianka umiera ani ,,swigto-
bliwy wddz”, jak mylnie akcentujg badacze) z wieloma realiami ludo-
wymi: chatka lesnika” (ludowe deminutivum!), $mieré w ubogiej izdebce
na ,pastuszym tapczanie”, ,tlumy wie$niacze”, ,lud prosty”, a ,nawet
starzy Kosciuszki zolnierze” oplakujgcy wodza ¥, 6w kon okulbaczony,
z ktorym zegna sie bohater, wszystko to ma swoje poswiadczenie w ulu-
bionych motywach piesni i basni ludowej, w legendach hagiograficznych
postugujgcych sie typowym motywem apoteozy $mierci meczennika.

W balladzie Mickiewicza czynnikiem apoteozujacym jest lud prosty,
oplakujgcy i beatyfikujacy swego bohatera stylizowanego na ludowo.

Umierajacy pulkownik — to Zolnierz nie lada, jak $wiadcza okolicznosci
zgonu. Ale najwymowniejszy, na pierwszy plan wysuniety rys jego wielkosci —
to ten, ze zyskal on serca wie$niacze 20;

Wodz to byt wielkiej mocy i stawy,
Kiedy po nim lud prosty tak placze
I o zdrowie tak pyta ciekawy.

Aluzje do inwertowanych motywéw z zywotow swietych, pisanych lub
wyobrazanych w sztuce koscielnej, oraz owa stylizacja ludowa mialy
zapewni¢ balladzie Mickiewicza szerokg popularno§é. Jednak zgon lite-
rackiej Platerowny — jak checg niektérzy, nie ewokuje ,krzepigcym mo-
ralem” o posmiertnej nagrodzie w niebie, cho¢ przynosi w tym wzgledzie
stylizacje ludowo-hagiograficzng, potrzebng rowniez np. dla wymierza-
nia balladowego czasu dramatycznego zblizajacej sie $mierci. Zgon ow
jest wylgcznie apoteozg $mierci bohaterki ludowej, ktéra Zzycie oddala
ojczyznie. Podkreslmy: umiera Zegnajgc sie z tym, co miala najSwietszego

19 Warto przypomnieé¢ przy tej okazji, ze Plateré6wna umiala odtwarzaé lu-
dowe lamentacje zatobne. Zob. W. Bruchnalski, Emilia Plateréwna jako
folklorystka. ,Lud” 1906, z. 2, s. 185. :

20 W. Borowy, O poezji Mickiewicza. T. 2. Lublin 1958, s. 33.
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W swym zyciu zolnierskim, jakby za chwile chciala z tym rynsztunkiem
i okulbaczonym koniem, ,w kazdej stawnym potrzebie” — wyruszyé
W nowy boj. Ta utuda gotowosci do nowej walki z wrogiem nie wygasa
nawet po $mierci pulkownika. W reke dano mu krzyz — znany w tej
obrzedowos$ci symbol rozstania sie z zyciem. Caly rynsztunek — jak w le-
gendach o $piacych rycerzach — ztozono przy zmarlym, by go zbudzié
w stosownej porze. Jego idei jednak budzié z uspienia $émierci nie potrze-
ba: ona zaczela swe zycie autonomiczne wlasnie poprzez zgon meczennika
narodowego, i to w adoracji ludowej.

Balladowa demaskacja plci zmarlego pulkownika odbywa sie réwniez
wedtug specyficznej koncepcji, mianowicie nie za pos$rednictwem zolnie-
rzy, dla ktérych nie bylo to tajemnica, ale za posrednictwem samego ludu.
Wlasnie w sytuacji, gdy ,,Z rannym s$witem dzwoniono w kaplicy” (w lu-
dowych wierzeniach dusza opuszcza cialo w styku nocy z brzaskiem
$witu), gdy Zolnierze musieli opusci¢ chatke le$nika, ,,Bo juz Moskal byt
w tej okolicy”, wlasnie wtedy ,,Przyszed! lud widzie¢ zwloki rycerza”.
Oglada je zatem z blisko$ci, charakterystycznie upozowane i jakby w po-
chyleniu nad nimi odkrywa prawdziwg pte¢ bohatera. Wtedy dopiero
zgrzebny opowiadacz (z innej perspektywy narracyjnej) eksklamacyjnie
wyjasnia ludowi, ze tym bohaterskim wodzem powstancow jest Litwinka,
»,dziewica-bohater” — Emilia Plater (nb. jego wyjasnienie ma poetyke
epitafijng o wyjatkowo wspdlgrajacych rymach). Dla ludu, rzecz jasna,
jej nazwisko nieme — jest wylacznie oznaczeniem toposu ,,dziewicy-bo-
hater”, ktéra ziozyla swe zZycie w ofierze za ojczyzne.

Takich wzorcow heroizmu narodowego trzeba bylo dostarczyé wspot-
czesnym. Takie hagiografie narodowe nieodmiennie wzruszajg najszersze
masy, a ich reakcje, nastroje, dazenia decydowaly woéwczas o wielkich
ruchach narodowowyzwolehczych, spolecznych. Dla nich Mickiewicz stwo-
rzyt ,,ofiare zycia” Plateréwny, stylizujac ja na bohaterke partyzantki
ludowej.

O ideale Polki moéwit w wykladzie z 1842 r. analizujgc Marie Mal-
czewskiego. Dla naszego tematu opinia to niezwykle wazna z kilku przy-
czyn: poprzedza cytowana juz charakterystyke Emilii Plater z tegoz
wykladu, wskazuje na czynniki powodujace ewolucje ,idealnego typu”
Polki oraz podkresla ,wielkie zagadnienie wyzwolenia kobiety’”, ktoére
w Polsce jest ,znacznie dalej posuniete niz w ktérymkolwiek kraju’
(D10, 380).

Ostatnie powstanie — mowil Mickiewicz — wydato kilka przedstawicielek
tego idealnego typu. WidzieliSmy jvz, jak fakty jedynie maja moc rozwig-
zywania wielkich zagadnien, jak legiony skruszyly dawng stanowo$é, jak rzady
Napoleona zrownaly warstwy spoleczne w Ksiestwie Poznanskim i w Kro6-
lestwie Polskim. Napoleon, jak nadmienilem, domagal sie naprzoéd ofiary.
Taka jest nieunikniona droga ludzkoSci: potrzeba najpierw ponie§é ofiare,
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aby naby¢ jakie§ prawo. Tym to sposobem wyzwala sie w Polsce kobieta;
ma ona tutaj wiekszg wolno§é_ niz gdziekolwiek indziej, jeszcze wiecej szano-
wana, czuje sie towarzyszksg mezczyzny. Nie przez rozprawianie o prawach
kobiet, nie przez obwieszczanie urojonych teorii zdobeda kobiety znaczenie
w spoteczenstwie, ale przez ofiary.

W Polsce kobieta bierze udzial w spiskach wraz z mezem i bra¢mi, z na-
razeniem zycia niesie pomoc wieZniom, bywa sgdzona jako zdrajczyni stanu,
zsylana na Sybir; niejedna kobieta z wyzszych warstw spolecznych odbierata
z rgk kata chloste na placu miejskim. Totez nie brak im odwagi sigé¢ na
kon i prowadzi¢ do boju szeregi. [D 10, 379—380] ’

Profesor w dalszym ciggu swych wywodow stwierdza, iz tylko jed-
nostkowe glosy opinii spotecznej (warszawskiej) nie akceptowaty kobiety-
-zolnierza, podczas gdy ,,0g6t narodu, przeciwnie, uznawal bohaterstwo
owych niewiast i umial je oceni¢” (D 10, 380). A wiec w dziesie¢ lat
po napisaniu ballady o Plateréwnie problem 6w — w swej ewolucji —
nie przestawal poety zajmowaé¢ jako nauczyciela narodu.

Wysoka role, jaka romantyzm wyznaczyl kobiecie bohaterce i jej
ofierze w walce za wolno$é, spopularyzowal po 1830 r. slynny obraz
Eugéne’a Delacroix: Lq Liberté guidant le peuple, nazywany takze La
Liberté sur les Baricades. Owg Wolno$¢é wyobraza mloda, piekna, silna,
do pél obnazona kobieta na barykadach, porywajaca lud do ataku swym
eksplozywnym gestem chorgzego rewolucji. Obraz pomyslany jako
wspomnienie rewolucji lipcowej, stal sie wkrétce powszechnym hymnem
ku chwale wolnos$ci. (Nb. podobne toposy — mniej glosne — spotykamy
w rodzimych ikonicznych jej apoteozach, np. z okazji Konstytucji
3 maja.)

Mickiewiczowski topos potwierdzil stusznos$¢é wyboru wzercowej bo-
haterki, i to nie tylko na gruncie rodzimej kultury polskiej. Zapotrze-
bowanie §wiatowe na ten typ kobiety-bohaterki musialo wowczas byé¢
duze, zwazywszy, iz wkrétce po ,niebohaterskiej” $mierci Plateréwny
rozpoczeta sie omal blyskawiczna kariera legendy o jej wielkich czynach.
Legendy, ktéra tak szybko owocowala w kulturze europejskiej z kilku
przyczyn. Po pierwsze, ze wspomnianego zapotrzebowania na tego typu
wzorzec, zyjacy w $wiadomosci szersze] jako topos Joanny d’Are, ktéry
Wielka Rewolucja Francuska upostaciowala w kobiecie symbolizujgcej
cele tej rewolucji. Po drugie, kleska powstania listopadowego nie byla
sprawg tylko nasza, ale calej postepowej Europy. Plater6wna — aktorka
tego powstania — stala sie nagle wyobrazeniem, wcieleniem jego tra-
gizmu, bohaterstwa wielkiego, nie dajacego sie ujarzmi¢ narodu. Po
trzecie, enigmatyczne informacje o jej czynach wojennych i biografii
zolnierskiej pozwalaly szybciej przystraja¢ to zycie legends. Po czwarte,
stylizacja $mierci tej dziewicy na bohatera ludowego zapewniala jej
powszechniejszg popularno$¢ $wiatows.

O biyskawicznej europejskiej i pozaeuropejskiej karierze legendy
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o Plater6wnie swiadczy wiele faktow znanych dobrze historykom lub
mniej spopularyzowanych. Niektére — jako klasyczne wzorce — wy-
padnie powtérzy¢ dla uzyskania odpowiedniej argumentacji o funkcjo-
nalnosei toposu zrealizowanego w balladzie Mickiewicza.

,La couronne poétique” zostala juz wyzyskana ?!; publicystycznych
wystapien, okazjonalnych napomknien i artykuldw typu bicgraficznego
(czesto — jak je wtedy okre§lano — to ,horrenda”!) bylo sporo. Pla-
terowna jako pierwsza bodaj ze wspodlczesnych kobiet polskich dostala
sie do leksykonéw europejskich (np. F. A. Brockhausa) na réwni z ta-
kimi bohaterami o slawie §wiatowej, jak kroél Jan III, Tadeusz Kosciusz-
ko i ksigze Joézef Poniatowski22. Miala nawet swojg samozwanke (cha-
rakterystyczny motyw dla mistyfikacji romantycznych réinych Makren,
stygmatyczek, mesjaszé6w i sprytnych... ,krolewiczéw arrakanskich” czy
baronéw de Richemont):

Gdy z poczatkiem 1832 r. jaka§ awanturnica oszukujgca publiczno$é fran-
cuskg w Lionie przedstawila sie tam jako Plateréwna, przyjeto ja z zapatem;
dopiero senator francuski a wielki przyjaciel Polski generat Lafayette, dowie-
dziawszy sie od Cezara i Wiadysiawa Platerow o niewatpliwej $mierci Emilii,
uwiadomil o tym wiladze i wyprowadzil z bledu rozentuzjazmowanych Fran-
cuzow 23,

Byla réwniez heroing popularnych woéwczas we Francji bulwarowych
melodramatéw, ukladanych przez naszych emigrantéow (np. Aleksandra
Warkulewicza czy J. O. Glinskiego 24) i Francuzéw. Szczegélnie melodra-
mat-monstre Augusta Le Poitevin de I'Egreville, pt. Les Polonais. Evé-
nement historique en quatre actes et en douze tablaux, wystawiony
22 grudnia 1831 w Cirque Olimpique, cieszyl sie olbrzymim powodze-
niem, grany bez przerwy omal przez caly rok, a ogladany przez nasze
znakomitosci emigracyjne, np. Joachima Lelewela (widziat rowniez siebie
na scenie , w jaratacce i czapce rogatej”!?25), Mickiewicza, Stowackiego,
Chopina. Naszych widzé6w bawily niepomiernie i jednocze$nie denerwo-
waly potworne duby historyczne o powstaniu listopadowym i jego bo-

2t Nowych informacji o utworach poéwieconych\Plateréwnie, poza pracami
K. Zurawskiego (Dziewica-bohater. Zyciorys Emilii Plateréwny. Lwoéw 1913,
s. 43 i passim) oraz Bacho6rza, dostarcza ksiazka M. Straszewskiej: Zy-
cie literackie Wielkiej Emigracji we Francji. 1831—1840. Warszawa 1970, s. 420
i passim.

22 S, Garczynski w liScie z Drezna pisze 221V 1833 do E. Garczynskie]
(cyt. za: Z. Sudolski, Stefan Garczynski w S$wietle nowych Zrodet. ,,Archiwum
Literackie” t. 11 {1967), s. 297): ,,Nie Polacy w Dreznie, ale pan Brockhaus w Lips-
ku, drukarz, chce w dalszym ciggu Conversations-Lexicon, ktéry wydaje, zycie
panny Plater umie$cié’.

2 Zurawski, op. cit, s. 43—44. Wybralem te wersje ;ako przeznaczong dla
,maluczkich”.

24 Zob. Straszewska, op. cit.,, s. 299, 420.

% Ibidem, s. 70—71.
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haterach. Tak np. Chopin w liscie do Tytusa Wojciechowskiego z dnia
25 grudnia 1831 pisal:

Dajg tez teraz na teatrze [..], gdzie tylko dramy i tableau z konmi wy-
stawiaja — calg historie¢ ostatnich naszych czaséw. Ludzie lataja jak szaleni
widzie¢ te wszystkie kostiumy. — Panne Plater, ktéra takze tam gra role
z indywiduami, ktérym dajg nazwiska na ksztalt Lodoiski, Faniski — i tak
jedna si¢ nazywa Floreska -— jest general Gigult jako brat Plateréwnej, itd. 26

A Slowacki w liscie do matki o tymze widowisku pisal 24 stycznia
1832:

Nie mozecie sobie wystawié¢, jak sg glupi Francuzi — jak chcgc co$§ wydaé
wielkiego, wlasnie z prostoty wpadaja w deklamacja $mieszng. [...] Smutne
to bylo dla nas — i czasem izy sie krecily w oczach, czasem $§mieliSmy sig

do rozpuku 27,
Natomiast jeden z uszczypliwych felietonistow francuskich pokpiwal:

Jezeli tylko zajmiecie pierwsze loze, bedziecie mogli Kalmuka pociggnaé
za wasy albo poczestowaé tabaka hrabianke Plater, tega, dziarska amazonke,
ktoéra siedzi na koniu jak dwoéch Franconich 28,

Melodramat Les Polonais, jego paryska realizacja sceniczna, a takze
jego odbioér wséroéd przecietnych widzow 2* sg klasycznym wprost dowo-
dem na chwytliwos$¢ tak przeobrazonego tematu, zrealizowanego wedlug
smaku publiki paradyzowej, mianowicie z przeistoczeniem ikonograficz-
nym stereotypu polskiej Orleanki -— przeistoczeniem w guscie ludowo-
-patetyczno-cyrkowym.

Alina Witkowska w ksigzce o Mickiewiczu traktuje ,,drobne” utwory
Mickiewicza zwigzane z powstaniem listopadowym, a napisane po jego
upadku, jako utwory, dzieki ktéorym stal sie ,,ex post poeta powstania
listopadowego, a z pewnoscig twérca jego legendy”. I argumentuje:

To on powolal do po$miertnego zycia ,,dziewice-bohatera’” — usentymen-
talniong [!], uwznio$long 1 upiekniong zarazem (bo urodziwa nie by}a) Emilie
Plater; to dzieki Reducie w przeSwiadczeniu Polakoéw wysadza sie w powietrze
bohaterski porucznik Ordon, choé ten dzielny zolnierz dozyl! na emigracji
poznych lat, przecietych decyzjg samobdjstwa 30,

2% Korespondencja Fryderyka Chopina. Zebrat i opracowai B. E. Sydow.
T. 1. Warszawa 1955, s. 209.

27 Korespondencja Juliusza Slowackiego. Opracowael E. Sawrymowicz
T. 1. Wroctaw 1962, s. 92—93.

28 Journal des Débats” z 22 XII 1831. Cyt. za Straszewska, op. cit,, s. 70.

2  TLe Voleur” z 23 XII 1831 pisal (cyt. jw. s. 386): ,Wielka liczba Polakéw
wraz z ich narodowym komitetem byla obecna na tym przedstawieniu; wszyscy
widzowie byli wzruszeni; mocne brawa $wiadczyly o calej sympatii, jaka czcigodna
sprawa polska wywoluje we Francji; dzielni wygnancy Dbyli rozczuleni i nieraz
1zy poplynely z oczu ofiar bohaterskich”.

A Witkowska, Mickiewicz. Stowo i czyn. Warszawa 1975, s. 320.
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‘Nic bardziej mylacego nie moglo wynikngé¢ z podgzania duktem tra-
dycyjnej interpretacji. Mickiewicz nie byl ex post poety powstania listo-
padowego. Omal wszystkie bowiem drobne utwory jego zwigzane z po-
wstaniem napisane byly nie tyle dla jego upamietnienia i stworzenia
legendy, co przede wszystkim dedykowane potomnym dla projekeji no-

wego, przyszlego powstania. Na jego przyszle hasto czeka — w marze-
niach i majakach nocnych — internowany zolnierz ludowy z Pieéni
2olnierza: :

Juz bym tej nocy nie zasnai,

A czekalbym na kaprala,

Gdyby znowu w ramie klasngt
Krzyczace: ,,Fédzwa na Moskala!”

Dla jego przyszlych wzorcow bohaterstwa kaze zging¢ Ordonowi:

! : lecz wiem, gdzie dusza Ordona.
On bedzie Patron szancéw! — Bo dzielo zniszczenia
W dobrej sprawie jest §wiete, jak dzieto tworzenia; 31

Wobec wiadomos$ci o zwycieskiej bitwie powstancow kaze zrezygno-
wa¢ Naczelnikowi (Nocleg) z najtragiczniejszej zemsty osobistej, daruje
on zycie mordercy swej rodziny:

»Idz wolny!

Precz od nég mych — by§ noég mych nie podlil!
Jam dzi§ karaé¢ nikogo niezdolny...”

Wiadomo, iz pierwowzorem Naczelnika byl Wincenty Matuszewicz,
jeden z najokrutniejszych wodzoéw, oprawcéw-mscicieli. Nie dla jego
rehabilitacyjnej legendy (byl drezdenskim znajomym Mickiewicza) po-
wstat 6w utwor, ale dla wzorcowej projekeji postawy etycznej powstanca-
-msciciela. O Smierci putkownika nie wspominamy tu, odnosne bowiem
propozycje interpretacyjne wylozono w innym miejscu tego szkicu.

A ze te intencje Mickiewicza byly tak wlasnie rozumiane, $wiadczy
dowodnie ciggla recepcja narodowa tych utworéw, zyjacych nie tyle
jako wspomnienie i czczenie powstania listopadowego i ,konkretnych”
jego bohateroéw, co jako patriotyczny wzorzec na dzi§ i na jutro. Tak
je pamietam s$piewane i deklamowane jeszcze przez moich rodzicow,
tak je rozumialem jako dziecko nie znajgce historycznych realiow i le-
gendy, tak je wreszcie odbieralem jako historyk literatury, zdumiony
i zarazem wstrzaéniety w pewnej chwili, Ze 2zyja jeszcze w ustach,
w $piewie moich uczniow.

Smieré pulkownika, jak twierdza niektorzy znawcy tworczosci Mic-
kiewicza, nie jest najlepszym utworem wsrod jego wierszy zwigzanych
z powstaniem listopadowym (chociaz np. W. Borowy jest innego zda-
nia). A jednak ten utwoér, a nie Reduta Ordona, zdobyl najwieksza po-

31 Jakze pedobny bedzie motyw $mierci Wolodyjowskiego!
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pularnos¢. Model kreowany wedlug naszego najpopularniejszego wzorca
»meczennika za sprawe narodowg’’ operuje rowniez niezawodnym od-
wolaniem do tradycji wzorowego zolnierza — Stefana Czarnieckiego.
Spopularyzowal go przeciez m. in. Mazurek Dgbrowskiego, a przede
wszystkim w owych czasach Spiewy historyczne Juliana Ursyna Niem-
cewicza (wskazywano nieodmiennie na okreslony topos $mierci Niemce-
wiczowego bohatera, topos $wiadomie wprowadzony przez Mickiewicza).
Czarniecki ostabiony wskutek wielu odniesionych ran umiera w chacie
wiejskiej, Zegnajac sie z koniem (stereotyp utrwalony we wspomnianej
dumie Niemcewicza oraz w bardzo popularnej akwareli Juliusza Kossa-
ka) i swymi rynsztunkami. U Mickiewicza:
Kazat konia Pulkownik kulbaczyé,
Konia w kazdej stlawnego potrzebie;
Chce go jeszcze przed $miercig obaczyé,
Kazal przywie§é do izby — do siebie,
Kazal przynie§¢ swo6j mundur strzelecki,
Swoéj kordelas i pas, i fadunki,
Stary zoinierz — on chce, jak Czarniecki,
Umierajgc swe zegna¢ rynsztunki.

Czarniecki byl jednym z nielicznych wodzow, o ktorym pamieé prze-
trwala w piesni ludowej. Mickiewiczowskie odwolanie bylo réwniez
zabiegiem celowym w tej stylizacji, zabiegiem apelujacym takze do
zakorzenionego gleboko i popularnego w §wiadomo$ci narodowej toposu
wielkiego bohatera.

W cytowanym wyzej fragmencie pozegnania przedSmiertnego z ryn-
sztunkiem zoinierskim zastosowal Mickiewicz charakterystyczng anafore
w stylu pie$ni ludowej: , Kazatl konia [..] kulbaczy¢”; ,Kazal przy-
wies¢ do izby”; Kazal przyniesé swéj mundur”.

Pozegnanie przedsmiertne z rynsztunkiem ma bodaj nie jedno tylko
po$wiadczenie proweniencji ,,uludowionej”, jak chotby we fragmencie
piesni z motywem ostatnich zyczen skazanego na $mieré wodza (i tu
zné6w — anafory):

Podaj, chlopcze, skrzypce,
Podaj mi oboje,

Niech ja zagram senatorom,
Patrzgc na $mier¢ swoje.
Podaj, chiopcze, szable,
Podaj mi i olstre,

Niechze ja sie nig naciesze
Jak rodzong siostra.
Podaj, chlopcze, konia,
Podaj mi wronego,

Pojade ja na przeprosbhe
Pana Pulaskiego 32

%2 Cyt. za: J. S. Bystron, Historia w pieéni ludu polskiego. Warszawa 1925,
s. 72.

7 — Pamietnik Literacki 1976, z. 3
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Mickiewiczowskim odwolaniem postuzyl sie aluzyjnie w Beniowskim
Slowacki, parodiujac niezbyt chyba szcze§liwie intencje autora ballady:

Nasz bohater
Dom swoj opuszczal ze swym starym stuga,
Jak opuszczala swoj dom panna Plater.....
A kiedys, dawniéj, Czarnecki z kolezuga..... 3

Rowniez komentator owej ,,dygresyjnej fugi” nie wyczul stylizacyj-
nych intencji Mickiewicza, piszac m. in.: ,,W rzeczy samej hetmanski
gest pozegnania z koniem bojowym Zzle pasuje do $mierci ukrywajacej
sie po klesce powstania Plateréowny 34. (Nb. 6w ,gest” Zegnania sie
umierajgcego zolnierza z koniem lub konia ze zmartym Zoinierzem dosta-
pil powszechnej nobilitacji — w pie$ni ludowej.)

O popularno$ci i zywotnosci tej ballady zadecydowaly réwniez inne
wazkie czynniki, np. jej meliczno$¢. Utwor rychlo byl $piewany, a wiec
przeznaczony do szerokiego i najbardziej zemocjonalizowanego odbioru.
Posiada co najmniej dwie melodie. Pierwszg, wybrang przez Mickiewicza,
,ha nute pierwszych czterech wierszy Non pid andrai z Nozze di Figaro”
Mozarta 35, Ta ulubiona Mickiewiczowska aria, grana przez Frejenda na
flecie, wtéruje Konradowej Pie$ni zemsty z Dziadéw czeSci III. Druga
melodie skomponowal Albert Sowinski i wydal z tekstem polskim oraz
francuskim w zbiorze Mélodies polonaises. Album lyrique (Paris 1833).

Ballade stylizowat Mickiewicz wedlug gustéw ,maluczkich”, i to za-
réwno w zakresie ,zgrzebnych” s$rodkéw artystycznych, jak tez nawig-
zywania do ludowych tradycji niepedleglosciowych — ko$ciuszkowskich.

33 J. Stowacki, Beniowski, piesn I, w. 337—340. W: Dziela wszystkie. T. 5.
‘Wroclaw 1954, s. 63.

34 S, Treugutt, ,Beniowski”. Kryzys indywidualizmu romantycznego. War-
szawa 1964, s. 46. A w dalszym ciggu pisze: ,,Ten zgrzytliwy efekt historycznego
poréwnania podchwycil Slowacki parodystycznie, celowo za Mickiewiczem koja-
rzgc nazwiska Czarnieckiego i Emilii Plater. Smieré pulkownika drukowal Mickie-
wicz w t. VIII Poezji (Paryz 1836); gdy tom ten ukazal sie na rynku, Stowacki
akurat podrézowal Nilem, a po powrocie do Europy, widac¢ jeszcze w czasie pisa-
nia Beniowskiego, uwazal wiersz o Platerownie za nowo$é, liczyl na chwytliwosé
aluzji”. Fragment ten wymaga kilku sprostowan. Ot6z Slowacki poznal ballade
Mickiewicza bardzo wcze$nie. Juz 221V 1832 pisze do Odynca przebywajgcego
w Dreznie (Korespondencja Juliusza Stowackiego, t. 1, s. 114; podkre§l. B. Z.):
»Znam improwizacje Mickiewicza o pannie Plater”. Pierwodruk tej ballady
ukazal sie réwniez znacznie weczeSniej, bo w polowie r. 1833, wraz z przekladem
francuskim i nutami, Owa pieéri balladowa, wkrbétce szeroko znana, nie byla —
oczywiScie — w czasie pisania Bemniowskiego ,nowo$cig”, a o chwytliwos¢ tej
aluzji Stowacki nie potrzebowal sie niepokoi¢. Podjal drwigco 6w motyw, znajac
ogromng popularno$é ballady Mickiewicza (podobnie jak i ,$piewu historycznego”
Niemcewicza Stefan Czarniecki, z motywem ,opuszczenia domu”). Nb. passus z li-
stu Slowackiego: ,panna Plater” — upowaznia roéwniez do nieco innej komentacji,
niz to ma miejsce u Treugutta.

3 Zob. odpis A. E. Odynca w: D 1, 562,
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W sprawie pierwszej sg to np.: charakterystycznie potraktowany ballado-
-opowiadacz, sztafaz ludowy wspélgrajgcy z rycerska tradycja, ludowy
nastréj lamentacji zalobnej, swiadoma prostota w zakresie wielu elemen-
tow stylu, jezyka, wersyfikacji, obrazowania. Wactaw Borowy podkreslal:

I znoéw to utwor o ogromnej prostocie i oszczedno$ci stowa, utwor idealnie
przystepny — niby jaka$ pamigtka ludowa. A przeciez brzmi niezwykle! Cze-
mu? Bo zastosowawszy styl zgrzebny, nadal mu Mickiewicz swoisty puls
rytmiczny %,

Ludowa stylizacja narzucala autorowi zrezygnowanie z indywiduali-
zacji zaréwno ryséw zewnetrznych swej bohaterki, jak i jej zyciorysu
oraz czynéw zolnierskich: skonstruowal je wedlug prawidel poetyki lu-
dowej, wedlug mitotworczych poje¢ ¢ ludowym bohaterze. Te pojecia byly
mu — jak sie wydaje — potrzebniejsze dla ewokowania nowego typu
bohatera niz mitotwdrcze koncepcje ujecia historycznej postaci. Zapo-
minaja lub nie dostrzegaja tego badacze zaprzatnieci konfrontowaniem
tych koncepcji z prawdg o rzeczywistej Platerownie.

Tak np. Bachdérz wyznaczajac granice tego, jak wolno, a jak nie
wolno poecie apoteozowaé bohaterstwa Plateréowny (,,zgodnie ze starg
tradycjg historiograficzng), zabrania chlopskiemu rymopisowi — Fer-
dynandowi Kurasiowi (jego wiersz Plateréwna powstat 'w r. 1901) —
tak pisaé:

Gdzie si¢ zjawi, szabla blysnie,
Wroég pada jak tan na niwie,

I przez matnie sie przeci$nie
Zawsze cato i szczeSliwie 37,

Przeciez to nie ,rekord goérnolotno$ci w stawieniu rycerki”, lecz
zwykla stereotypowa stylizacja na basniowego bohatera, przejawiajgca
sie rowniez w fakturze pierwszej czesci wiersza. Od takich stereotypow
rymoWanka Kurasia az sie roi. Rzecz jasna, iz korzystal on roéwniez
z podniet ballady Mickiewiczowskiej.

Kiedy wielki poeta czerpie z opowie§ci, ktore uksztaltowaly sie w fantazji
wspolnoty ludzkiej, nie obiektywizuje on tylko swej jednostkowej sfery doznan.
Reagujgc z niezwyklag wrazliwo$cia na stowa 1 obrazy, ktéore juz wyrazaja
emocjonalne do$wiadczenie wspélnoty, poeta tak je organizuje, by w pelni
zuzytkowaé ich sile ewokatywng. W ten sposob osigga on oraz obejmuje we
wiladanie wizje przezycia rodzgacego sie miedzy jego dusza a otaczajacym zy-
ciem 1 przezycie to, jednostkowe i zbiorowe zarazem, przekazuje innym tak,
by zdolni byli adekwatnie zareagowaé¢ na uzyte stowa i obrazy 3.

Badaczom nie podoba sie réwniez puenta balladowa: zbyt sztuczna
i zbyt patetyczna w przedstawionej sytuacji. Owa puenta, jak tltumaczy-

3% Borowy, op. cit., t. 2, s. 33.

37 Cyt. za: Zurawski, op. cit., s. 47.

33 M, Bodkin, Wzorce archetypowe w poezji tragicznej. Przelozyl P. Mroc z=
kowski. ,Pamietnik Literacki” 1969, z. 2, s. 217.
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lismy, spelniala wazne funkcje dla polskiego modelu Dziewicy Orlean-
skiej. Trzeba ja interpretowaé¢ w sposob historyczny, ale zarazem nie
wolno jej traktowac jako upostaciowania manifestu ,heroistycznego in-
dywidualizmu” — jak robia to niektérzy badacze, nastawieni wylgcznie
na $ledzenie legendy o prawdziwej Plateréwnie. Ale nie o te jej role
wylgeznie nam idzie.

W utworze Mickiewicza nastepuje demaskacja prawdziwej plei Pul-
kownika, co nie tylko nie umniejsza, ale poteguje jego bohaterstwo
i apoteoze $mierci Platerowny w roli ludowej bohaterki. Z jakze innego
materialu zbudowal Mickiewicz puente ,przebieranki.. psychicznej”
w balladzie Nocleg, poswieconej ré6wniez bohaterowi powstania listopa-
dowego. W Smierci pulkownika poeta siegngt do wyprébowanego stereo-
typu literackiego ,,przebieranki”, nadajgc mu gleboka funkcje heroiza-
cyjng.

Owa puenta nawigzuje w sposéb swiadomy do archetypéw przebie-
ranek (,dziewczyna chlopcem”), ktére w okresie romantyzmu cieszyly
sie wyjatkowym wzieciem. Motyw 6w ma, wedlug Krzyzanowskiego,
dwa ukierunkowania: tragiczne albo komiczne (np. Viola w Szekspirow-
skim Wieczorze Trzech Kroli)3. Dla naszych rozwazan podzial ten nie
jest najwazniejszy, natomiast bardzo istotna jest egzemplifikacja Krzy-
zanowskiego, ktory Smieré putkownika uznal za najbardziej reprezenta-
tywny w naszej literaturze przyklad pierwszego ukierunkowania, w funk-
cji — wedlug mnie — heroizacyjnej.

Wspomniany archetyp wystepuje w calej literaturze od dawien daw-
na; takze w literaturze ludowej: w bajkach (wedlug systematyki mie-
dzynarodowej — T 514), legendach, przypowiesciach, podaniach, face-
cjach. W réznego typu tragediach, komediach (z motywem np. ,,z chlopa
krél”), farsach, melodramatach, szopkach, jasetkach. Wielkim powodze-
niem cieszyly sie np. uludowiane pézniej niesamowite historie o kobie-
tach, ktore w przebraniu, zataiwszy pte¢, zyly w klasztorach meskich,
demaskowane dopiero po $mierci (historie te zdobily nawet hagiografie
naszg i obcg!) 49, czy powieSci o Joannie papiezycy 4! i ich liczne po-
tomstwo wariantowe. Obficie owocowal 6w archetyp (traktowany ira-
gicznie lub komicznie) w $§wieckiej tematyce szczegblnie s$redniowiecza
i romantyzmu, z typowa przebierankg na rycerza, zolnierza, dokonujg-
cych nieraz arcybohaterskich czynéw, wynagradzanych zresztg w stypi-

% Zob. J. Krzyzanowski, Dziewczyna chiopcem. W zbiorze: Stowmnik folk-
loru polskiego. Warszawa 1965, s. 93—94. Stad czerpie niektére przyklady.

4 Zob, S. Jodlowski, Swigty Marynus. (Koécielno-ludowe podanie o dzie-
wicy-zakonniku). ,,Lud” 1932.

4 J Krzyzanowski: Powie$¢é o Joannie papieiycy. W: W wieku Reja
i Stanczyka. Szikice z dziejow odrodzenia w Polsce. Warszawa 1958; Romans polski
wiekuy XVI. Warszawa 1962, s. 197—204.
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zowany sposob. Genialng jego realizacje artystyczng przynosza przepra-
wy bohaterskiej Bradamanty z Ariostowego-Orlanda szalonego.

W naszym folklorze i literaturze podejmuje 6w archetyp m. in. sred-
niowieczne podanie krakowskie o Nawojce, ktéra w przebraniu meskim
studiowala na Uniwersytecie Jagiellonskim, czy powie§¢ Kraszewskiego
Biaty Ksiaze (1882) 42,

W lekturowo-teatralnym zasiegu moégt Mickiewicz zetkna¢ sie z owym
motywem przebieranek w starych i nowych powiesciach roéznego ga-
tunku (np. u Waltera Scotta czy Byrona), szczegélnie awanturniczych.
Chetnie stosowali ten motyw autorzy komedii i fars, np. Aleksander
Fredro; wspomnijmy tez tytul ,komedii w 1 akcie z francuskiego prze-
tozonej”: Panna putkownik huzaréw (1822), granej wowczas we Lwowie
1 w Warszawie 43,

Tlumaczona przez Mickiewicza Dziewica Darczanka (nb. wlasnie
w ocalonych jej fragmentach) nie pozbawiona jest tego typu motywow,
bezecnych wprawdzie i przewrotnych: przebieranki i obojnactwa pleio-
we, walka dziewicy z jej gwalcicielami, Hermafrodyt, ,ktéry stajgc sie
w dzien mezczyzng, a w nocy niewiastg, chcial Joanne i Diunoa uzy¢
dla dogodzenia swym chuciom”. Bardzo szybko przeciez Mickiewicz
sakralizowal 6w motyw przebieranki w najwiekszym dostojenstwie Gra-
zyny palonej na stosie:

Niewiasta, choé¢ ja meska zbroja kryije,
Niewiasta z wdziek6éw, a bohater z ducha;

I przydat ostatniemu wersowi ,,erudycyjne” objasnienie, zaswiadcza-
jace nie tylko o wadze ideowej owego motywu, ale i o wlasnym zainte-
resowaniu sie tym toposem, legitymowanym w odlegtej historii. '

Takze jako recenzent Jagiellonidy Dyzmy Tomaszewskiego zwroécil
szczeg6lng uwage na walczaca w meskim stroju Elmini, odwolujac sie
do niedo$cigtego wzorca Kloryndy z Jerozolimy wyzwolonej Tassa (zob.
D 5, 177—178).

Trzeba réowniez podkreéli¢, iz stawe Joanny d’Arc, ,co w mezezyzn-
skiej szacie Anglikow gnala precz szeregi” 4, spopularyzowal wlasnie
»sam” Napoleon, przygotowujac sie do wojny z Anglia, ze gloryfikowal
ja pézniej znakomity historyk Jules Michelet — przyjaciel Mickiewicza.

Przyklady tego rodzaju przebieranek mozna by mnozyé, czerpigc nie
tylko z owoczesnego piSmiennictwa, w ktérym ten topos szczegoélnie
bujnie sie rozwija, ale wskazujac na jego bioracg poczatek w odleglej
starozytnosci ciaglos¢, site zywotng w okreslonych czasach oraz na ewo-
lucje az po nasza wspoélczesnosé. (Z wielu jednak wzgledéw nie mamy

2 Zob. Krzyzanowski, Dziewczyna chlopcem, s. 93—94.

43 Komedia wedlug E. A. Scribe’a,

“ F. Villon, Ballada o paniach minionego czasu. W: Wielki testament.
Przelozyl i wstepem opatrzyt T. Boy-Zelenski. Warszawa 1954, s. 37.
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takich ambicji. Podobnie musieliémy je speta¢ rygorystycznie przy oma-
wianiu toposu ,dziewicy-bohater” i jego bogatych mutacji, np. rodzi-
mych.)

Nic wiec dziwnego, iz ta stereotypowa puenta posiadajgca tak odlegle
i zywotne w Swiadomosci powszechnej parantele, ktére z czasem weszly
szeroko do tworczosci plebejskiej, ludowej, musiala oddzialywaé naj-
sprawniej w odbiorze ,maluczkich”, w ich §wiadomosci kulturowej, oraz
oddziatywaé niezawodnie na masowego odbiorce tej $piewanej ballady.
A na niego przeciez Mickiewicz liczyl przede wszystkim i jemu dedyko-
wal swoja ballade.

Mickiewiczowska balladowa przebieranka podejmuje w pewnym sen-
sie réwniez motyw tak czesty u poety, mianowicie ,przeobrazenia boha-
terow’: Alfa w Konrada, Gustawa w Konrada, Jacka Soplicy w ksiedza
Robaka. Ow motyw interesuje nas gléwnie z uwagi na jego ideowa wy-
mowe:

Do poezji przeobrazen charakterowych wnosi [..] Mickiewicz nowe stowo,
ukazuje ludzi, dla ktoérych ojczyzna jest najwiekszym trybunatem moralnym,
ludzi, dla ktoérych obowigzek patriotyczny jest Zrodiem najwiekszej inspiracji
i najwiekszej sily. Z tej inspiracji i z tej sily wlasnie wynikajg ich przeob-
razenia %,

Dla naszej wspolczesnosci zywot Emilii Plater jest juz tylko wzorcem
pretekstowym, sygnalem wywolawczym, uosobieniem bohaterstwa i po-
Swiecenia za sprawe narodowa. To znaczy: wie sie na ogo6t bardzo malo
o jej faktycznym i legendarnym zyciu, natomiast zycie to upostaciowato
najwznioslejszg ofiare. Topos Plateréwny przechodzi — oczywiscie —
przez wiele przeobrazanych wzorcow, konstruowanych dla réznych pa-
triotyzmoéw. Takie sg prawa rozwoju narodowych toposéw, ktére dostaty
sie do krwiobiegu narodowego zycia i jego zwigzkéw z tradycjg. Z na-
rodowego toposu Platerowny, stworzonego w balladzie Mickiewicza,
korzystalty i korzystajg nieraz réznorakie ideowo orientacje. Nie dlatego,
aby byl on wieloznaczny ideowo. Siegano po 6w topos ,réznymi reka-
mi” — jak by powiedzial poeta romantyczny Gustaw Ehrenberg: ,czar-
nymi od pluga” i sytymi ,,wonnym cygarem”.

,Bohaterka” powstania listopadowego, stylizowana przez Mickiewicza
na ludowego wodza partyzantki, stala sie patronka I Samodzielnego Ba-
talionu Kobiecego Fizylierek, w ludowym wojsku polskim (wchodzacego
w sklad I Dywizji Piechoty im. T. Kosciuszki; w 1945 r. owe fizylierki
osiedlily sie w jednej wsi dolnoslgskiej, zwanej obecnie Platerowks).

Oto najdowodniejsza droga zycia i ewolucji Mickiewiczowskiego to-
posu ,,dziewicy-bohater”; ewolucji, dla ktérej archetyp przebieranki jest
ciggle jeszcze szczytnym, choé¢ juz nie szokujgcym, bo upowszechnio-
nym obowigzkiem, i to obowigzkiem zawodowym.

5 W. Borowy, Poeta przeobrazen. ,Tworczos¢” 1948, z. 12, s. 42.
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W latach okupacji, na terenie tzw. Generalnego Gubernatorstwa po-
sta¢ Plateréwny — symbol partyzantki ludowej — ,ozyla” w najdzi-
waczniejszy sposOb, i to za zgoda wladz hitlerowskich, nie znajgcych
tego narodowego toposu ikonograficznego. Mianowicie pojawila sie na
banknotach 50-zlotowych emitowanych w Krakowie 1 marca 1940 oraz
1 sierpnia 1941. Jej sztychowana tam podobizna byla po prostu kopig
najbardziej spopularyzowanego wizerunku Platero6wny wedlug rysunku
Devéria, litografowanego przez de Villaina. Jakze odwazny musial byé¢
artysta wykonujgcy. projekt tego banknotu. W razie odkrycia symbolu
grozila mu co najmniej $mieré w obozowym krematorium 45,

W okresie tragicznych walk narodu wietnamskiego Emilia Plater
w Mickiewiczowskim wierszu patronowata licznym ofiarnym partyzant-
kom #7. Wida¢, ze topos ludowy bohaterskiej dziewczyny (nb. nieobcy
jakze odlegtym historiom powstan pod wodza si6éstr Trung Trac i Trung
Nhi, w 39 r. n.e.) posiada niezawodna moc eliksiru wolnosci, owej basnio-
wej ,,zywej wody’’.

Utwor tak mocno osadzony w tradycji i $wiadomosci narodowej, az
po jego frazeologiczng, aluzyjng codziennosé uzytkowania, najlepiej pa-
suje — jako wzorzec stylizacyjny — do réznorakich ,,grotesek narodo-
wych”. Odnajdujemy go w groteskowo-parodystycznym i farsowym epi-
logu sztuki Slawomira Mrozka pt. Smieré porucznika 8. Autor posluguje
sie w tym fragmencie trawestacja upowszechnionych toposéw, obrazéw,
frazeséw i cytacji z okreslonych utworéw Mickiewicza i Wyspianskiego,
znajac latwos¢ inwersyjnego oddzialywania takich aluzyjnych znaczen,
uzyskujgc absurdalng groteskowos$¢é ich obecnosci w sytuacji drama-
tycznej. Groteskowo$¢ wywolang réwniez przez mieszaning i zderzenie
rozmaitych styléow, typow jezyka (wznioslego i wulgarnego, swojego
i cudzego) i jego satyryczne przedrzeznianie.

»Faktyczna” $mier¢ 153-letniego Starca (tj. Ordona), ktéry w gro-
tesce Mrozka przezywa osobistg tragedie zyjacego a jednoczesnie uSmier-
conego literacko (przez Mickiewicza) bohatera, rozgrywa sie w epilogu
wedlug stereotypowego wzorca $mierci Emilii Plater z ballady Mickie-
wicza. Ow stereotyp bowiem stal sie narodowym toposem sakralizuja-
cym meczenskg $mieré za sprawe ojczyzny, toposem z panteonu mitow

% Zob, M. Kowalski, Ilustrowany katalog banknotéw polskich. 1916—1966.
Warszawa 1967. Na s. 64 fotografia 50-ziotowego banknotu z emisji 1 III 1940.
Zob. tez na s. 39 fotografie banknotu 20-ziotowego, emitowanego 20 VI 1931, z po-
dobizng (w kole) glowy E. Plater. Jest ona spowinowacona z podobiznami zamiesz-
czonymi na dwu wymienionych wyzej emisjach okupacyjnych. Natomiast wszystkie
inne ,0zdobniki” tych banknotéw roéznia sie. Przypuszczam, ze ich autorem byl
W. Borowski.

47 Informacje te zawdzieczam prof. Zygmuntowi Swiechowskiemu.

%S Mrozek, Smieré porucznika. ,Dialog” 1963, nr 5. Utwor powstal w kli-
macie goracych dyskusji wywotanych pojawieniem sie w 1962 r. ksigzki Z. Za-
luskiego Siedem polskich grzechéw gtéownych.
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narodowej kultury masowej, z ktéorymi Mrozek sie rozprawia wyproébo-
wang bronig absurdalnej groteski, wychodzac z przekonania o historycz-
nej zmiennosci postaw oceniajgcych tego typu ofiare z zycia oraz o pre-
ponderancji poetyckiej prawdy nad rzeczywista — biograficzng 4.

Wspomniany koncowy fragment epilogu przedstawia ,ostatnie”,
w wigzieniu, chwile konajacego Starca-Ordona, w otoczeniu , Wykolejo-
nej Mlodziezy”, anno 1963!

Starzec: Umieram nie wysadzony!

Chér Wykolejonej Mlodziezy: Co on moéwi? Nie do wiary! Zawsze taki
krzepki stary!

Starzec (unoszac sie ma tokciu). Pamietacie noce majowe, gdy$Smy
bili w lipowej alei, junackie noce majowe, w noc odchodze
bez nazwy...

Chér Wykolejonej Mlodziezy: Jakaz nas przejmuje bolesé, gdy odchodzi
stary kole§!

Starzec (opada, majaczy): Podajcie mi.. modj ukochany kastet...
moéj noz, mojke i szpadrunki.

Chér Wykolejonej Mtodziezy: Stary zolnierz, on chce, jak Czarniecki,
umierajac, swe zegnac¢ rynsztunki!

Starzec: Konia!

Chér Wykolejonej Milodziezy: Co za dziwy, co on gada, jaka twarz
u niego blada...

Jeden z Mlodziencow: Tu nie ma zadnego konia.

Chér Wykolejonej Mlodziezy: Co za pier§, jakie dziwne, zgrzybiale
ma lica!

Wykolejona Mtodziez dyskretnie ociera lzy. W drzwiach staje Klucznik.

Klucznik: Nawet ci, co zakalg milodziezy, co droge zepsucia wybrali,
cho¢ nieczuli, a teraz plakali...

Starzec: Wreszcie peklo serce! (umiera)

Klucznik: Oto, jak nareszcie z wielkim trudem znika
narodowy problem $mierci porucznika 59,

Sparodiowanie uswieconego i- zmitologizowanego archetypu s$mierci
bohatera narodowego, bedace wykpieniem zywotnosci narodowych ro-
mantycznych toposéow literackich, stanowito ,protest” przeciwko usche-
matyzowanym i spetryfikowanym wzorcom myslenia o patriotyczno-tra-
gicznym obowiazku ofiary idealnego bohatera. Przeciwko ich wyrazaniu
jezykiem skonwencjonalizowanej poetyki romantycznej, pelnej martwych,
zwietrzatych, pustych, dekoracyjnych i tromtadrackich juz stereotypow.
»Protestem” absurdalnej groteski narodowej. Sam jednak fakt podjecia
przez Mrozka problemu kompromitowania romantycznych mito-bohate-
row i meczennikéw za sprawe narodows, zyjacych uparcie i na roéznych
prawach w §wiadomos$ci wspoélczesnej, dowodzi, iz 6w ,,narodowy problem

49 Zob. Okopien-Stawinska, op. cil.

5% Mrozek, op. cit., s. 28—29. W niniejszym szkicu Kkorzystalem réwniez
z pracy magisterskiej pisanej pod moim kierunkiem w r. 1970: J. W. Brzoska,
wSmieré putkownika” A. Mickiewicza w historii i tradycji literackiej.



1 Smier¢ putkownika. Rys. J. Kurowski, litogr. Engelmann.

Reprod. z: Mélodies polonais. Album lyrique [...].
Paris 1833.



2. Emilia Plater. Rys. Devéria, litogr. de Villain.

Reprod. z: J. Strasze wicz, Emilie c-sse Plater [...].
Paris 1835.



3. Medalion z podobizng Emilii Plater. Autor nieznany
(druga potowa XIX w.).

Muzeum Sztuki Medalierskiej we Wroctawiu



4. Gréb Emilii Plater (stan z 1970 r.)
Fot. S. Cielesz



5. Plyta na grobie Emilii Plater (stan z 1970 r.)
Fot. S. Cielesz



6. Banknot 50-ztotowy z podobizng Emiiii Plater.
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$mierci porucznika’ jest ciggle aktualny, zywy, nawet , wiréod Wykolejo-
nej Mlodziezy”, potraktowanej tak stereotypowo. -

Banalizowane bowiem oraz kompromitowane toposy i archetypy sa
niezniszczalne w kulturze narodowej, w kulturze ludzkos$ci. Choé po-
grzebano je niby na zawsze i w pelni, odradzajg sie jak feniks z wlasnych
popioléw, i to najcze$ciej wowczas, gdy nikt nie przypuszcza ani nie
wierzy w ich zmartwychpowstanie.

Rzecz jasna, iz Mickiewiczowska ballada o Plateréwnie jako utwoér
literacki, meliczny, nie moze dzi§ juz liczy¢é na dawng popularnoseé,
wprost folklorystyczng. Natomiast Mickiewiczowski topos Plateréwny
odradza¢ sie bedzie zawsze, nie tylko w réznych modelach rzeczywistego
bohaterstwa, ale takze i w rdéznych wzorcach ,bohaterstwa literackiego”.

Andrzejowi Mularczykowi, jako autorowi ksigzki Co sie komu $ni
(1968) proponuje Stefania Dukla ,,autentyczny temat’:

Niech pan sie zajmie Emilia Plater anno 44. Miala lat dwadzie$cia, §wie-
tnie jezdzila konno, strzelala jak mySliwy. W czasie okupacji walczyla w od-
dziale AK, ktéry zostal otoczony w lasach lukowskich. Dosiegnal jg Smier-
telny postrzal. Niemcy wystawili jej cialo na rynku, w nadziei, ze towarzysze
broni zglosza sie po zwlcki. T tak przez kilka dni lezat trup partyzantki na
bruku miasteczka. Nazywala sie¢ Wiska, pochodzila z majatku pod F.ukowem.
Ktérej§ nocy udalo sie wykras§é jej ciato. Mieszkancy miasteczka znajg jej
historie... 51

Jak by 6w temat ,Emilii Plater” wygladal w ,narodowej grotesce”
Stawomira Mrozka?!

Gréb Emilii Plater, w guscie galanterii wiejsko-cmentarnej, ocalal
posréd zanikajacych mogilek w Kopciowie. Tak by jg pochowal balla-
dowy stworca — Mickiewicz. Bohateré6w mitycznych bowiem nawet
wolny naréd nie wynosi na sarkofagi katedralne. Zywa o riej pamieé
zapewnila i opieke nad ta mogitka ludowej hrabianki, ozdobiong stereo-
typowym pomniczkiem. Jego sztampowa prostackosé poetyzujg ,,tych
brzoz kilka” i rozlegle pola, laki. Wiechetke polnych kwiatow sktada
patnik na starszej od pomnika — bo romantycznej — plycie nagrobnej.
Kazano na niej wyry¢ ongi§ wiejskiemu kamieniarzowi czytelng dotad
sentencje, bedgcy zaprzeczeniem zywotnosci toposu owej partyzantki:

Moy wieczny pokoy 52

51 Cyt. za: A, Mularczyk, 10 krzyzy dla seledynowo-amarantowych, ,Prze-
kréj” nr 1604, z 41 1976.

52 Fotografie nagrobka Platerowny i plyty nagrobnej (stan z 1970 r.) udostepnilt
mi laskawie p. Stanistaw Cielesz, poprzez prof. dra R. Kalete.



