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TERESA DOBRZYNSKA, ZDZISEAWA KOPCZYNSKA

POLSKI WIERSZ TONICZNY
W POSZUKIWANIU FORMULY SYSTEMU *

W studiach poswieconych wersyfikacji polskiej wiersz toniczny nie
zyskal dotychczas bardziej wyczerpujacego opracowania, cho¢ nie brak
jest obserwacji i préob teoretycznego uogélnienia odnoszgcych sig do tego
wiersza 1. Sysiem toniczny byl powszechnie okreSlany jako trzeci w hi-
storycznej kolejnosci system numeryczny — po sylabizmie i sylabotoniz-
mie. Konstatacje dotyczgce numerycznosci wersyfikacji tonicznej bywa-
1y jednak czasem w pewnej mierze ostabiane uwagami o wzglednej jedy-
nie numeryczno$ci tego systemu (w Prébie teorii wiersza polskiego
M. Dluskiej) badZz o dosé czesto wystepujacym w tym systemie rozchwia-
niu metrycznosci (M. R. Mayenowa moéwi o tonizmie jako o systemie
,hajlatwiej rozregulowujgcym sie”2). Jako elementy determiniijace
ekwiwalencje budowy szeregdéw wierszowych wymieniano: akcent, zestrdj
akcentowy, zestrdj intonacyjny (ten ostatni okreslany tez bywal — mialo
to zwykle intencje wyja$niajgce — jako zestrdj skupieniowy, zestr6j zda-
niowy, a takze fraza). Konstytutywna zatem dla budowy wiersza tonicz-
nego miataby byé¢ tozsamos$é jego jednostek rytmicznych (wersow), kto-
ra daje sie ujgé w rachunek akcentéw (zestrojowo-wyrazowych) lub/i ra-
chunek akcentéw scalajgcych wieksze odcinki wypowiedzi, akcentéw,
najogolniej powiedzmy, frazowych. Czy tez troche¢ inaczej rzecz ujmu-
jac — w rachunek zestrojow akcentowych prymarnych lub/i w rachunek
zestrojow intonacyjnych (czyli frazowych).

Na ogél nie stosowano catkiem wyraznego rozgraniczenia obu tych
yrachunkéw”, cho¢ nie sg one czyms$ tozsamym, mimo Ze zachodzg na
siebie. Dla lepszego w tym punkcie porozumienia dodajmy, iz rachunek

* Problematyka tego artykulu zostala przedstawiona na zebraniu naukowym
Instytutu Badan Literackich PAN w styczniu 1976 roku oraz na zebraniach Pra-
cowni Poetyki Teoretycznej i Jezyka Literackiego — w terminach pdZniejszych
(w pierwszym poéiroczu 1976).

1 Naszym zdaniem nalezy tu gléwnie wymienié prace M. Dtuskiej (Studia
z historii i teorii wersyfikacji polskiej. T. 2. Krakow 1950; Prdéba teorii wiersza
polskiego. Warszawa 1962) oraz M. R. Mayenowe]j (Poetyka teoretyczna. Za-
gadnienia jezyka. Wroclaw 1974),

2 Mayenowa, op. cit.,, s. 407.
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zestrojow akcentowych (réznego rodzaju) implikuje uznanie wewnetrznej
podzielnoSci wersu za czynnik konstytutywny dla metru, podczas gdy
sam rachunek akcentowy konieczno$ci takiej nie narzuca.

W istniejgcych ujeciach tonizmu pisano tez o tym, ze ksztalt owych
dtuzszych zestrojow — jednostek toku wierszowego — jest okazjonalny,
zalezy od okreSlecnego miejsca w wypowiedzi poetyckiej, od wyboréw
czytelniczych etc., Ze ma czesto charakter deklamatoryczny, ze trudno po-
kusi¢ si¢ w takich wypadkach o jakie§ wyraZniejsze wyprecyzowanie
zasad budowy, pozwalajgcych trafnie przewidywaé wystgpienie i uklad
zestrojow tego rodzaju.

Tak wiec dla systemu tonicznego przyjmowano za jednostke — kon-
stante wierszowg — rzeczy do$é rozne, w rozmaitych wariantach zdajace
sprawe zarowno z faktu istotnej roli akcentu, jak i jego wtiasciwoscei
scalajgcych i delimitacyjnych. Gdy z tego punktu widzenia, tj. z punktu
widzenia konstant budowy szeregu wierszowego, zestawi sie tonizm z sy-
labizmem i sylabotonizmem, uderza w badaniach wersyfikacyjnych roz-
no$¢ i przy tym wymienno$¢ jednostek konstytuujgcych wiersz toniczny
wobec wyraznie okreslanych konstant wersyfikacji sylabicznej i sylabo-
tonicznej. W pierwszym wypadku wystarcza rachunek sylab, w dru-
gim — rachunek sylab wraz ze stalym miejscem w tym rachunku sylaby
akcentowanej (lub jej zakazem).

Taki stan rzeczy nasuwa potrzebe ponownego rozpatrzenia proble-
matyki wiersza tonicznego, w pierwszej kolejnosci — w aspekcie najbar-
dziej podstawowym i ogélnym, tj. w aspekcie konstant i zwigzanego z tym
zagadnlenia numeryczno$ci wersyfikacji tonicznej. Sprawy te sproébuje-
my tu rozwazy¢, ograniczajac — dla jasnosci obrazu — nasze spostrzeze-
nia w przedmiocie konstant do kwestii wewnetrznego ksztaltowania wer-
sow i ciggoéw wersowych, a wige zostawiajgec tymczasem na boku zagad-
nienie sygnaléw delimitacji wierszowej, zwigzanych ze sposobami skiad-
niowego i intonacyjnego ksztaltowania klauzul wierszowych.

Postuzymy sie materialem pochodzgcym z analiz wiersza 3-akcento-
wego. Material ten zostal przez nas do chwili obecnej najlepiej zbadany.
Jak sadzimy, jest on dostatecznie reprezentatywny, wystarczajgcy do
omawiania zagadnien ogoélnych, na ktére wskazalysmy, jako najszerzej
w polskiej poezji realizowany format toniczny.

Opieramy sie na analizach budowy jezykowej ponad 3500 wersow,
z czego 1500 to material 3-akcentowca Kasprowiczowskiego z Ksiegi ubo-
gich i Mojego Swiata, 2100 — material nowszych realizacji tonizmu; ten
nowszy material obejmuje utwory lub dluzsze fragmenty utworow Staf-
fa, Stonimskiego, Tuwima, Brzostowskiej, Galczynskiego, Broniewskiego,
Wierzynskiego, IHakowiczéwny 3.

W wyksztalcaniu sie polskiego 3-akcentowca tonicznego szczegdlng rcle

] Badania objelty materiat wpisany na 50-wersowe tablice analityczne, przy
czym proporcje probek wierszy poszezegbinych autor6w uzaleznione byly od wy-
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odegrala — jak wiadomo — Kasprowiczowska Ksiega ubogich, uznawana
za manifest tonizmu. Zbiér ten oraz inne toniki Kasprowicza (wczesniejszy
poemat Maria Egipcjanka oraz péiniejsza ksiega Méj Swiat) poddane zo-
staly wnikliwej analizie rytmicznej w najobszerniejszym z dotychczaso-
wych opracowan tonizmu — rozdziale Studiéw z historii i teorii wersyfi-
kacji polskiej Marii Dtuskiej. Wiersz Kasprowiczowski uzyskal tam okres-
lenie toniku ,,0graniczonego” ze wzgledu na ograniczenie ram sylabicznej
zmiennos$ci werséw i odleglosci miedzyakcentowych. Analize wiersza to-
nicznego rozpoczgé chcemy od tej — jesli nawet ograniczonej, to nie-
watpliwie tonicznej -—— formy, zywigc jednocze$nie przekonanie, iz przy-
.jeta metoda badania i opisu pozwoli wskaza¢ na pewne wtasciwosci tego
wiersza, ktorych nie chwytal opis, jaki przeprowadzila Dluska. Analiza
wiersza Kasprowicza skonfrontowana zostanie z wynikami sond po6zniej-
szych realizacji 3-akcentowca tonicznego w celu przesledzenia podobienstw
i roéznic tonizmu tzw. wlasSciwego i tonizmu ,ograniczonego”*, a takze
dla wykrycia tych cech jezykowych, ktére implikowane sg poprzez samo
przyjecie metru 3-akcentowego.

Przy opisie toku rytmicznego wierszy tonicznych chodzi¢ nam bedzie
o analize jezykowej budowy wypowiedzi, notujacej miejsca sylab akcen-
towanych i nieakcentowanych, niezalezne od nacisku metru, wyznacza-
jacej miejsca przedzialdow miedzyzestrojowych, dajgcej wiec dokladny
obraz wykorzystanego w tych utworach slownika rytmicznego jezyka
z punktu widzenia podstawowych jednostek tego jezyka — zestrojow
akcentowych 5. Analizujac budowe jezykowg wierszy kierowalySmy sie
ustaleniami, ktore zostaty przyjete dla prac nad stowianska metryks po-
rownawczg 8. Oto najbardziej dla nas w tej chwili istotne ustalenia w tym
zakresie:

Za osobny zestrdj akcentowy uwaza sie: 1) kazdy wyraz 1l-sylabowy;
2) kazdy 1-sylabowy pelmoznaczny; 3) wyraz pelnoznaczny z enklity-
ka(ami) 1-sylabowa(ymi) lub/i z proklityka(ami) 1-sylabowa(ymi); 4) se-
kwencje 1-sylabowych wyrazéw niepelnoznacznych. W oparciu o te kry-
teria przeprowadzono — w ramach prac nad poréwnawczg metrykg sto-
wianskg — analize wiersza i prozy. Przy badaniu wiersza chodzito o uchy-
lenie (w pierwszych, podstawowych obserwacjach) nacisku tzw. impulsu
rytmicznego, aby poréwnujgc material wierszowy z prozg mozna bylo

stepowania toniké6w 3-akcentowych w ich tworczos$ci. Proporcje te przedstawiaja
sie nastepujgco: Staff — 1 tablica, Stonimski — 3, Tuwim — 7, Brzostowska — 11,
Gatezynski — 5, Broniewski — 6, Wierzynski — 4, Illakowiczéwna — 5.

4 Takie odrdznienia wprowadzila M. Dluska, uwazajgc pdZniejsze od Kaspro-
wiczowskich realizacje 3-akcentowca za toniki wita$ciwe.

8 W artykule tym pominiemy analize slownika rytmicznego wersyfikacji to-
nicznej w aspekcie wyrazéw. Dla interesujacego nas tematu jest to mniej wazne.

6§ Zob. Z. Kopczynska, L. Pszczolowska, Slownik rytmiczny prozy
polskiej i wiersza polskiego. W zbiorze: Semiotyka i struktura tekstu. Wroclaw-
1973, s. 221—222.
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dysponowa¢ danymi stosunkowo ,,czystymi”, uwolnionymi spod wptywu
»haddatku recytacyjnego” — subiektywnych modulacji czy modyfikacji
plaszczyzny prozodycznej tekstu.

Toniczny wiersz Kasprowicza (material z dwu wymienionych wyzej
zbioréw) budowany jest z rozmiaréw 7-, 8- i 9-sylabowych. Absolutng
przewage wykazuje 8-sylabowiec: 1000 wersdow, co stanowi 66,7% ma-
terialu; ten tez rozmiar ma najwiekszy wpiyw na ksztaltowanie toku
rytmicznego wiersza. 9-sylabowiec wystapil w 293 wersach, czyli w 19,5%
wszystkich werséw, a 7-sylabowiec — w 207 wersach, tzn. w 13,8%
przebadanego materiatu. Rozmiary te, przemieszane nieregularnie, stuzg
do budowy strof gléwnie 4-wersowych o prostej strukturze; zaznacza
sig jedynie slaba tendencja do konczenia strofy wersem 7-zgtoskowym.

Poddany badaniu material obejmuje 30 prébek 50-wersowych. Roz-
ktad trzech wyzej.wymienionych rozmiaréw sylabicznych w tych pré-
bach jest nieré6wnomierny. Najbardziej stabilny okazuje sie 8-sylabowiec,
wystepujacy najczeSciej w okolo 65%0 werséw kazdej probki, wykazujgcy
wahania od 54%p do 82%/¢ nasycenia w poszczegélnych wypadkach. Udzial
7-sylabowca waha sie od 2% do 36%0, a 9-sylabowca — od 4% do 40%b.
Wida¢ wiegc, ze te ,,drugorzedne” rozmiary Kasprowiczowskie charaktery-
zujg sie tez o wiele mniejszg stabilnoscig pod wzgledem ich udzialu w to-
ku wiersza.

Charakterystyka rytmiczna wiersza Kasprowiczowskich tonikéw, prze-
prowadzona pod katem udzialu podstawowych jednostek stownika ryt-
micznego, jakimi sg zestroje akcentowe, pozwala zdaé sprawe z cech bu-
dowy tego wiersza na tle innych polskich formatoéw wierszowych. Ba-
dania przeprowadzone dotychczas w ramach prac nad slowianskg metryka
poréwnaweczg 7 okreslity sposéb wykorzystania stownika rytmicznego przez
poezje drugiej polowy w. XIX: w 8-zgloskowcu trocheicznym, 8-zglos-
kowcu 3-akcentowym, ll-zgloskowcu (5+6) oraz 13-zgloskowcu (7 6),
w konfrontacji z prozg literacksg tegoz czasu, analizowang w dwojaki spo-
s6b: in continuo oraz w odcinkach odpowiadajgcych rozpietoscig i cechami
strukturalnymi wymienionym formatom wierszowym. W tym kontekscie
wiersz Kasprowiczowski przedstawia sie jako organizacja odmienna od
pozostatych opracowanych formatéw. Zgodnie z oczekiwaniami slownik
rytmiczny tego wiersza jest najblizszy strukturze stownika 8-zgloskowca
3-akcentowego. Udzial zestrojow 2-sylabowych jest tu taki sam jak
w 8-zgloskowcu 3-akcentowym; w wierszu Kasprowiczowskim panuje
réwniez tendencja do czestego uzywania zestrojow 3-sylabowych, analo-
gicznie jak w 8-zgloskowcu 3-akcentowym, jednakze, chociaz udzial tych

7 Zob. cze$é dotyczacg wiersza polskiego w: M. Cervenka, Z. Kopczyn.
ska, L. Pszczolowska, K. Sgallovi A. Stawow, Slowianiska me-
tryka poréwnawcza. Stownik rytmiczny. ,Pamietnik Literacki” 1973, z. 2
s. 228—231.
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zestrojéw jest u Kasprowicza znaczny (okolo 30%e; sg one najliczniejsze)
i choé¢ jest on wyraznie wyzszy niz w innych opracowanych polskich for-
matach wierszowych i w prozie, pozostaje on mimo to nizszy od udziatu
zestrojéw 3-sylabowych w 8-zgloskowcu 3-akcentowym. Réznice w sto-
sunku do 8-zgloskowca 3-akcentowego ujawniaja sie takze w zakresie
zestrojow 1- i 5-sylabowych: w wierszu Kasprowicza ich udziat jest
znacznie Wyzszy.

Aby lepiej zdaé¢ sobie sprawe z podobienstw i-réznic obu wersyfikacji,
a takze by dokladniej opisa¢ i scharakteryzowa¢ 3-akcentowiec Kaspro-
wicza, nalezy rozpatrzyé budowe zestrojowg poszczegélnych rozmiaréw
bioracych udziat w ksztaltowaniu toku wiersza Kasprowiczowskiego.

Zacznijmy od rozmiaru 8-sylabowego, najliczniej reprezentowane-
go. Zestawienie tego rozmiaru wiersza Kasprowicza z 8-zgtoskowcem
3-akcentowym ujawnia istnienie tych samych réznic, o ktéorych moéowilys-
my charakteryzujagc wiersz ten ogélnie. Zwlaszcza wyraznie rysuje sig
réznica w nasyceniu zestrojami 3-sylabowymi (48,4% takich zestrojow
u Kasprowicza wobec 56,3% w 8-zgltoskowcu 3-akcentowym). W pewnej
mierze bardziej wyraZna staje sie réznica miedzy obu poréwnywanymi
strukturami z punktu widzenia wykorzystania zestrojow 1-sylabowych.
W 8-sylabowym rozmiarze 3-akcentowca Kasprowiczowskiego pojawiajg
sie one zdecydowanie czesciej niz w 8-zgloskowcu 3-akcentowym (7,8%/0
wobec 5%0), choé¢ w obu wypadkach zestroje 1l-sylabowe nie majg —
zgodnie z uwarunkowaniem jezykowym polszczyzny — wysokiego udziatu.

Wystepowanie 7-sylabowych werséw w tonikach Kasprowicza, jak
mozna oczekiwaé, nie sprzyja podwyzszeniu liczby zestrojow 3-sylabo-
wych. Zgodnie z mozliwoSciami budowy zestrojowej odcinka tego roz-
miaru zdecydowang przewage majg tu zestroje 2-sylabowe; wystepowanie
zestrojow 3-sylabowych w 7-sylabowym wierszu 3-akcentowym Kaspro-
wicza jest jednak nizsze niz w 7-zgloskowym czlonie $rednidowkowym
13-zgloskowca, nizsze tez niz w T-sylabowym odcinku prozaicznym (ko-
krzystamy tu z materialéw opracowanych na potrzeby metryki slowian-
skiej). Do sprawy tej réznicy powroécimy jeszcze. 7-sylabowe wersy Kas-
prowiczowskie cechuje natomiast znacznie wyzsza frekwencja zestrojow
5-sylabowych; tak stosunkowo wysoki procent tych zestrojow (8,5) nie
wystepuje w zadnym z analizowanych u nas dotad typéw wiersza. Sprawe
te bedziemy omawiaé¢ réwniez w dalszym ciggu rozwazan.

Zdecydowanie wysokie nasycenie zestrojami 3-sylabowymi charak-
terystyczne jest dla 9-sylabowych werséw 3-akcentowca Kasprowiczow-
skiego. Czesto$¢é wystepowania tego rodzaju zestrojow jest tu najwieksza
w zestawieniu ze wszystkimi typami wiersza, analizowanymi pod wzgle-
dem struktury zestrojowej. Wysoka frekwencja zestrojéw 3-sylabowych
w 9-sylabowych wersach Kasprowicza wigze sie z bardzo wyraznym ob-
nizeniem czesto$ci wystepowania zestrojow 2-sylabowych; z tego punktu
widzenia 9-sylabowiec ten jest strukturg wyjatkowg w poréwnaniu z in-
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nymi typami wiersza zbadanymi w ramach prac nad metryks slowianska.

Przedstawione wlasciwosci stownika rytmicznego wiersza 3-akcento--
wego Kasprowiczowskiego znajdujg oczywiste odbicie w budowie zestrojo-
wej werséw badanych utworéw. Sposréd wielu aspektéw, ktore mozna
na podstawie przeprowadzonych przez nas analiz scharakteryzowaé, zwro6-
cimy uwage na aspekt najwazniejszy dla naszego tematu. Idzie nam
0 budowe zestrojowg werséw z punktu widzenia liczby zestrojow wypet-
niajgcych kazdy poszczegédlny wers.

W sumarycznie iraktowanym wierszu Kasprowicza stricte 3-zestro-
jowych wersow jest 72,3%. Pozostale wersy to: 2-zestrojowe, stanowigce
15% og6lu wersdéw, oraz 4-zestrojowe, stanowigce 12,7%. A zatem do
pelnej 3-akcentowosci, ktérg miatby reprezentowac wiersz Kasprowiczow-
ski, brak bez mala 28%, werséw. Przypomnie¢ tu nalezy, ze w nasze ob-
liczenia weszly zestroje prymarne, wyodrebniane wedlug podanych po-
przednio zasad.

Najwyisza frekwencja postaci 3-zestrojowych cechuje 9-sylabowe wer-
sy tonikéw Kasprowicza (okolo 80% werséw tego rozmiaru). Budowa
3-zestrojowa znacznie mniej czesto wystepuje przy rozmiarze 8-sylabo-
wym (tylko 71,3%); najmniej liczne sg 3-zestrojowe modulacje wersow
7-sylabowych (66,4%0). I w tym wiec aspekcie, ze wzgledéw oczywistych,
ogblna charakterystyka wiersza tonicznego Kasprowicza pokrywa sie
z tym stanem rzeczy, jaki reprezentuje wchodzgcy w jego sklad roz-
miar 8-sylabowy. Przy tej okazji warto odnotowaé, ze liczba wersow
8-sylabowych o modulacji 3-zestrojowej jest w tonikach Kasprowicza
wyraznie nizsza niz w sylabicznym wierszu 8-zgloskowym 3-akcentowym.
Natomiast liczba modulacji 3-zestrojowych 7-sylabowca jest u Kaspro-
wicza o wiele wyzsza niz w 7-zgloskowym czlonie 13-zgloskowca (66,4%0
wobec 58%), a takze znacznie wyzsza niz w 7-sylabowym odcinku pro-
zaicznym (53,8%0 odcinkéw ma budowe 3-zestrojows). Zatem widoczny
jest w wypadku 7-sylabowych werséw Kasprowicza wpltyw 3-zestrojo-
wego kontekstu rytmicznego formowanego przez wersy 8- i 9-sylabowe.
Nacisk tego kontekstu z punktu widzenia stownika rytmicznego przeja-
wia sie wlasnie w preferowaniu zestrojéow 2-sylabowych jako budulca
wersu 7-sylabowego, ktére w tym rozmiarze sylabicznym umozliwiajg
wystgpienie postaci 3-zestrojowych.

Modulacje 2-zestrojowe najliczniej pojawiajg sie w rozmiarze 7-syla-
bowym (niewiele ponad 30%¢ wersow tego rozmiaru); w mniejszym na-
sileniu wystepuja réwniez wsréd wersow 8-sylabowych (16%0 wersow)
i wyjatkowo — w 9-sylabowcach (dwukrotnie). Przy czym zwraca uwage
fakt, iz w wersach 7-sylabowych 2-zestrojowych 2/3 tych werséw reali-
zowane jest poprzez polaczenie zestrojow 5-sylabowego z 2-sylabowym.

W modulacjach 2-zestrojowych wiersza Kasprowicza — zaréwno 7- jak
i 8-sylabowych — z reguly (wyjatki bardzo nieliczne) odleglo$¢ miedzy
akcentami zestrojow prymarnych wynosi 3 sylaby.
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Modulacje 4-zestrojowe czesciej pojawiajg sie w dwoch dtuzszych roz-
‘miarach wiersza Kasprowiczowskiego: 8- i 9-sylabowych (12,7% i 18,8%).
Towarzyszy temu nastepujgca regularno$¢: w wersach tych, poza paroma
wyjatkami, akcenty prymarne dwoéch zestrojow znajdujg sie w bezpo-
$rednim sasiedztwie.

Poniewaz interesuje nas tu przede wszystkim sprawa metrycznosci
wiersza Kasprowiczowskiego oraz jednostki konstytuujgcej te metrycz-
no$¢, musimy zwroéci¢ szczegblniejszg uwage na te wersy 2- i 4-zestro-
jowe, ktore niewatpliwie naruszajg 3-zestrojowy metr, przypisywany tej
wersyfikacji.

Wersy 2-zestrojowe (nimi zajmowala sie nieco szczegbélowiej Dluska
w Studiach [...]) sa np. takie (z Ksiegi ubogich):

Nie ubezwladnil mi / krokéw
Przypadek / blogostawiony, [30]

lub:

Sigdzcie tu, / pod tg zlotaws,
Lénistg / korong /jaworu —
L - . .« < < .+ .+ .
Lub pod tym smrekiem, / pod brzoza,
Pod baldachimem / boru. [5]
A oto przyklady werséw 4-zestrojowych.
‘9-sylabowce:

Lecz kaz mu / otwarte / miec¢ / uszy [41]

Godzina / dzi§ / strasznie / jest smutna! [47]
8-sylabowece:

I oto / znéw / jestem / z wami [1]

Jubilat / ciezkich / lat / zycia [14]

Owe naruszajace zasade 3-zestrojowosci wersy moglyby byé¢ (i by-
waly) traktowane jako przypadki poddajgce sie metrycznemu 3-zestrojo-
wemu wyrownaniu. Postugiwano sie przy tych okazjach takimi kategoria-
mi, jak tzw. zestréj akcentowy Sciggniety i tzw. zestréj akcentowy roz-
padowy. Ta druga kategoria pociagala ze sobg konieczno$¢ wprowadzania
granicy miedzyzestrojowej wewngtrz prymarnego zestroju akcentowego
lub wrecz wewnatrz wyrazu. Nie sg to zjawiska proste i latwe do ujecia.
Trudno$¢ stanowi¢ tu moze przede wszystkim kwestia miejsca granic
miedzyzestrojowych. Tak np. w wersach juz cytowanych:

Nie ubezwladnit mi krokéw
Przypadek blogostawiony,

Sigdzcie tu, pod ta zlotawa

— granice takie mogg przypada¢ wewnatrz wyrazow lub miedzy wyra-
zami; a wiec:
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Nie / ubezwladnit mi / krokéw
Przypadek / btogo/stawiony.

Sigdzcie tu / pod tg / zlotawsg
lub moze inaczej:

Sigdzcie tu / pod / tg zlotawg

Sprawa moze wydawa¢ sie bardziej oczywista, gdy granica podzialu
pokrywa sig, jak w przytoczonym wyzej przykladzie (,,Przypadek blogo-
slawiony”), z podzialem stowotwoérczym. Jak natomiast wyobrazi¢ ja so-
bie i ustali¢ w stowach takich, dla ktérych nie znajdzie sie argumentacji
stowotworczej? Np.:

Modrzewiowego koSciola;

Oszotomiony jej wonig.

Tak wiec wprowadzenie podzialow miedzyzestrojowych w wersach
2-zestrojowych moze okaza¢ sie problemem trudnym lub wrecz nieroz-
wigzywalnym.

Sprawa werséw 4-zestrojowych nie zawsze jest o wiele prostsza. Jak
juz wspomnialySmy, wystepujg tu z reguly 2 akcenty w bezposrednim
sasiedztwie. Bedzie to zwykle sgsiedztwo akcentu padajgcego na wyraz
l-sylabowy pelnoznaczny z akcentem wyrazu 2-sylabowego. W takiej sy-
tuacji jezykowa norma realizacyjna przejawia sie w Sciszeniu pierwszego
z tych dwu akcentow. Wezmy podany juz wyzej przyktad:

Lecz kaz mu otwarte mie¢ uszy

Mozemy zasadnie spodziewaé sie tu, iz wyraz ,mie¢” wyciszy swoj
akcent przed akcentem wyrazu ,,uszy”. Nie znaczy to jednak i nie musi
znaczy¢, ze wlasnie z tym wyrazem utworzy wspoélny zestréj akcento-
wy. Podobnie w innym wersie 4-zestrojowym:

Godzina dzi$ strasznie jest smutna.

Mozna zastanawia¢ sie tu, czy zestr6j ,,Sciggniety’” obejmuje wyrazy
,,dzi$ strasznie” tworzace zbitke akcentows, czy tez raczej wzgledy se-
mantyczne sugerowa¢ bedg w tym wersie podzial odmienny:

Godzina dzi$§ / strasznie / jest smutna.

Na szcze$cie takie wypadki w wierszu Kasprowicza nie sg liczne.

Jesliby nawet — dla pewnego uproszczenia rzeczy — uchyli¢ w as-
pekcie metru sprawe doktadnie ustalonego miejsca podzialu miedzyzestro-
jowego, zostawiajac to indywidualnej interpretacji, jednak nadal bedzie
istniala trudno$¢ w przyjeciu wewnetrznej podzielnosci (tréjdzielnosci)
werséw jako czynnika metrotworczego. Na tle prozodii jezyka polskiego
o wiele latwiej byloby zaakceptowaé zjawiska Sciggnieé zestrojowych
jako zjawiska normalne i stosunkowo czesto pojawiajgce sie w méwieniu
przy frazowaniu wypowiedzi. Natomiast kategoria zestroju rozpadowego
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ma zdecydowanie inny walor jezykowy; z reguly wigze sig z sytuacjami
wyraznie nacechowanymi: przystuguje jej walor szczegélnej ekspresyw-
nosci. W odniesieniu do materialu przez nas analizowanego nalezatoby
zatem przyjaé, iz 15%¢ okre§lonych werséw . w tonikach Kasprowiczow-
skich to wersy wyodrebniajgce sie swoim wyrazistym nacechowaniem.
Jest to rzecz, kiérej nie da sie dowie$é, jesli uwzgledni¢ inne plasz-
czyzny wypowiedzi poetyckiej Kasprowicza.

Wszystko to prowadzi do wniosku, iz rachunek zestrojow akcento-
wych trudno uznaé za zasade metryczng tonikéw Kasprowiczowskich.
Wskazane wyzej trudno$ci nie zaistniejg, gdy przyjmie sie, Zze elementem
konstytuujacym metr tego wiersza jest akcent. Poza paroma przypadkami
wszystkie wersy pierwotnie nie 3-akcentowe dadzg sie sprowadzi¢ do
tejze postaci po dokonaniu zabiegow latwych z pewnoS$cig do zaakcepto-
wania. Maria Dluska pisata o uruchomieniu akcentéw pobocznych w wer-
sach 2-akcentowych tonikéw Kasprowicza; ich ,,doakcentowanie” na po-
czatku lub w $rodku wersu jest calkowicie mozliwe ze wzgledu na fakt
wystepowania w tych miejscach przynajmniej 3-sylabowych sekwencji
sylab nieakcentowanych, przy czym podzial na wyrazy nie koliduje z ta-
kim dopelnieniem akcentowym: najczeSciej beda to pozycje, na ktore
moze padaé w polszczyznie akcent poboczny wyrazu 4- lub 5-sylabowego.

Wspomniaty$my juz o tym, Ze najwiecej wersow ,niedoakcentowa-
nych” ma rozmiar 7-sylabowy i ze w takich przypadkach szczegdlnie
czesto wystepuje polaczenie zestroju 2- i 5-sylabowego. Fakt ten wydaje
sie podpowiada¢ mozliwo$é, a nawet wiecej niz mozliwosé¢, ,,doakcento-
wania” fragmentu wypowiedzi, ktéra jest budowana przy uzyciu zestroju
5-sylabowego zakonczonego paroksytonicznie, a wiec fragmentu z 3- lub
4-sylabowg sekwencjg sylab nieakcentowanych.

Pojawianie sie akcentu pobocznego w naglosie wyrazéw lub zestrojow
dluzszych jest zjawiskiem naturalnym dla prozodii jezyka polskiego,
zwlaszeza mozna tego oczekiwaé w wypowiedzi wierszowanej, ktérg ce-
chuje znacznie bardziej gesta niz w prozie siatka akcentowa, wypowiedz
ta bowiem — i to stanowi norme ogdélng — wyraZnie preferuje krotsze
jednostki stownika rytmicznego niz wypowiedz prozaiczna.

Réwniez uksztaltowania werséw prymarnie 4-akcentowych moga sie
poddaé realizacji 3-akcentowej, gdyz w tych ,przeakcentowanych” wer-
sach wystepuje bezposredni styk 2 sylab akcentowanych; mozna wige
przyjaé, iz w przypadku tzw. zbitki akcentowej jeden z dwu akcentéw
(z reguly pierwszy) straci swojg wyrazistose.

Zatem wiersz Kasprowicza uzyska status 3-akcentowego wiersza to-
nicznego, ksztaltowanego konsekwentnie, po dokonaniu wymienionych
,,zabiegow” dla’ ponad 1/4 liczby wersow; ,,zabiegi” te $cisle okreslone,
mogga chyba zyska¢ — jak sadzimy — powszechng akceptacje. W takim
razie bedzie mozna powiedzieé, ze wiersz Kasprowicza jest regularnym,
izometrycznym wierszem tonicznym, a jego wzorzec rytmiczny (metr)
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jest konstytuowany obecnos$cig 3 akcentéow. Tak wiec konstanta tego
metru wyrazi sie w rachunku akcentow, w stalej ich liczbie. Takie okresle-
nie metru wydaje sie nam zaréwno najprostsze jak i najpewniejsze.

Zasadno$¢ naszej konstatacji, iz badany przez nas wiersz toniczny
Kasprowicza mozna uzna¢ za izometryczny, jesli rachunek akcentowy
(a nie zestrojowy) bedzie uwazany za podstawe metru, tj. jesli akcent,
sylaba akcentowana (a nie zestrdj) stanowi¢ bedzie jednostke metrycz-
ng — znajduje potwierdzenie w nastepujacej ,kalkulacji”. Wolno zalo-
zy¢, ze kazdy regularny system wierszowy, kazda regularna wersyfikacja
W plaszezyznie metrycznej da sie ujaé w pewnego rodzaju schemat okres-
lajagcy wszystkie warunki konieczne i wystarczajace dla generowania
wersow tozsamych z punktu widzenia metrum. Jesli warunkéw tych nie
da sie scisle okresli¢, wolno sadzi¢, ze dana wersyfikacja nie jest regular-
na, czyli — Ze nie moze ona by¢ izometryczna. Wiersz Kasprowiczowski
pozwala na wydedukowanie schematu generacyjnego 8, wszystkie wa-
runki realizacji metru dadzg sie przewidzie¢ i dokladnie sformulowac.

Jesli ogolny schemat metryczny tego wiersza oznaczymy jako nastep-
stwo slabych i mocnych pozycji, uzyskamy nastepujgcy ksztatt:

xXxXxXx
X — oznaczajgce pozycje mocng metru, realizowane moze byé przez:
1) sylabe akcentowang wyrazu (zestroju akcentowego) polisylabicznego,
2) sylabe akcentowang wyrazu l-sylabowego pelnoznacznego, 3) sylabe
wyrazu lub zestroju dluzszego niz 3-sylabowy, na ktorg pada akcent

poboczny.
X — oznaczajgce pozycje stabg metru, moze by¢ realizowane: 1) we-
wnatrz szeregu — przez: a) 1 lub 2 sylaby nieakcentowane, b) sylabe

akcentowang zestroju l-sylabowego, jesli znajduje sie ona bezposrednio
przed sylabg akcentowang wyrazu lub zestroju 2-sylabowego paroksyto-
nicznego; 2) w naglosie wersu — przez: a) 1 lub O sylab nieakcentowa-
nych, b) sylabe akcentowang wyrazu l-sylabowego pelnoznacznego (jak
1b); 3) w wyglosie wersu — przez 1 sylabe nieakcentowang.

Do wymienionych regul doda¢ trzeba jeszcze jedng: jest to zakaz wy-
stgpienia X (sylaby akcentowanej relewantnej metrycznie) na trzeciej
sylabie, liczac od poczgtku wersu.

Przedstawiony tu schemat jest realizowany w 999 werséw tonicz-
nych Kasprowicza, co uznaé trzeba za wystarczajagcy dowédd sprawdzal-
nosci, a tym samym — za dostateczny sprawdzian numerycznosci tonicz-

8L. Pszczotowska (Jamb w poezji polskiej. Cechy i sposoby realizacji
wzorca. Jw., 1975, z. 3) przedstawila strukture wiersza jambicznego jako realizacje
okreslonego metru przypisujac poszczegélnym pozycjom tego metru okre§lone
jednostki rytmiczne jezyka (tj. wyrazy i zestroje akcentowe). Pracy tej, jak i glo-
sowi dyskusyjnemu jej autorki dotyczgcemu referatowej wersji niniejszego arty-
kulu zawdzieczamy pomyst sformulowania w podobny sposéb metrycznego wzor-
ca 3-akcentowea.
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nej wersyfikacji Kasprowiczowskiej. Zaznaczmy, iz wyliczone przez nas
reguly generowania tego typu wiersza nie wymagaja zadnych dopelnien,
ktére wnosityby sprawe rozpietosci sylabicznej werséw. Wersy wchodzgce
w tok tego wiersza bedg ograniczaly swg rozpietos¢ sylabiczng na pod-
stawie sformulowanych wyzej warunkéw, mieszczgc sie w granicach od
7 do 9 sylab. Zakaz X na trzeciej sylabie wersu wyklucza mozliwosé
wystepowania rozmiaru 6-sylabowego (ktéry w 3-akcentowym kontekscie
mogtby sie miesci¢, przyjmujac postaé: XxXxXx), wykluczone sg takze
dluzsze niz 9-sylabowe rozmiary ze wzgledu na ograniczenie x do 1 sylaby
w naglosie i niedepuszeczenie rozleglejszych niz 2-sylabowe sekwencji sy-
lab nieakcentowanych na pozycjach slabych metrycznie wewnatrz wersu.
Zakaz ten wraz z zasadg formowania nagtosu, ktéra wyklucza 2-sylabowy
nieakcentowany poczatek wersu, oraz ograniczenie pozycji x do 2 sylab
nieakcentowanych eliminujg wystepowanie takich uksztaltowan, przy
ktorych akcent poboczny w jednych wypadkach moégltby mie¢ charakter
metrycznie obligatoryjny, w innych za$ nie. W szeregach 8-sylabowych

bylyby wiec wykluczone uksztaltowania takiego typu: — — + — + —
+— + ——— + — 4+ —; w szeregach 9-sylabowych za$§: — — + —
-ttt -4 -+ — + —+ — — — — + —itp.?

Taka budowa wersdéw, choé prymarnie 3-akcentowa, dawalaby mozno$é
pojawiania sie akcentu pobocznego, co sprawialoby, ze zasada 3-akcento-
wosci moglaby by¢ naruszana. Gdyby za$ nie braé w rachube akcentu
pobocznego w tego rodzaju uksztaltowaniach, trudno byloby uznaé akcent
taki za obligatoryjny w wersach np. 7-sylabowych, prymarnie 2-akcento-
wych, w ktérych wystepujg analogicznie rozlegte sekwencje sylab bez
akcentu prymarnego, jak: + — — — — + —; lub: — — + — — 4 —;
— + — — — + —. Wchodzilyby tu zresztg w gre réwniez uksztalto-
wania 8-sylabowych werséw (przypominamy, ze w 16%, sg one prymarnie
2-akcentowe), takie jak np.: — + — — — — + — — — — + —
_ 4+

Ukazane wyzej 3-akcentowe uksztaltowania werséw 8- i 9-sylabowych
naruszajgce zasade obligatoryjnosci akcentu pobocznego w wierszu Kas-
prowicza nie pojawiajg sie, nie wystepuje tu zatem wahliwo$é w kwestii
obligatoryjnosci metrycznej tego akcentu.

W tym miejscu warto zanotowaé jeszcze pare obserwacji odnoszgcych
sie do budowy akcentowej tonicznych wierszy Kasprowicza. 9-sylabowe
wersy, najpelniej realizujgce modulacje 3-akcentowe, sg w 100°%¢ uksztal-
towane amfibrachicznie (50%% tych wersow ma posta¢ zestrojowo-amfibra-
chiczng). Tylko taki typ uksztaltowania miesci sie¢ w ramach zakreslo-
nych przez podane wyzej reguty, gdy idzie o dopuszczalne odstepy mie-
dzy sylabami akcentowanymi realizujgcymi metr oraz o sposéb formowa-
nia naglosu werséw. Taka tez tylko posta¢ wiersza zostala przez Kaspro-
wicza zrealizowana.

% Znak + = sylaba akcentowana; znak — = sylaba nieakcentowana.

11 — Pamietnik Literacki 1977, z. 1



162 TERESA DOBRZYNSKA, ZDZISLAWA KOPCZYNSKA

8-sylabowy komponent tonikéw Kasprowicza ksztaltowany jest w spo-
s6b, ktory wyklucza wszelkie 3-akcentowe modulacje charakterystyczne
dla toku 8-zgloskowca trocheicznego (por. medulacje wskazane przed
chwilg). Dzieki temu 8-sylabowy wiersz Kasprowiczowski calkowicie
spelnia okreslone wyzej reguly.

Sposoby ksztattowania werséow 9- i 8-sylabowych, w ktérych wyniku
nie pojawia sie akcent na trzeciej sylabie szeregu, rzutuja roéwniez na
posta¢ akcentowsg 7T-sylabowcdw: wchodzi tu w gre zakaz akcentu na
sylabie trzeciej, cho¢ nie jest on umotywowany wzgledami metrycznymi.
Bowiem 7-sylabowy odcinek, ktory miatby by¢ ksztaltowany 3-akcentowo,
nie daje — ze wzgledu na swdéj rozmiar sylabiczny -— mozliwosci wy-
stapienia sekwencji sylab nieakcentowanych dluzszej niz 2-sylabowa.
Z tego punktu widzenia sposob ksztaltowania 7-sylabowych werséw, nie
determinowany przez wymogi metryczne, uznaé¢ trzeba za pewien czynnik
dodatkowo rytmizujgcy roézne pod wzgledem rozpietosci sylabicznej roz-
miary wiersza Kasprowiczowskiego.

Przechodzimy teraz do opisu wersyfikacji tonicznej pokasprowiczow-
skiej 19, uwzgledniajgc te elementy analizy wiersza, ktére — jak w wy-
padku tonik6w Kasprowicza — majg istotne znaczenie dla charakterysty-
ki wzorca rytmicznego.

Od razu trzeba powiedzie¢, iz wersyfikacja ta nie da sie potraktowaé
jako w calej swej rozcigglosci jednolita i jako w pelni konsekwentna
kontynuacja norm rzadzacych wierszem Kasprowicza. Zachodzg miedzy
nimi wyrazne podobienstwa, nie brak wszakze i réznic.

Ogo6lna charakterystyka slownika rytmicznego — w aspekcie zestro-
jow akcentowych — jest dla wiersza nowszego bliska stosunkom panujg-
cym w wersyfikacji Kasprowiczowskiej. Udzialy poszczegdlnych jednostek
tego slownika sg w obu interesujgcych nas wypadkach w zasadzie tozsa-
me, jedynie nasycenie wiersza zestrojami 3-sylabowymi w nowszej wersy-
fikacji jest nieco nizsze. Réznica ta nie jest duza, ale istotna. Mimo to,
podkreslmy, podobienstwo stownika rytmicznegc poréwnywanych wersy-
fikacji odréznia je zdecydowanie od innych form wierszowych (dotych-
czas analizowanych z tego punktu widzenia), poza pewnym pokrewien-
stwem z 8-zgloskowcem 3-akcentowym. Jest to dowodem, ze zaréwno
wiersz toniczny Kasprowiczowski jak i wiersz toniczny po Kasprowiczu
stanowig inng niz pozostale typy wiersza rame, decydujgcg o mozliwos-
ciach uzycia, a tym samym i wyboru elementarnych jednostek jezyka.

Nizszy udzial zestrojow 3-sylabowych w wierszu nowszym jest wy-
nikiem znacznego wzrostu udziatu komponentu 7-sylabowego w tej wersy-

¥ Tak — ogoélnie i niedokladnie — okreS§lamy zesp6l! zbadanych przez nas
wierszy tonicznych, obejmujgcy cale utwory lub ich fragmenty, o 1gcznej liczbie
2100 werséw, Dokladniejsze informacje dstvczace tego materialu zawiera przy-
pis 3.
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fikacji. U Kasprowicza w ogélnej puli werséw na 7-sylabowiec przypadio
13,8, pozniej wielkoéé ta wzrosta do 33,2%. Podnosi sie przy tym nawet
udzial zestrojow 3-sylabowych w rozmiarze 7-sylabowym (z 23,7% u Kas-
prowicza do 30,3% pozniej), jednakze oczywista ,,niewydolnos¢” odcinka
7-sylabowego do dublowania zestrojow 3-sylabowych (mozliwosci sg tu
dwojakie: — + —/+/— + —lub + /— + —/ — + —, obie rzadko
realizowane; praktycznie w odcinku 7-sylabowym ,,0oczekiwany” jest tyl-
ko jeden zestréj 3-sylabowy) hamuje ich wieksze zageszczenie. Dlatego
tez znaczny (prawie 1/3 badanego materialu) udzial 7-sylabowca w no-
wszym wierszu ogranicza — w og6lnym obrazie tego wiersza —— wystepo-
wanie zestroju 3-sylabowego, stanowiacego bardzo charakterystyczny
element budowy toku 3-akcentowca tonicznego.

Zanotujemy tu, ze rowniez w 8-sylabowych komponentach nowszego
wiersza czeéciej pojawia sie zestréj 3-sylabowy niz u Kasprowicza (52,7%0
wobec 48,4%0). Inaczej jednak jest w 9-sylabowym wersie nowszych toni-
kéw. Znacznie obniza sie tu frekwencja zestrojow tej rozpietosci (z 65,9%0
do 52,6%¢ wszystkich zestrojow akcentowych). W zakresie tego rozmiaru
istotne réznice wystepujg réwniez w uzyciu zestrojow 2-sylabowych.
W 9-sylabowym komponencie wiersza nowszego pojawiajg si¢ one znacz-
nie czeSciej niz w tonikach Kasprowicza (27% wobec 17%).

Wsréd innych niezgodnosci w ksztaltowaniu trzech gtéwnych kompo-
nentéw tonicznych (7-, 8- i 9- sylabowca) warto zwroéci¢ uwage jeszcze
na jedng sprawe: wysoka stosunkowo frekwencja zestrojow 5-sylabo-
wych, ktéra byla charakterystyczna dla wiersza Kasprowiczowskiego,
w nowszym wierszu nie utrzymuje sie (spada z 8,5% do 3,0%). Rekom-
pensuje jg w pewnym stopniu wzrost liczby zestrojow 4- i 3-sylabowych.

Zanim przejdziemy do kwestii akcentowego wypelnienia werséw -—
w sposéb bezposredni obrazujgcej realizacje 3-akcentowego wzorca —
winny$my podkre$li¢ fakt, iz wiersz nowszy nie ogranicza sie do trzech
kanonicznych rozmiaréw Kasprowiczowskich. Oprécz 7-, 8- i 9-sylabow-
cow wystepujg tu, z reguly z niewielka czestotliwoscig w poszczegélnych
wypadkach, réwniez rozmiary: 6-sylabowy (stanowi on 1,7% wszystkich
werséw), 10-sylabowy (5% werséw), 1l-sylabowy (1,1%/6 werséw) oraz,
dwukrotnie, nawet rozmiar 12-sylabowy. Choé¢ w sumie jest ich niewiele
(okolo 8% wszystkich wersow), zmieniajg jednakze tak jednolity obraz
wersyfikacji Kasprowiczowskiej pod wzgledem obserwowanego w niej
metrum. Wszystkie te ,,dodatkowe” komponenty nie miescily sie w sche-
macie metrycznym wiersza Kasprowicza, byly przez ten schemat w spo-
s6b niejako automatyczny odrzucone.

Pojawiajg sie tez — rowniez nie wystepujgce u Kasprowicza warianty
rozmiardow 6- i 7-sylabowych (wyjatkowo tez 8-sylabowych) z meska
klauzulg. Wersy takie sg nieliczne, wystepuja w pewnym zgruypowaniu
w kilku utworach (gcznie 61 werséw, co stanowi okolo 3%).

Dodajmy jeszcze, iz trzy glowne rozmiary wiersza tonicznego inaczej
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niz u Kasprowicza dzielg w nowszych swych realizacjach ogélng pule
wiersza. 8-sylabowe wersy nie majg juz tej liczebnej przewagi co po-
przednio; jest ich nadal najwiecej, lecz stanowig tylko 42,4%/ wszystkich
werséw. O zdecydowanie wiekszej czestotliwosci wierszy 7-sylabowych
juz wspomnialysmy. Z kolei 9-sylabowce wystepujg wyraznie rzadziej
niz u Kasprowicza; jest ich teraz tylko 16,4%o.

Sumarycznie rzecz traktujac mozna stwierdzi¢, ze modulacje prymar-
nie 3-akcentowe (tzn. wyznaczone trzema giéwnymi akcentami zestrojow
prymarnych) zwigkszaja nieco swg liczebnos¢ w wierszu tonicznym
nowszym, nie jest to jednak réznica duza. Wierszy prymarnie 2-akcen-
towych jest niewiele mniej niz u Kasprowicza i — podobnie jak u Kas-
prowicza — sg one liczniejsze od wersow z 4 lub wiecej akcentami. Tak
wiec ogdlny obraz akcentowego wypelnienia wersé6w nie ulega zadnym
istotniejszym zmianom, mimo wystepowania w toku wierszowym wymie-
nionych juz rozmiaréw ,niekanonicznych”. Dokladniejszy oglad rzeczy
kaze jednak zanotowa¢ roznice bardziej szczegblowe. Zacznijmy od spra-
wy — jesli tak mozna powiedzie¢ — pozytywnej z punktu widzenia
aktualno$ci Kasprowiczowskiego wzorca rytmicznego. Okazuje sie, iz
wszystkie wersy 6-sylabowe, jak i — poza paroma wyjgtkami — wersy
z meska klauzula, mogg by¢ z tym wzorcem niesprzeczne, je§li wpro-
wadzi sie do niego dwie modyfikacje. Po pierwsze — jeSli uchyli sie
zakaz akcentu metrycznego na trzeciej sylabie szeregu, liczge od poczatku
wersu. PowiedzialySmy wyzej, ze zakaz ten byt uzasadniony metrycznie
tylko w aspekcie wyboru jednostek wierszowych krotszych od 7-syla-
bowca; dokladniej: uchylal on mozliwos¢ poiawienia sie 6-sylabowcow
o trocheicznym rozktadzie akcentéw. Wersy takie w nowszym wierszu
wystepujg. Po drugie — jezeli uchyli sie rygor parocksytonicznego wy-
glosu wiersza i regule wyglosu zréwna sie z regulg naglosu, tzn. jesli
w wyglosie wersu dopusci sie mozno$¢ wyboru pomiedzy: x = 1 sylaba,
a: x = O sylaby, wtedy wszystkie wersy o meskich zakonczeniach bedzie
mozna uzna¢ za zgodne ze schematem metrycznym (sg to 6- i 7-syla-
bowece).

Uwzglednienie obu tych modyfikacji stwarzaloby tez mozliwosé uzna-
nia niektérych modulacji 8-sylabowych z meskim zakonczeniem za nie-
sprzeczne z wzorcem (w materiale przez nas analizowanym pojawilo sie
pare takich form) oraz mozliwosé dopuszezenia 5-sylabowca 3-akcentowe-
go z meskg klauzulg: + — / + —/ +. Prowadzié by to moglo do wzbo-
gacenia iloSci modulacji w realizowaniu wzorca.

Dwie powyzsze modyfikacje mozna uznaé, naszym zdaniem, za za-
sadniczo niesprzeczne z metrem wierszy Kasprowicza, a z calg pewnoscig
w niczym nie naruszajgce zasady 3-akcentowosci, ktérg ten zmodyfikowa-
ny wzorzec mialby wyraza¢.

Wyréwnania metryczne, ktére mogtyby by¢ na wylozonej tu podstawie
przyjete, dotyczylyby zresztg tylko — praktycznie rzecz biorgc — matej
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liczby werséw (61 werséw o meskiej klauzuli i 5 zenskich 6-sylabowcéow).
Nieprzystawalnos¢ Kasprowiczowskiego metru, nawet w jego zmodyfi-
kowanej postaci, dotyczy 1gcznie okolo 169/ werséw, przy czym w zde-
cydowanej przewadze sg to wersy prymarnie 3-akcentowe (ponad 11%%).
Na pierwszy rzut oka wydaje sie, ze to wersy posiadajgce wiecej niz
3 akcenty stanowig gtéwne Zzrédlo rozchwiania metrycznego, czemu to-
warzyszy otwarcie mozliwo$ci wilaczania w kontekst 3-akcentowca wer-
sow dluzszych niz 9-sylabowe. Wersy takie, o wiecej niz 3 akcentach,
w ktorych akcentowana sylaba nie moze funkcjonowaé jako x, gdyz nie
znajduje sie w bezpo$rednim sgsiedztwie akcentu padajgcego na mocng
pozycje wzorca — X (por. wyzej przedstawiony wzorzec realizacyjny
wiersza Kasprowiczowskiego), sg rzeczywiscie czeste poSréd 10- i 11-sy-
labowcow, ale nie brak wsrod nich takze sporej grupy wierszy 9-sylabo-
wych (rzecz u Kasprowicza nie spotykana!). W sumie jednakze stanowig
one niecale 4%/ i mozna by je uznaé za pewnego rodzaju marginalne
z metrycznego punktu widzenia odchylenie od wzorca.

Nie jest juz tak latwo okre§li¢ status owych 11%0 werséw prymarnie
3-akcentowych. Ich ,rozchwianie” metryczne polega na tym, iz nie sg
tu respektowane odpowiedniej diugosci sekwencje sylab nieakcentowa-
nych. Do tej grupy naleze¢ bedg z koniecznosci rozmiary dluzsze niz 9-sy-
labowe. W badanym przypadku wchodzi tu w gre przede wszystkim
komponent 10-sylabowy, w 66%/s prymarnie 3-akcentowy. Lecz do grupy
tej nalezg rowniez wiersze o kanonicznych rozmiarach, giéwnie 9-syla-
bowe.

Przypominamy, iz 9-sylabowe wersy Kasprowiczowskie mialy bez
wyjatku posta¢ akcentowg amfibrachiczng i to umozliwialo ich peina
wspolmetryczno$¢ z wersami o krétszych rozmiarach. Postaé amfibra-
chiczna byta -— z interesujacego nas punktu widzenia — jedynie mozli-
wym uksztattowaniem i zostalo to w praktyce wersyfikacyjnej Kaspro-
wicza w pelni potwierdzone. W nowszym wierszu amfibrachicznie for-
mowany tok akcentowy rozmiaru 9-sylabowego wystepuje tylko w poto-
wie wersow tej diugosci; wérod pozostalych werséw zdecydowanie naj-
czeSciej pojawia sie posta¢ akcentowa charakteryzujgca sie 2-sylabowvm
nagltosem nieakcentowanym. Posta¢ taka wyraZnie koresponduje z naj-
liczniejszymi uksztaltowaniami 10-sylabowcéw, przybierajgcych w wierszu
3-akcentowym ksztalt anapestyczny. Wydawa¢é¢ sie zatem moze, iz owe
nieamfibrachiczne 9-sylabowce stanowig w jakiej§ mierze ,,przyczélek”
wysuniety w strone niekanonicznych werséow 10-sylabowych, zaznaczajac
czy nawet podkre$lajgc wspéirytmiczno$é tych cstatnich. Jednakze dzieje
sie to kosztem rozluznienia wtasnej ich zgodnos$ci metrycznej z calym
tokiem wierszowym. Idzie tu — jak sie latwo domy$lic — o funkcjono-
wanie akcentu pobocznego we wzorcu rytmicznym. W metrum, ktére
dyktuje praktyka wiersza Kasprowiczowskiego, a takze w jego zmodyfi-
kowanej wersji kazdy akcent poboczny zestroju diuzszego niz 3-sylabo-
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wy mial zawsze zagwarantowang mozliwos¢ realizowania mocnej pozycji
wzorca. Zostalo to przez nas uznane za element obligatoryjny dla tego
metrum. Teraz sytuacja sig¢ zmienita. W kontekScie nowszego wiersza
tonicznego akcent poboczny moze pelni¢ funkcje metryczne, ale funkecji
tych pelni¢ nie musi.

Ta wahliwos$é statusu akcentu pobocznego widoczna jest takze w spo-
sobach ksztaltowania rozmiaru 8-sylabowego. W wierszu tonicznym
nowszym, inaczej niz u Kasprowicza, pojawiajg sie uksztattowania 3-ak-
centowe, charakterystyczne dla toku 8-zgloskowca trocheicznego, a wiec

0 2-sylabowym, nieakcentowanym nagtosie (— — + — + — + —) lub
o diuzszej niz 2-sylabowa sekwencji sylab nieakcentowanych wewnatrz
szeregu wierszowego (np.: + — + — — — + —). Wersy tego typu wy-

stepuja rzadko (18 razy w zbadanym przez nas materiale), ale sama ich
obecno$¢ wydaje sie potwierdzaé¢ rozluznienie normy poprzednio w pelni
respektowanej. Zwlaszcza ze udzial werséw 8-sylabowych prymarnie
2-akcentowych jest nadal znaczny (okoto 129, wszystkich 8-sylabowcow)
i Ze w tym zespole wersdéw zachowane zostajg wszelkie warunki do uru-
chamiania akcentu pobocznego w funkcji metrycznej.

W zwigzku z tg ostatnig sprawg dorzuémy jeszcze jedng uwage doty-
czgcg zjawiska przejawiajgcego sie wprawdzie tylko marginalnie, ale
dopelniajgcego obraz komplikacji metrycznych nowszego wiersza to-
nicznego o element nie pozbawiony znaczenia. W tym wypadku idzie
o ksztalt 7-sylabowego komponentu. W jego realizacjach nie respektuje
sie juz tak zdecydowanie jak w wierszu Kasprowiczowskim zakazu akcen-
tu na trzeciej sylabie, liczac od poczatku wersu. Zakaz ten byt — przy-
pominamy — z punktu widzenia regularnosci metrycznej pewnego ro-
dzaju naddatkiem w wierszu Kasprowicza. Wobec omoéwionej juz przez
nas mozliwosci przyjecia okreslonej modyfikacji metrum Kasprowiczow-
skiego wersy takie w wierszu nowszym nalezy uznaé¢ za catkowicie pod-
porzadkowane rygorom metrycznym. Nie o te wersy tez tu chodzi, jak-
kolwiek przy okazji uwazalySmy za potrzebne zwrédci¢ uwage na te od-
mienno$¢ wersyfikacji tonicznej pokasprowiczowskiej. Realizacja wzorca
metrycznego staje sie natomiast problematyczna w wypadku werséw

7-sylabowych prymarnie 2-akcentowych o postacii — + ——— + —,
w ktérych granica miedzy zestrojami akcentowanymi przypada po syla-
bie czwartej, czyli ze przybierajg one posta¢: — + — —/— + — (np.: ,,Nie

wrocilbym wieczorem”), co ogromnie utrudnia uruchomienie akcentu
pobocznego, wyrdwnujacego ksztalt akcentowy tego typu werséw do
trzech pozycji mocnych metrycznie. Akcent poboczny w takim uksztatto-
waniu musiatby pada¢ na ostatnig sylabe pierwszego zestroju 4-sylabo-
wego o proparoksytonicznym wyglosie. Nie jest to juz sytuacja tak zu-
petnie klarowna jak w wypadku naglosowych akcentéow pobocznych. Taki
rodzaj realizacji — je§li pomysle¢ jg w catej doslownosci, tj. w akcie
gloSnego mowienia — wydaje sie szczegdlnie jaskrawo odbiega¢ od zasad

.
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normalnej, a wiec nie nacechowanej mowy. Jednakie — z drugiej stro-
ny — trzeba uprzytomnié¢ sobie, iz ten rodzaj budowy wersu dobrze mies-
ci sie w toku jambicznym T7-sylabowca i jest tam spotykany, a wigc
miesci sie rOwniez w kontekscie 3-akcentowym. By¢ moze, iz pewne roz-
powszechnienie sie form jambicznych w nowszej poezji polskiej stalo sig
powodem pojawienia sie tego typu uksztaltowania w 3-akcentowcu to-
nicznym. W kazdym razie w wierszu Kasprowiczowskim — poza jednym
wyjatkiem — z takimi postaciami 7-sylabowca sie spotykamy.

Reasumujgc powyzsze stwierdzenia dotyczgce nowszego wiersza to-
nicznego, podkreslamy jeszcze raz, ze odchylenia od normy realizowa-
nej w wierszu Kasprowiczowskim (réwniez w zmodyfikowanej jej posta-
ci, jaka tu byla rozwazana) polegajg przede wszystkim na zachwianiu
obligatoryjnosci akcentu pobocznego. W nowszych utworach tonicznych
pojawiajg sie wersy prymarnie 2-akcentowe, w ktoérych 3-akcentowy metr
,korzysta” z akcentu pobocznego, roéwnoczesnie za$ wystepuja wersy,
ktorych 3-akcentowos$¢ spelniona trzema prymarnymi polisylabicznymi
zestrojami zostalaby naruszona, gdyby uaktywni¢ w nich akcent poboczny
(przy czym, oczywista, istnieje miejsce dla wystapienia takiego akcentu).
Jak powiedzialtysmy, dotyczy to nie tylko werséw dluzszych od 9-syla-
bowych, gdzie z konieczno$ci rozstep pomiedzy sylabami akcentowanymi
przynajmniej jeden raz musi przekroczyé¢ 2 sylaby, lub gdzie pojawic sie
mogg 2 sylaby nieakcentowane w naglosie. Jest to aktualne réwniez dla
duzej liczby komponentéw 9-sylabowych, a takze nieobce uksztaltowa-
niom 8-sylabowca.

W dluzszych sylabicznie rozmiarach nowszego wiersza tonicznego po-
jawia sie czesto, jak juz wspomnialy$my, inny jeszcze rodzaj rozbieznos-
ci wobec wzorca Kasprowiczowskiego. Bywajg cne mianowicie budowa-
ne przy uzyciu wiecej niz 3 zestrojow akcentowych polisylabicznych, naj-
czeSciej wehodzg tu w gre postaci 4-zestrojowe. W wersach takich nie
moze zatem funkcjonowaé regula Sciszania akcentéw znajdujacych sie
w bezposrednim sgsiedztwie z nastepujacymi po nich akcentami zestro-
jowymi.

Nie wida¢ zadnego sposobu, aby zaré6wno wersy zbudowane z wigcej
niz 3 zestrojow polisylabicznych, jak i wersy prymarnie 3-zestrojowe, ale
uksztaltowane w sposdb dajacy moznosé wystgpienia dodatkowego akcen-
tu pobocznego, mozna bylo uznaé za Scisle wspélmetryczne z wersami po-
zostalymi przy zalozonej izometrycznosci. Nie dadzg sie, naszym zdaniem,
ustali¢ takie reguly, ktore pozwolg dokladnie przewidzie¢, jak tego typu
uksztaltowania miatyby respektowaé norme 3-akcentows.

Jest rzeczg oczywista, iz naruszenie metrum przez oméwione tu po-
stacie wersow prymarnie 3-akcentowych (gtéwnie 9- i 10-sylabowych)
jest o wiele mniej wyraziste niz w wypadku werséw z 4 (lub wiecej)
akcentami, zbudowanych z zestrojow polisylabicznych. Stad tez w zwyk-
lej recepcji czytelniczej zwracaé na siebie uwage bedg glownie wersy
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z ,nadwyzka” akcentéw, jako te, ktére wprowadzajg zaklécenia w toku
3-akcentowym. Jest przy tym mozliwe, ze wersy takie, zwlaszcza jeSli
wystepowa¢ beda pojedynczo i nieczesto, moga w realizacji czytelniczej
zosta¢ zroéwnane akcentowo z calym kontekstem pod wplywem wytwo-
rzonej przez ten kontekst inercji rytmicznej. Takie realizacje, kiedy to
wyciszeniu ulegnie jeden z akcentéw zestroju polisylabicznego, odwoly-
wact sie mogg do istniejagcych w prozodii jezyka polskiego, choé¢ blizej
dotgd nie zbadanych, tendencji hierarchizujacych sile i wyrazisto$é akcen-
tow w zdaniu. Jest tez rownie mozliwe, ze wers przeakcentowany pozo-
stanie w realizacji czytelniczej nie zmieniony, zachowa zatem charakter
,,odstepstwa”, stajgc sie w ten sposéb nacechowanym elementem wypo-
wiedzi.

Oczywiscie takie czy inne decyzje czytelnicze nie dadza sie catkowi-
cie przewidzie¢, zaleze¢ moga od indywidualnych wyboréw i postaw.
Sprawe te wnosimy tu tylko marginalnie, by wskaza¢ zar6wno na wplyw
czytelniczych realizacji w odniesieniu do sprawy numerycznosci wersy-
fikacji tonicznej, jak i na trudnosci doktadniejszego zarysowania tego
aspektu, by¢ moze dla wersyfikacji tej majgcego wieksze znaczenie niz
dla innych wierszy izometrycznych. Nalezy przy tym dodaé¢, iz wskazane
mozliwoS$ci realizacyjne mogg sie aktualizowaé¢ tylko w takich utworach,
w ktorych metr toniczny wystapi bardzo wyraziécie, tj. w utworach o zde-
cydowanej przewadze werséw w pelni respektujgcych wzorzec rytmicz-
ny. W naszych poszukiwaniach materialowych odnalazty$Smy sporo takich
utworéw i one stanowily tez gtéwny przedmiot naszych analiz. W utwe-
rach tych znajdowalo sie zwykle od 5% do 10%s werséw nie podporzad-
kowanych wzorcowi rytmicznemu, ktéry staraly$my sie tutaj sformuto-
wat. Zjawisko to wydalo sie nam dowodem zywotnosci metrum 3-akcen-
towego. Ale nierzadkie byly tez takie przypadki, w ktorych kanwa 3-
akcentowa byla mniej wyrazna lub wrecz malo wyrazna; czestc wyste-
powala ona dobitnie w krotkich jedynie fragmentach poszczegolnych
utworéw, w innych fragmentach zaznaczaly sie jedynie tendencje do
3-akcentowego ksztaltowania toku wierszowego, przy czym nie brak bylo
i takich ciggéw wersowych, w ktorych §lad 3-akcentowego metru zupel-
nie sie zacierat.

Sumujgc nasze doSwiadczenia w zbieraniu i analizie materialu wyra-
zamy przekonanie, iz o 3-akcentowym wierszu pokasprowiczowskim
mozna mowi¢ przede wszystkim jako o wierszu, dla ktérego charaktery-
styczny jest pewien margines swobody metrycznej. Mozna nadtc mowié
0 nowszych wierszach cechujgcych sie wyrazng tendencjg do 3-akcento-
wego ksztaltowania; wreszcie mozna uzna¢, ze w niektoérych utworach
pewne fragmenty wykazujg uporzadkowanie 3-akcentowe, nie utrzymane
w calym toku wiersza.

Na zakonczenie odpowiadamy na pytanie, ktére nasuwa sie tu z calg
oczywistoscig: czy w nowszej wersyfikacji tonicznej istniejg utwory
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w pelni zachowujgce wzorzec rytmiczny 3-akcentowca tonicznego? Otéz
utwory takie wcale nie nalezg do rzadkosci, jednakze nieomal z reguly
wystepuja w nich tylko dwa komponenty sylabiczne: wersy 7- i 8-syla-
bowe, z pojedynczymi wtraceniami werséw 6-sylabowych. Brak 9-syla-
boweca, rozmiaru tak waznego w tonicznym wierszu Kasprowicza, nie
pozwala nam traktowaé nawet tych utwordéw jako wiernej kontynuacji
Kasprowiczowskiej wersji tonizmu. Utwory te reprezentuja, jak wida¢,
odmiane tonizmu mniej swobodng w operowaniu komponentami syla-
bicznymi niz ta, ktéra realizowana byla w wierszu tonicznym w pierw-
szych jego manifestacjach.



