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§wiadomosci sens6w — zauwazyé frzeba, iz uzycie nazw z pelniejszym wyczuciem
ich historycznych znaczen nadal sprawia badaczom wiele klopotu.

Z podtytutu: O karykaturze i pamflecie czaséw remesansu, wynikaé¢ by mogio,
7e i na opracowaniu Dziechcifiskiej zacigzyla recepcja utozsamiajgca kategorie
paszkwilu i pamfletu. Uprawnienia Dziechcinskiej do wymiennego i uogélniajgcego
postugiwania sie réwniez wobec staropolskiej karykatury obeliywej terminami
,paszkwil” badz ,pamflet”, z przychyleniem ku pamfletowi, pochodzg jednak
z komparatystycznego ujmowania probleméw. Na gruncie zachodnim pojecie pamfle-
tu istnialo juz w Sredniowieczu 1 dotyczylo takie karykatury deprecjonujacej
drobnego formatu.

Rzecz W krzywym zwierciadle napisana zostala z jasno$cig wystowienia i umie-
jetno$cig prébnego wyboru. Czytelnika profesjonalnego nie przytlacza ciezarem
materialowym ani metodologicznym. Te interesujgca problematyke warto by jednak
spopularyzowaé — uprzystepniajgc ja, takze pod wzgledem terminologii. szersze-
mu ogo6lowi odbiorcéw. Szansa wydania duzego tomu na 6w temat nadal istnieje.

Dziechcinska zapoczatkowala (w sensie diachronii gatunku portretowego) syste-
matyczne badanie twérezosci portretowej, dla ktérego ogniwo O karykaturze
i pamflecie czasow renesansu bedzie inspiracjg oraz stalym i koniecznym porzad-
kiem odniesief.

Alina Siomkajléwna

Rochelle Heller Stone, BOLESEAW LESMIAN. THE POET AND
HIS POETRY. Berkeley — Los Angeles — London (1976). University of California
Press, ss. XII, 364.

Druga po ksigzce Mariana Pankowskiego! obcojezyczna préba monografii
LeS§miana jest rozszerzong wersjg rozprawy doktorskiej Rochelle Heller Stone, sla-
wistki z Uniwersytetu Kalifornijskiego w Los Angeles. Tytul, po le§mianowsku
ocierajgcy sie o tautologie, sugeruje konfrontacje poetyckich zalozeri LeSmiana z ich
realizacjg czy — jak za Januszem Slawinskim powiada autorka — poetyki sformu-
towanej z poetykg immanentng. Tytul wskazuje zarazem, co Rochelle Stone usuwa
poza obreb swych zainteresowan: biografie pisarza (wyjawszy fakty z =zakresu
lektur i kontaktéw osobistych z innymi pisarzami) oraz jego proze artystyczng.

O kazdym dziele sporo moie nam powiedzieé jego dyspozycja. Oto tytuly
poszczegdlnych rozdzialéw ksigzki Rochelle Stone: 1. The Perspective of Time;
2. Le$mian as a Theoretician of Poetry (podrozdzialy: The Irrational Poet with
Direction i Formulated Poetics; 3, Le§mian’s Poetics and the Philosophical Ambience
(tu podrozdzialy o Nietzschem, Spinozie i Bergsonie); 4. Le$mian and the Russian
Contemporary Literary Scene (tu podrozdzialy o Andrieju Bielym i Wiaczestawie
Iwanowie); 5. Le$mian’s I'mmanent Poetics: Poetic Amnalysis. Juz same nazwiska
w tytutach podrozdzialéw wskazujg na odmienny charakter rozdzialéw 3 i 4, be-
dacych typowymi opracowaniami komparatystycznymi. Jezeli natomiast sprawdzi-
my, do ktérych utworéw Le§miana odsylajg pozostale rozdzialy, okaze sie, ze The
Perspective of Time i The Irrational Poet with Direction opierajg sie przede
wszystkim na tekstach zebranych przez Jacka Trznadla w tomie Utwory rozpro-
szone. Listy, z kolei Formulated Poetics na Szkicach literackich, a rozdzial ostatni

1 M. Pankowski, Le§mian. La révolte d’'un poéte contre les limites, Bruxel-
les 1967.
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na Poezjach. Ten S$cisty zwigzek z poszezegdlnymi tomami wydania Z pism Bole-
stawa Le$miana tlumaczy sie oczywiScie przydatno$cig réznych rodzajéw materia-
tu egzemplifikacyjnego dla r6inych tematéw, zarazem jednak wskazuje na dwie
inne sprawy, mianowicie: jak silny jest schemat monografii, w ktérej kazdy roz-
dzial poSwieca sie jednej ksigzce omawianego autora, a takze jak wazna i nie-
zwykla jest rola edycji Trznadla, ktéra w SwiadomoS$ci czytelnikéw i badaczy uczy-
nila z LeSmiana autora tych trzech toméw (przykladem moze tu stuzyé stanowisko
Stawinskiego, ktéry w Szkicach literackich widzi drugi po wstepie Miriama do
pism Maeterlincka program symbolizmu w Polsce).

‘W The Perspective of Time Rochelle Stone zarysowuje sytuacje w literaturze
polskiej okresu Miodej Polski i dwudziestolecia migdzywojennego, szkicuje syl-
wetke i zyciorys LeSmiana, wreszcie zastanawia sig, co sprawilo, ze ta poezja
tak péino zyskala uznanie. Charakterystyka polskiego modernizmu podkresla jego
niejednorodno$¢ i osobliwy stosunek do poezji francuskiej 2,

Sugestywny poriret LeSmiana-czlowieka uwypukla zwiagzki miedzy psychikg
i wygladem fizycznym a $wiatopogladem poety. Trafnie chyba widzi Stone pewne
rysy autobiograficzne w napisanym dla ,Prawdy” artykule Wielki starzec — po-
Smiertnej sylwetce Lwa Tolstoja, zawierajacej m. in. takie slowa: ,Rozdwojeniec,
do konca swych dni na ziemi nie wiedzgcy dokladnie, ktéry z dwdch utajonych
w nim ludzi byl — nim samym, a ktéry tylko — sobowtérem [...]”3. Je§li chodzi
o dlugoletnie niedocenianie i liczne ataki na Le§miana, to przyczyny amerykanska
autorka dostrzega z duzg dozg dowolno$ci przede wszystkim w antysemityzmie
i antyrosyjskoSci duzej czeSci migdzywojennej krytyki i opinii literackiej, nadto
w zbywaniu eksperymentéw jezykowych poety mianem ,dziwactw”, wreszcie w me-
chanicznym zaliczaniu go do epigon6w Mtodej Polski.

W starannie zrekonstruowanym systemie poetyki sformulowanej Leémiana
pewne zastrzezenia budzi teza o nadrzednej roli stowa w procesie tworzenia, Za
argument na rzecz tej tezy stuzy autorce nastepujacy cytat (z recenzji tomiku
W. Zalewskiego Duszom w locie): ,Wazng jest dla nas tre§é, koncepcja utworu,
czyli to, co autor pisze. Wazng jest forma, czyli to, jak pisze. Lecz chyba naj-
wazniejszym jest materiat, czyli to, czym pisze — jakim zasobem wrazen,
uczué i rytméw przyrodzonych, jakimi wzruszeniami ciala i ducha wypelnia swg
forme. O ile tre§¢ (synteza) zalezna jest od akt6w naszej woli, o ile forma (analiza)
zalezna jest od naszej SwiadomoS$ci, o tyle tworzywo niezalezne jest ani od jednej,
ani od drugiej” 4. Istotna ta wypowiedz Le§miana wspomagaé moze teze autorki
tylko kosztem znieksztalcen: wyrywkowego przytoczenia i niedokladnego prze-
kladu (zob. s. 68 i 183). Dalsze argumenty oparte sg na réwnie watpliwych podsta-
wach. Kilkakrotnie przypisuje sie Le§mianowi stlowa Edwarda Boyégo (wywiad-roz-
mowa z r, 1934). Na s. 161 Rochelle Stone pisze: ,Dla Le§miana, tak jak dla
Bietego, slowa byly »cialem« sztuki, magig, co powoluje przedmioty do istnienia

2 Do charakterystyki tej wkradlo sie kilka nie§cistoSci. Na s. 2 autorka pomy-
lita ,,Zycie” krakowskie z warszawskim. Na s. 7 przysadza Le$mianowi podpisane
przez Miriama przeklady kilku wierszy Verlaine’a w ostatnim numerze ,,Chimery”
z roku 1907. Obje te pomylki sg zreszta w ksigice posrednio sprostowane: pierw-
sza — przez podanie wilasciwych dat ukazywania sie obu czasopism; druga —
przez stwierdzenie, ze LeSmianowskie przeklady Verlaine’a nie byly drukowane
(s. 294). Nieporozumieniem natomiast jest konstatacja, ze w poezji przedstawicieli
Awangardy bylo malo metafor (s. 69).

3 B. LeS§mian, Szkice literackie. Zebral i opracowat J. Trznadel, War-
szawa 1959, s. 434.

4 Ibidem, s. 359-—360.

-~
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samg czynno$cig nazywania”. Przypis odsyla do tekstu Le§miana, w ktérym czy-
tamy: ,,Gdyby wszakze stal sie cud, dzieki ktéremu zdobycz instynktu stataby sie
jednocze$nie zdobyczg intelektu, cialo — stowem (nie odwrotnie), to Swiadomosé
otrzymanej w ten sposéb i wystowionej tajemnicy rozptomienitaby sie w nas jako
szczeScie osiggnigte, jako ekstaza, ktérej zadna z dotychczas znanych nie doréwna” 5.
Wtasnie: nie odwrotnie.

Nie przywigzywalbym wiekszej wagi do tych szczeg6low, gdyby nie rzutowaty
one na sprawe ogoélniejszg i niezmiernie istotng. LeSmianowskie ,cialo”, tworzywo,
sprowadza sie bowiem do kategorii estetycznej przezycia, doSwiadczenia. Kategoria
ta odgrywa szczegélng role u wszystkich wielkich symbolistow drugiej generacji.
Sformutowaniom Le$miana najblizsze chyba sa o kilka lat wcze$niejsze przemy-
§lenia Bielego: ,,A poniewaz symbol jest obrazem, przetworzonym przez przezycie,
symboliSci wskazujg na troisty poczatek symbolu. Kazdy symbol jest triada »abce,
gdzie »a« jest niepodzielng twéreza jednoScig, w ktérej lgczg sie dwa skiadniki
(»b« — obraz przyrody, uosobiony w diwieku, barwie, stowie, i »c« — przezycie,
swobodnie rozmieszczajgce material diwiekéw, barw i siéw, tak aby material ten
calkowicie wyrazil przezycie”)®. Jeszcze precyzyjniej — i piekniej — moéwi o roli
doSwiadcezenia Malte: ,,Poezje nie sg bowiem, jak ludzie sadzg, uczuciami (uczucia
miewa sie do§é wczeSnie) — sg do§wiadczeniami”. Wiele rzeczy trzeba zobaczyé,
potem umieé o nich my$leé, trzeba mieé wspomnien wiele, i umie¢ o nich za-
pomnieé. ,,Bo wspomnienia same to jeszcze nie to. Dopiero kiedy krwia sie stana
w nas, spojrzeniem i gestem, czym$§ bezimiennym i nie dajgcym sie odrdznié¢ od
nas samych, dopiero wtenczas zdarzy¢ sie moze, iz w jakiej§ hardzo odosobnionej
godzinie pierwsze slowo poezji wstanie poSrodku nich i z nich wyjdzie”?. Dla
kompletno$ci obrazu przypomnijmy opartg na do$§wiadczeniu koncepcje ,tragicznej
rado$ci” Yeatsa czy takg oto my$§l pana Teste: ,,Chce ze §wiata (widzialnego) czer-
pat jedynie sily — nie formy, lecz to, z czego sie je tworzy”S. Do$§wiadczenie jest
ta wla$nie kategoria, ktéra pomogla péinym symbolistom unikngé pulapki ,wiezy
z kosci sloniowej”, pulapki hermetyzmu? Nazwisko Le§miana obok Rilkego, Bie-
lego, Yeatsa i Valéry’ego jest tu nieprzypadkowe.

Zwigzki Le§miana z trzema filozofami, ktérzy wedtug Rochelle Stone najbar-
dziej przyczynili sie do uksztaltowania jego Swiatopogladu, byly juz niejednokrot-
nie — mniej lub bardziej szcze$liwie — analizowane. Wplyw Nietzschego sprowadza
autorka do przej§ciowej fascynacji koncepcja nadezlowieka w cyklu Oddaleficy
oraz do stalego obrazoburstwa Le§miana (zbliza sie w tym Stone do Pankowskiego,
ktory widziat w poecie wiecznego buntownika). Wplyw Spinozy krystalizuje sig
w rozréznieniu natura naturata i natura naturans oraz w panteistycznej formule

5 Ibidem, s, 38.

6 A. Benslit, Cumsoausm. W: Apabecku. Mocksa 1922 (przedruk fototypiczny:
Miinchen 1969), s. 245. S. D. Cioran, autor jednej z najnowszych ksiazek o Bie-
tym (The Apocalyptic Symbolism of Andrej Belyj. The Hague 1973), uzyty tu przez
poete termin ,pieriezywanije” tlumaczy jako ,crisis-experience”,

7R. M. Rilke, Malte. (Pamietniki Malte-Lauridsa Brigge). Przelozy} W. H u-
lewicz. Warszawa 1927, s. 21, 22.

8P, Valéry, Niektére mys$li pana Teste. W: Estetyka stowa. Szkice. Wybor
A, Frybesowe]j. Warszawa 1971, s. 279 (ttum. D. Eska).

$ Zob. K. Sauerland, U Z%rédet kariery mniemieckiego pojecia ,przezycie”
w czasach Diltheya. ,,Studia Filozoficzne” 1973, nr 4, s. 31: ,,w humanistyce nie-
mieckiej w miejsce stowa »przeiycie« (Erlebnis) wystepuje dzi§ najczeSciej pojecie
»doSwiadczenie« (Erfahrung), poniewaz wyraza dobitniej niz »przezycie«, ze jedno-
stka przyswoila sobie co§, co po czeSci przynalezne réwniez spoleczno$ci”.
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»Deus sive matura”. Autorka podaje ciekawe fakty $wiadczgce o popularno$ci ter-
minologii uzywanej przez Spinoze — a za nim LeSmiana — wS$rdod poetéw rosyj-
skich. Tak np. Aleksander Dobrolubow wydal w r. 1895 w Petersburgu tomik zaty-
tutowany Natura maturans, Natura naturata, a Michail Kuzmin w r. 1925 w tomie
@opeav pazbusaem 1é0 umieScil cykl Ipupoda npupodcmsyrowas u npupoda onpupodennas.
Az sie prosi, by ukué polskie odpowiedniki tych pojeé: ,przyroda przyrodzona”
i ,przyroda przyrodzgca’.

Najciekawszy dla polskiego czytelnika, bo najbardziej oryginalny, rozdzial
o zwigzkach Le§miana z 6wczesng literaturg rosyjskg byt juz drukowany w ,,Pa-
mietniku Literackim” 1, jest wiec, tatwo dostepny. Szczegélnie ptodne okazuje sie
zestawienie z Bielym, natomiast Iwanow — wielki erudyta, piewca antyku, zapa-
lony czytelnik Narodzin tragedii Nietzschego, wreszcie teozof, ktéry przeszedi na
katolicyzm — pod wieloma wzgledami stanowi skrajne przeciwienstwo Le§miana.
Brak wszakze w tym rozdziale osobnego szkicu komparatystycznego o Le§mianie
i Balmoncie, ktérego przeciez polski poeta znal osobiscie, z ktébrym wspodipracowat
i ktérego poezja, réznorodna formalnie, zmystowa i melodyjna, ma wiele cech po-
krewnych z LeSmianowska.

Rozdzial ostatni — najobszerniejszy — zawiera analizy kilkudziesieciu wierszy
LeSmiana pod katem wyobraZni i jezyka, motywéw ludowych oraz zagadnien
kompozycyinych, gatunkowych i wersyfikacyjnych. Jak zawsze przy analizie poezji
obcojezycznej, nasuwa sie tu kwestia przekladu. Wszystkie przytaczane w ksigzce
wiersze polskie i rosyjskie podaje Stone w oryginale (lub w transkrypcji) oraz we
wlasnym przekladzie (wspdlpracowat przy tlumaczeniu Neil Granoien). We wstepie
autorka pisze: , Tlumaczac trzeba czesto z zalem po§wiecié spora cze§é tego, co
skiada sie na poezjg. Staratam sie zachowaé my$l i obrazowanie Le§miana, kosztem
metryki i rym6éw, waznych, ale niestety niemozliwych do nasladowania, aspektéw
jego poetyki. Usilnie prébowalam oddaé neologizmy Le$miana, ale tam, gdzie by-
lyby one Smieszne po angielsku, umieScilam wyjaéniajace przypisy” (s. X). Trzeba
przyznal, ze przy tych ograniczeniach przeklady Rochelle Stone spelniajg swoje
zadanie, sg przede wszystkim wierne. Pewne zastrzezenia budzi tylko nadmierna
sklonnosé¢ do tlumaczenia ,,stowo w slowo”, przez co szyk zdania brzmi czesto sztucz-
nie po angielsku. Ani to jednak, ani kilka odcieni znaczeniowych, o ktére spieral-
bym sie z tlumaczks, nie umniejsza zastugi zapoznania czytelnikéw angielskich
z obszernym wyborem poezji LeSmiana.

Niestety, przekladom nie dor6éwnujg analizy, zwlaszcza te, ktére nie opieraja
sie na rozbiorach i interpretacjach badaczy krajowych. Sprawa sprowadza sie do
niecheci autorki do tzw. close reading. Ogranicze sie do jednego przykladu, ale
za to bardzo wyraZnego, niezrozumienie wiersza prowadzi tu bowiem do pomé-
wienia LeSmiana o umy§lng niezrozumialo§é: ,Fenomenalizm jest czesto podstawa
budowania intrygi. W miejsce lancucha przyczynowego LeSmian =zestawia zda-
rzenia i elementy opisu w ciggu, tak jak sie faktycznie pojawiajg, nie prébujac ich
wyjasnié. Je§li chodzi o zdarzenia, ballada Smiercie moze stuzyé za przyklad tej
tendencji, poniewaz przytoczone tu zdarzenia sg ulozone bez wskazania na zwigzki
przyczynowo-skutkowe miedzy nimi: [tu cytat obejmujgcy pierwsze trzy dystychy
i dwa ze $rodka wierszal. W tego rodzaju balladzie z akcja tendencja ta prowadzi
do réwnolegltego wyliczenia zdarzen i uporzadkowania probleméw wyrazanych
przez bohater6w — por. dialog Smierci z trzecig dziewczyng” (s. 191—192). W piek-
nym wierszu Smiercie, jednym z najbardziej przejmujacych w twoérczo§ei Le§mia.-
na, sytuacja jest dokladnie okreslona, lgcznie ze zwigzkami przyczynowo-skutkowy-

1 R. Stone, LeSmian i drugie pokolenie symbolistéw rosyjskich. Z angiel-
skiego przetozyt I. Sieradzki. ,Pamietnik Literacki” 1972, z. 2.
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mi. Oto trzy Smiercie pytaja bohatera, ktéra z nich wybierze. Dalej otrzymujemy
wyjaénienie, dlaczego odrzuca dwie pierwsze i wybiera trzecig. Wreszcie nastepuje
rozmowa bohatera z trzecia Smiercig (a nie Smierci z trzecig dziewczyna!), kiedy
dowiaduje sie on, ze wybral §mieré nie dla siebie, lecz dla swojej matki, Le§mian
rewaloryzuje tu mityczng opowie§é o wyborze Parysa na goérze Ida, kaigc swemu
bohaterowi wybieraé sobie §mieré. Puenta wiersza nadaje femu wyborowi gieboki
sens ludzki.

Monografia Rochelle Heller Stone wydana zostala bardzo starannie. Adreso-
wana jest przede wszystkim do czytelnikbw szczegélnie interesujgeych sie litera-
turami stowiafskimi, ktérzy muszg lub wolg czytaé o nich po angielsku niz po
polsku czy po rosyjsku. Moze tez zainteresowaé¢ studentéw literaturoznawstwa
pordwnawczego, zwlaszeza tych, co zajmujg sie symbolizmem. Do ,leSmianologii”
najwiecej — jak wspomnialem — wnosi opublikowany wcze§niej po polsku roz-
dzial o zwigzkach poety z drugim pokoleniem symbolistéw rosyjskich.

Jan Zielinski

Morton Gurewitch, COMEDY. THE IRRATIONAL VISION. Ithaca and
London 1975. Cornell University Press, ss. 246.

Brnaaumup 5. Nponn, NPOBJEMBI KOMU3MA U CMEXA. Mockea 1976.
W3nartenscreo ,,Mckyccreo, ss. 184.

Heinrich Liitzeler, FROHLICHE WISSENSCHAFT. Freiburg 1976. Her-
der-Blicherei, Band 569, ss. 128.

Historia doktryn i refleksji nad komizmem czeka na autora. Nie bylaby za-
pewne zbiezna z historia komizmu w zyciu i sztuce. Jest bowiem faktem bez-
spornym, ze w starozytno$ci i czasach renesansu fenomenem tym zajmowato sig
niewielu muyslicieli (Arystoteles, Kwintylian, Scaliger, Castiglione, Joubert, d’Au-
bignac, Mairet, de Conti, Dryden), ze dopiero wiek XVIII przyni6st wiekszg liczbe
tekstow poS§wieconych komedii i jej odmianom. Jednakze ani Congreve nie uogélnil
teoretycznie komizmu na tle do§wiadczen teatru z okresu Restauracji, ani nie
dokonal tego Diderot w odniesieniu do dazen i osiggnieé francuskiego teatru miesz-
czanskiego. Dyskusja, jaka wok6t groteski rozgorzala w Niemczech (Gottsched,
Lessing, Moser, Flogel), nie przyniosla zadnych znaczgcych rezultatéw. Powiada
Bachtin, iz nigdy mniej nie rozumiano i doceniano Rabelais’go jak wilasnie w tym
stuleciu. Znamienne tez, ze J. Beattie i H. Home nie umieli wyciggngé wnioskow
z przesuniecia, jakie nastapilo w pojmowaniu humoru (wiek XVII identyfikowat
go z ekstrawagancjg i dziwno$cia, wiek nastepny moéwit juz o ,Smiechu przez izy”).
Jedyna wazng pozycjg teoretyczng jest w tym dlugim okresie koncepcja Hobbesa.
Kiedy za$ Schiller w rozprawie o poezji naiwnej i sentymentalnej dowodzil, ze
komedia wysoka daje tyle samo co tragedia, tzn. pelng $wiadomo$é, kim jest czlo-
wiek i jaka jest otaczajgca go rzeczywisto§é — zapowiadal stulecie nastepne.

Tak wiec dzieje wykrystalizowanej kategorii komizmu datujg sie od w. XIX,
od klasycznej estetyki niemieckiej. Pierwsza trwala fala zainteresowania komizmem
przypada na okres romantyzmu, zwlaszeza za§ na czas szkoly Heglowskiej; od
tamtej pory trwa, ze zmiennym nasileniem, przyrost literatury przedmiotu —
az po nasze dni. Wiek poprzedni stworzyl filozofie komizmu, dzisiaj jest jej za-
pewne mniej niz w pierwszych trzech dekadach w. XX, ale préby tego rodzaju
wcigz sie ponawia, Biezgce stulecie wnioslo nowe perspektywy badawcze — geno-
logiczne (odmiany i gatunki) i warsztatowo-jezykowe (techniki wywolywania prze-
zycia komizmu). Nie s3 mi znane jakie§ specjalne o§rodki zajmujace sie badaniem
tej kategorii w zakresie filozofii, estetyki oraz poetyki ani, tym bardziej, jakie-
kolwiek ,szkoly narodowe”,



