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RAYMOND IMMERWAHR

SLOWO ,,ROMANTISCH” I JEGO HISTORIA

Gdyby historykom niemieckiego romantyzmu przyszto wybraé jedna
ceche stanowigcg o istocie tego ruchu, przystaliby z pewnoscig na te,
ktéra wskazal Paul Kluckhohn: dgzenie do syntezy antynomii, do dos-
wiadczania zycia w kategoriach biegunowosci znajdujacych swe rozwig-
zanie w wyzszej jednoscil. Erich Heller np. wybiera ,najbardziej ro-
mantyczne” dzielo sposrod zgromadzonych na wystawie obrazéw w opar-
ciu o ,zbiegajace sie w nim przeciwienstwa’” 2. Ernst Behler opisuje kry-
tyczng teorie Fryderyka Schlegla jako ,,probe polaczenia (..} dwoch
antagonistycznych estetyk, znalezienia syntezy antyku i wspélczesnosei,
klasyczno$ci i romantyczno$ci”. Schlegel dostrzega ,,dwie antagonistycz-
ne sily wewnatrz procesu twoirczego: twoérczy entuzjazm $cierajgcy sie
Ze sceptyczng ironig”, ktoéra umozliwia umystowi ,posredniczenie miedzy
dwoma przeciwstawnymi systemami estetycznymi, bycie w réwnym
stopniu czulym na nakazy romantycznego entuzjazmu i klasycznego
umiarkowania” 3. Ulrich Weisstein i Arthur Henkel reprezentujg po-
krewng tendencje ujmowania romantyzmu jako dgzno$ci do przekra-
czania ,,podzialu miedzy przedmiotem a podmiotem”, miedzy intuicyj-
nymi, mitycznymi i magicznymi Zrédtami kultury a wysubtelniong auto-
$wiadomoscig nowoczesnego cztowieka. Romantyzm postuzyl sie ta ostat-
nig cechg, by przywréci¢ utracong jedno$¢ z pierwiastkiem intuicyj-
nosci 4.

[Raymond Immer wahr — profesor germanistyki w Uniwersytecie Waszyng-
tona w Seattle,

Przeklad wedlug: R. Immerwahr, The Word ,romantisch” and its History.
W zbiorze: The Romantic Period in Germany. Essays by Members of the London

University Institute of Germanic Studies. Ed. by S. Prawer. New York 1970,
s. 34—63.]

1 P. Kluckhohn, Deutsche Literatur {..) in Entwicklungsreiben, Seria: Ro-
mantik, t. 1, Leipzig 1950, s. 8.

tE. Heller, The Artist’s Journey into the Interior. New York 1959, s. 77, 82.

S E. Behler, The Origins of the Romantic Literary Theory. ,Colloquia Ger-
manica” 1968, s. 117, 125.

4 U. Weisstein, Romanticism, Transcendentalist Games or ,Wechselseitige
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Uzupelniajgec koncepcje niemieckiego romantyzmu jako syntezy prze-
ciwienstw, XX-wieczni krytycy zauwazyli jego tendencje do pasozyto-
wania na weczeéniejszej literaturze. Zdaniem Zygmunta }ILempickiego
typowy romantyk to ,o0soba stylizujgca swoje zachowanie wedlug lite-
rackich tematéw i modeli”. Romantyzm oznacza zatem ,przewage dos-
wiadczen literackich”, prymat literatury nad zyciem. Poeta romantyczny
to poeta-philologus, a jego “$wiatopoglad jest swoistag hermeneutyksy” 3.
Mozna by tu przytoczyé jeszcze liczne inne sformulowania na temat nie-
mieckiego romantyzmu, wszelako nie naruszylyby one ogélnie przyje-
tego twierdzenia, iz twérczo$é romantyczna charakteryzuje sie tendencjg
do syntezy przeciwienstw. Przeprowadzanie subtelnej analizy wlasnego
procesu tworczego sprawia, ze literatura romantyczna odbija wczesniej-
sze dziela i w ostateczno$ci zmierza do przywrécenia roli intuicji poetyc-
kiej. Z kolei odszukiwanie §ladéw tego procesu w poszczegélnym dziele
literackim sprawia egotyczng przyjemnos¢ odbiorcy niemieckiej litera-
tury romantytznej. Te wlasnie cechy twoérczo$ci romantycznej i roman-
tycznej estetyki Fryderyk Schlegel i jemu wspoétcze$ni okreslali mianem
ironii.

By wytlumaczyé pojawienie sie owych cech, podawano wiele naj-
rozmaitszych powodéw, np. albo wplyw ,krytycznego” stanowiska wo-
bec metafizyki i epistemologii rozwinietego przez Kanta i jego zwolen-
nikéw, albo tez koncepcje jezyka i historii kultury podjete przez Ha-
manna i Herdera; juz to mieszanie sie takich tendencji jak filozoficzny
racjonalizm i religijny pietyzm, juz to ,,burze i napér” niemieckiego
klasycyzmu. Nie umniejszajac wagi takich stanowisk badawczych, wysi-
lek niniejszej pracy bedzie skierowany gdzie indziej — w strone obser-
wacji stopniowego narastania ironicznych implikacji Wok()llsamego sto-
wa ,,romantisch”, poczawszy od jego pierwszego pojawienia sie az po
ostateczne zaakceptowanie go przez niemieckich romantykéw. Ernst Cur-
tius blyskotliwie wyprowadza interesujgce nas stowo wraz z jego angiel-
skim zrédlem ,romantic” z lacinskiego ,,Romanus”, obejmujacego naj-
pierw ludy Imperium Rzymskiego, pézniej za§ uzywane przez nie dia-
lekty laciny ludowej; w Sredniowieczu oznaczalo ono te formy literackie,
ktore zastgpowaly czestokro¢ ludowymi dialektami wyksztalcong lacine,
czyli ksigzki powstale ku rozrywce, a nie dla pouczenia czy moralnego
zbudowania 6,

Erhellung der Kiinste”. ,Colloquia Germanica” 1968, s. 63. — A. Henkel, Was
ist eigentlich romantisch? W zbiorze: Festschrift fiir Richard Alewyn. Kéln, Graz
1967, s. 300.
5S. von Lempicki, Biicherwelt und wirkliche Welt, ,Deutsche Vierteljahrs-
schrift fir Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte” 3 (1925), s. 343, 354, 36l.
¢ E. R. Curtius, European Literature and the Latin Middle Ages. Transl.
W. R. Rask. New York 1953, s. 30, 32, Bollingen Series, XXXVL
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Historia przymiotnika bedgcego przedmiotem naszej uwagi bierze
swoOj poczatek nie z zadnego z powyzszych dialektéow, ale z Anglii
w roku 1650. Rozwdj tego terminu, jak stwierdza Logan Pearsall Smith,

pokazuje, iz ludzie w owym czasie stopniowo zaczynali sobie zdawaé sprawe
z pewnych warto§ci tkwigeych w (..) romansach, dla ktérych potrzebna byla
nazwa. (..) ich nieprawdziwo§é oraz nierealno$é, wszystko to, co bylo urojone
lub niemozliwe w nich, wszystko to, co sprzeciwialo sie bardziej racjonalnemu
spojrzeniu na zycie, jakie zaczynalo dominowaé w ludzkich umystach?,

Od poczatku przymiotnik ten odnosit sie zaréwno do wartosci dostrze-
ganych w przedmiocie, jak i do reakcji postrzegajacego podmiotu 8. Z tej
to przyczyny dla osoby postugujgcej sie nim nie bylo zwykle rzeczg cal-
kowicie jasng, ktoére jakosci przedmiotu przedstawialy sie jej jako ro-
mantyczne, czyli przypominaty jej popularng literature fabularng. Naj-
bardziej uderzajacg ilustracjg tej niepewnosci jest tendencja do laczenia
przymiotnika ,romantyczny” z innymi przymiotnikami: ,,romantyczny
i..” (zamierzchly, wizyjny, dziki, wesoly, pastoralny, malowniczy, wy-
niosty, piekny, itd.). Owo ,,i” oznacza tu, ze istnieje takie ,,je me sais
quoi”, za pomocg ktérego to, co romantyczne, dokonuje autoprojekciji
na drugi, definiowalny element.

Ta zadziwiajgca obfitos¢ heterogenicznych pojeé, stanowisk i wyobra-
zen kojarzonych z pierwiastkiem romantycznosci znalazla swg barwng
ilustracje w serii wielojezycznych, chronologicznych ,tablic synoptycz-
nych” opracowanych przez Fernanda Baldenspergera dla okresu
1650—1810 9, ktore posluzyly autorowi niniejszej pracy jako punkt wyj-
scia. Podsumujmy tutaj pewne ogélne tendencje rozwojowe znaczen i ko-
notacji stowa ,romantyczny”, najpierw w Anglii, a p6zniej w Niem-
czech. W ciggu pdéltorawiecza mozna wyodrebnié¢ trzy szerokie dziedziny
zastosowania badanego terminu. Pierwsza z nich obejmuje te jakosci
samej popularnej literatury oraz zachowania i sposobu myslenia ludzi
znajdujgcych sie pod jej przemoznym wplywem, ktore przytacza Logan
Pearsall Smith: fikecyjnos¢, wizyjnos¢, ekstrawagancja, niepraktycznosé.
Drugim zakresem, rozwinietym na dtugo przed koncem w. XVII, byl pej-
zaz, gdzie jakosci uwazane za romantyczne wkrétce objely sobg tak od-
legle aspekty, jak spokojne piekno pastoralne, egzotyczng bujnoéé na-

7L. Pearsall Smith, Four Romantic Words. W: Words and Idioms. Bo-
ston and New York 1925, s. 70.

8 Ibidem, s. 82.

®F. Baldensperger, ,Romantique”, ses analogues et ses équivalents:
Tableau synoptique de 1650 4 1810, ,Harvard Studies and Notes in Philology and
Literature” 19 (1937), s. 13—105. Na potrzebe interpretacji wskazat R. Wellek
(The Concept of Romanticism in Literary History. W: Concepts of Criticism. New
Haven and London 1963, s. 130).
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tury, dzikg nieregularno$¢, wyniosty majestat i nieokielzang groze. Trze-
cia domena pojawia sie w polowie w. XVIII, kiedy to tacy pisarze, jak
Thomas Warton, biskup Richard Hurd, James Blair i dr Samuel Johnson
zaczynajg postugiwaé sie okresleniem ,,romantyczny” w odniesieniu do
$redniowiecza, czyli tej epoki historycznej, ktora data poczatek ro-
mansom.

W kazdym z tych trzech zakreséw terminowi ,,romantyczny” towa-
rzyszyly odczucia ambiwalentne. Cigg fantastycznych przygéd w popu-
larnym romansie wywolywal u tego samego odbiorcy fascynacje na réow-
ni z szyderstwem, jak tego dowodzi przyklad Cervantesa jeszcze z epoki
poprzedzajgcej istnienie slowa ,romantyczny”. Romantyczny idealizm
mogl byé przedmiotem podziwu nawet tych, ktérzy nie znajdowali dla
niego miejsca w rZeczywistosci. Opisywanie, szkicowanie czy tworzenie
romantycznych widokéw stalo sie w polowie i u schytku w. XVIII nie-
zwykle powaznym zajeciem, lecz nawet najzagorzalsi zwolennicy trakto-
wali te proby jako rozrywke, ktoéra winna podporzadkowa¢ sie funkcjom,
jakie pelnila rozrywka w wysoce ustabilizowanym spoleczenswie owego
czasu. Wreszcie nawet ci historycy kultury, ktorzy ulegli fascynacji spo-
leczenstwem sredniowiecznym, rycersko$cig manier czy tez ,gotyckos-
cig” sztuki, podkreslali z naciskiem wyzszo$¢ wlasnego oswieconego. stu-
lecia.

Najwieksza rozmaito$¢ rozbudowanych konotacji skupila sie wokét
romantycznego pejzazu, ktéory w w. XVII i na poczagtku w. XVIII ciggle
wyraznie lgczy sie z romansem literackim lub tez okreslong tradycjg hi-
storyczng. Np. spokojna sceneria rozkwitajgcej natury przywoluje kla-
syczng czy tez renesansowg poezje pastoralng; widoki odznaczajgce sie
niezwyklym bogactwem czy egzotyks lgczg sie z basnig, popularnym
romansem rycerskim czy renesansows epopejg rycerska; ustronne pej-
zaze ogrodowe wigzg sie z Rajskim Ogrodem. Kryje sie w tym jednak co$
wigcej niz proste podobienstwo scenerii naturalnej do scenografii lite-
rackiej, a mianowicie analogiczno$¢ efektéw pobudzajgcych, jakie przy-
roda i literatura wywierajag na wyobraznie odbiorcy, co poddat glebokiej
analizie Joseph Addison w cyklu listéw pt. The Pleasures of the Imagi-
nation, ogloszonych w czasopiSmie ,,Spectator”. W tworzeniu nowych
konotacji terminu ,romantyczny” odnoszonego do pejzazu istotna rola
przypada tez rozmaitoSci nowych Zrdédel literackich w w. XVIII: dzien-
nikom podrézy do Wtoch, Hiszpanii, Afryki i Indii; informacjom o odle-
glych rajskich wyspach w rodzaju Juan Fernandez, Tinian czy ,,Otaheiti”,
ktére ofiarowaly swe przystanie Shelvocke’owi, Ansonowi i kapitanowi
Cookowi; opisom angielskiej Krainy Jezior [English Lake District],
Szkocji, Irlandii i péinocnej Europy, wychodzgcym spod piéra podrozi-
nikéw, ktoérzy w drugiej potowie w. XVIII poszukiwali romantycznosci
i malowniczo$ci nieco blizej domu.
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Wiasnie polgczeniu z malowniczo$cig nalezy przypisa¢ znaczne wzbo-
gacenie estetycznych skojarzen terminu ,romantyczny” w wieku XVIII.
,Malowniczy [picturesque]” pozostaje w takim samym zwigzku z malar-
stwem i rysunkiem jak ,romantyczny” z literaturg piekng. Moda na
malowniczo$§¢ pozostawala pod szczegdélnie silnym wplywem rzymskiej
szkoly malarstwa pejzazowego, ktérej glowny trzon stanowili Claude
Lorrain, Nicolas Poussin i Salvator Rosa, spogladajacy na pejzaz w spo-
s6b poetycki i polaczony z licznymi tradycjami literackimi 1°, Okolo po-
lowy w. XVIII pojawia sie w angielskich opisach scen z Wysp Brytyj-
skich i kontynentu bogaty i zlozony model reagowania na malowniczy
krajobraz romantyczny: to, co romantyczne, skojarzone zostaje réwno-
czednie z jakoSciami obserwowanego przedmiotu (wyniosloéé, bezmierne
wysokosci oraz otchlanie, dzika potega, bogactwo, réznorodnosé i zmia-
na), z perspektywg i zjawiskami wizualnymi znajt'iujacymi sie miedzy
przedmiotem a obserwatorem (oddalenie, ciemno$é, mgla, opar, oslepia-
jace Swiatlo), z subiektywnymi stanami, w ktére Swiadomie pograza sie
obserwator (groza, strach, niepokd6j, spokojne marzenie), wreszcie z re-
miniscencjami z literatury, tradycji historycznej czy malarstwa. Kon-
templowany przedmiot uruchamia w obserwatorze estetyczng i psycholo-
giczng reakeje, ktéra staje sie dlan najwazniejsza. Celowi temu moze
stuzy¢ nieskonczona rozmaito$¢ przedmiotéw. Istotno$é takich relacji dla
rozwoju romantycznej ironii polega w czesci na $wiadomym siebie dos-
wiadczeniu estetycznym zachodzgcym w obserwatorze, a w czesci na do-
niostosci kontrastu np. miedzy pastoralng bujnoscia i dzikg wspanialos-
cig przedmiotéw a antytetycznymi doznaniami podmiotu, znajdujgcymi
swoj charakterystyczny wyraz w takich oksymoronach, jak ,stodki lek”
czy ,rozkoszna groza”.

Angielscy pisarze drugiej potowy w. XVIII — rysownicy, zawodowi
architekci ogrodéw, amatorzy obdarzeni zmystem teoretycznym oraz
estetycy — w coraz to wiekszym stopniu interesowali sie wzajemnymi
zwigzkami miedzy romantycznoscig, malowniczoscia a pieknem jako
wartosciami estetycznymi. Tak w pismach teoretycznych jak i w istnie-
jacych pejzazach i opisach cgrodéw romantyczno$é wigze sie szczegélnie
silnie z kontrastem. Lecz element antytetycznosci wystepujacy u samych
poczatkow nowego angielskiego stylu w sztuce ogrodowej znajduje swe
odbicie w nazwie, pod ktérg funkcjonuje we Francji: le goiit anglo-chinois
[smak anglo-chinski]. Pierwiastkiem czysto angielskim bylo tu dazenie do
naturalno$ci i spontaniczno$ci; element ,chinski” — to upodobanie
w tworach wyobrazni i egzotyce. Powyzsza dychotomia staje sie bardziej
widoczna w opisach scen okreslanych jako ,romantyczne”. Z jednej

1 Zob. E. Manwaring, Italian Landscape in Eighteenth-Century England.
New York 1925,
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strony spoglada sie na nie czesto jak na twory dzikiej natury, nietknie-
tej rekg czlowieka; z drugiej za§ — przywoluje sie zlozone konstrukcje
i kompleksy emblematéw, by nasyci¢ te sceny skojarzeniami literackimi
oraz pobudzi¢ wyobraznie i emocje obserwatora. Zasadg estetyczng wspél-
ng obu tym tendencjom jest nieregularnosé, aczkolwiek daje sie zauwa-
zy¢ sklonno$¢ do poszukiwania zwigzkéow miedzy tym, co nieregularne,
a tym, co pozostaje domeng sztuki: szuka sie tych zwigzkéw np. w kon-
cepcji natury na$ladujgcej czlowieka czy w Swiadomym poddawaniu
uporzgdkowanych i symetrycznych dziel ludzkich procesowi upadku
i ,,zapomnienia” 11, Polgczenia tego rodzaju bywajg okreslone w ostatnim
¢wieré¢wieczu XVIII stulecia jako ,,groteskowe”.

Przez ponad stulecie rozwdj konotacji terminu ,,romantyczny” pozo-
stawal gléwnie zjawiskiem angielskim. Wprawdzie w kohcu w. XVII
pozyczka slowna ,romantisch” zostala zaszczepiona na glebie jezyka
niemieckiego, lecz az do lat szescdziesigtych w. XVIII zakres jej uzycia
ograniczal sie do niehistorycznych, przesadzonych lub ekscentrycznych
wartosci literackiego romansu 12, Wtedy wlasnie przenika do Niemiec
termin ,,romantyczny” w zastosowaniu do krajobrazu i wartosci kulturo-
wych zwigzanych ze $redniowieczem. Dochodzgce w tym czasie do glosu
niemieckie wyczulenie na pejzaz romantyczny znajduje swe wytluma-
czenie we wplywach angielskich. Oddzialywanie takich pisarzy jak Tho-
mas Warton i James Blair odegralo réwniez decydujacg role w pojawie-
niu sie nowej fali niemieckich zainteresowan romantycznymi aspektami
Sredniowiecza, choé Niemcy szybko rozpoczeli tutaj poszukiwania na
wlasng reke. Stuszne zatem bedzie, by w tym przejsciowym okresie sku-
pi¢ naszg uwage na rozwijajacych sie¢ w Niemczech konotacjach terminu
m,romantyczny” zwigzanych z historig kultury.

Pierwszym ze znaczacych pisarzy niemieckich, ktory postugiwal sie
czesto stowem ,,romantisch”, byt Wieland: pojawia sie ono wraz z wcze$-
niejszym ,romanhaft” poczgwszy od lat sze$¢dziesigtych wieku XVIIIL
Wieland uzywa obydwu terminéw, wymiennie, majgc na uwadze lite-
rackie romanse i literackie asocjacje pobudzajgce wyobraznie, jednakze
rezerwuje ,romantisch” dla etycznych i kulturowych wartosci Srednio-
wiecza oraz dla okreslenia jedynego w swym rodzaju gatunku ,epopei

1t Zob. R. Immerwahr, The First Romantic Aesthetics. ,Modern Language
Quarterly” 21 (1960), s. 3—26. W tym kontekécie doniosla role odgrywaja tez poglady
Sir U. Price’a zawarte w jego eseju On the Picturesque (pierwsze wyd. 1794),
London 1842, s. 150, 158, 181, 299, ktére omawiam w swej pracy: , Romantic” and its
Cognates in England, Germany and France before 1790. W zbiorze: , Romantic”
and its Cognates. The European History of a Word. Ed. H. Eichner. Manchester
1972,

2 Zob, R. Ullmann und H Gotthar d, Geschichte des Begriffes ,roman-
tisch” in Deutschland [vom ersten Aufkommen des Wortes bis ins dritte Jahrzehnt
des 19. Jahrhunderts]. Berlin 1927, s. 16 n. ,,Germanische Studien”, 50.
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romantycznej”, bedacej nosnikiem wyzej wymienionych wartosci. Fakt,
iz niektore z wlasnych utwordéw nazywal ,wierszami romantyeznymi”,
sprawil, ze to pojecie zostalo podjete i rozwiniete przez niemieckich ro-
mantykéw. Ogolnie rzecz biorge, ,,romantyczno$é” pozostawata dla Wie-
landa wzniostym i gérnolotnym ujeciem zycia (,,Schwdirmerei”’), podsy-
canym bezkrytyczng lekturg popularnej prozy, rodzajem sentymental-
nego idealizmu, ktéry musi zostaé przezwyciezony przez kazdego, kto
stawia sobie za cel prawdziwg dojrzalo$¢. Przestrzega zwlaszcza przed
koncepcjg, wedle ktorej uczucie i idealizm mogg i powinny odnie$¢ zwy-
ciestwo nad erotycznymi impulsami tkwigcymi w ludzkiej naturze. Po-
czawszy od napisanej prozg satyry noszacej w oryginale tytut Der Sieg
der Natur iiber die Schwirmerei oder die Abenteuer des Don Sylvio de
Rosalva (Triumf natury nad entuzjazmem, czyli przygody don Sylvio de
Rosalva, 1764), stowo ,,romantisch” pojawia sie czesto w kontekscie cha-
rakterystycznego narracyjnego modelu w Wielandowskich romansach
proza i wierszem: sentymentalnie idealizowana koncepcja mitosci (i to
reprezentowana przez mezczyzne!) zderzona zostaje z uwodzicielskimi
wdziekami kobiety, zazwyczaj w scenerii egzotycznego, pozornie zaczaro-
wanego rajskiego ogrodu; ulegajge, mezczyzna bywa uleczony ze swego
falszywego idealizmu. W jednym z takich fragmentéw, pochodzgcym
z powiesci filozoficznej Peregrinus Proteus (1791), stowo ,,romantisch”
pojawia sie czterokrotnie na 4 stronicach 1. Tutaj wszakze — jak wy-
kazal Friedrich Sengle 14 — tytulowy bohater nigdy nie zostaje uleczony
ze swego entuzjazmu, ktéremu autor przyznaje w koncu prawo do miej-
sca w zyciu. Sympatia, jakg w ciggu calej swej kariery literackiej da-
rzyl Wieland romantyczny idealizm, a nawet romantyczny mistycyzm,
daje sie tatwo zauwazy¢ i w innych jego tekstach 15, Wieland pozostawal
przede wszystkim pod urokiem piekna Sredniowiecznych romanséw ry-
cerskich — tej krainy poetyckiej wyobrazni, zaludnionej przez rycerzy
Artura, Amadisa, kroéla elféw Oberona i Don Kichota. Inwokacje Wielan-
dowskiego Oberona mozna z powodzeniem uznaé za temat calej obszernej
spuscizny literackiej tego autora w dziedzinie poetyckiego romansu:

Noch einmal sattelt mir den Hippogryphen, ihr Musen,
Zum Ritt ins alte romantische Land!

[Raz jeszcze, Muzy, siodlajcie mego Hipogryfa, / Bym jechaé mogt do sta-
rych romantycznych krain.]

Gdy Wieland zawdzieczal Anglii jedynie stlowo ,romantisch”, obda-
rzajgc je znaczeniem i konotacjami pochodzgeymi od rzeczownika ,,Ro-
man”, to wspélczesny mu Heinrich Wilhelm von Gerstenberg wywodzit
swg koncepcje romantycznosci bezposrednio z Observations on the ,,Fairy

3 C. M. Wieland, Werke. Berlin b, r, t. 21, s, 93 n.

1 F. Sengle, Wieland, Stuttgart 1949, s. 482 n.
1 Zob. C. M. Wieland. ,Der Teutsche Merkur” 1781, t. 2, s. 227 n.
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Queen” Thomasa Wartona, czyli z pracy, ktérg tlumaczyl i omawial .
w Briefe iiber die Merkwiirdigkeiten der Literatur (Listy o osobliwo$-
ciach literatury 1766). Gdy jednak Warton — polemizujgc z romantycz-
noécia, pod ktorej na poty tylko uswiadomionym urokiem réwnocze$nie
pozostawal — zajmowatl chwiejne stanowisko, Gerstenberg jednoznacznie
wynosil zastugi romantycznej poezji Spensera, Ariosta i Tassa, ktora
choé odmienna w swym typie, dor6wnywata wartosciami ,klasycznemu”
pieknu Homera; warto$¢ znaczona terminem ,romantisch” (twér wy-
obrazni obdarzony fikcyjnoscig) przypisana zostala tak Ariostowi jak
i Homerowi. W szczeg6lnosci Gerstenberg aczy z romantycznoscig dwa po-
jecia, ktére mialy odegra¢ doniostg role w teorii krytyki Schleglow: ma-
lowniczo$é i heterogeniczno§é, czyli ,rozmaito$é” (Warton postuguje sie
terminem ,,various”, ktéry Gerstenberg tlumaczy jako ,,mannigfaltig’) 6.
Bardziej typowa dla wieku XVIII ambiwalencja w rozumieniu roman-
tycznosci pojawia sie ponownie u Herdera. Choé¢ okres przekladania Sre-
dniowiecznej cywilizacji ponad O$wiecenie byl u niego stosunkowo krot-
ki, Herder zawsze pozostawal wrazliwy na piekno i urok Sredniowiecz-
nej kultury europejskiej i tego, co stanowilo jego zdaniem jej wschodnie
zrodla. Poniewaz fascynowaly go glownie literackie manifestacje kul-
tury Sredniowiecza, wiec konotacje terminu ,,romantisch”, w przeciwien-
stwie do przymiotnika ,,gotisch”, byly w jego pismach konsekwentnie
pozytywne. Sladem pewnych teorii Thomasa Wartona, zajmujgcych sig
procesem przej$cia romansu z Azji do Europy, Herder laczy przymiotnik
,romantisch” z takimi ludami, jak Persowie, Arabowie, Hiszpanie, Walij-
czycy i Normanowie. Kilkakrotnie wypowiada sie o Persach jako o na-
rodzie wybitnie romantycznym. Ich wyobraznia byla ,,dostrojona do tego,
co nadmierne, niezrozumiate, wznioste i cudowne”, tak iz podnosila ,,to,
co zwykle, do dziwnosci, a to, co nieznane — do niezwyklosci”; pod tym
wlasnie ,,niebem Wschodu” powstaly basnie 17, Jednakze, jak kilkakrotnie
powtarza Herder, ,nurt romantycznego myslenia biegnie tez i przez
Europe”, co uwidocznia sie w takich cyklach romanséw jak arturianski
czy karolinski, w $mialym jezyku i zywym obrazowaniu wspdlnym ro-
mansom 1 balladom ludowym, w ,dzikim wdzieku i romantycznej sto-
dyczy” zakorzenionych w dzialajgcej poprzez zmysty wyobrazni ludu 28.
W ostatnim ¢wieréwieczu poprzedzajacym niemiecki ruch romantycz-
ny nasila sie lgczenie romantycznosci z miloscig. Np. Herder przypisuje
romantyczng slodycz wystepujgcg u Szekspira i w romansach rycerskich
wlagnie milosci1?, a jego uczucie do Karoliny Flachsland znajduje od-

6 H. W. von Gerstenberg, Briefe iiber die Merkwiirdigkeiten der Litera-
tur. W: Deutsche Litteraturdenkmale. T. 29/30. Stuttgart 1890, s. 18 n. — T. War-
t on, Observations on the ,,Fairy Queen” of Spenser. Wyd. 2. London 1762, t. 1, s. 15.

17 J, G. Herder, Simmtliche Werke. Ed. Suphan, T. 14, s. 440 n.

18 Ibidem, t. 9, s. 524; t. 25, s. 65 n.

19 Ibidem, t. 5, s. 316 n.; t. 25, s. 66.
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bicie w niezwykle intensywnym do§wiadczaniu pejzazu romantycznego,
ktoére pojawia sie w tworczo$ci Herdera tylko w okresie narzeczenstwa
poety 20, Jednakze pierwszym znaczgcym pisarzem niemieckim lgczacym
romantyczno$¢ z jawnym erotyzmem byl Wilhelm Heinse. Wodospad
w ,,romantycznej dolinie” opodal Tivoli ,,spada lubieznie”; mgla kropel
wody zespolona ,,w milosnej wspanialosci” wymyslnym oswietleniem —
wywoluje ,,obraz §wiezego piekna w rozkwicie mtodosci jak Fryne w ba-
chicznym tancu”. Stojgc po przeciwleglej stronie wodospadu Heinse czuje
sie ,,jak panna mloda namietnie obejmowana przez calg nature” 21. Lecz
erotyczna kontemplacja natury jest u Heinsego réwnocze$nie doswiad-
czaniem wzniostosci, ktérg z kolei definiuje w Ardinghello jako ,rzecz
nieskonczenie przekraczajacg sity czlowieka, wszedzie napelniajgcg dusze
ekstatyczng rozkoszg, drzeniem i zachwytem” 22, Definicja ta, jak i omé-
wienie problemu wzniostosci we wloskim dzienniku podrézy Heinsego,
skgd zaczerpnieto powyzszy cytat 23, nie pozostawiajg zadnych watpli-
wosci, iz Heinse utozsamia z romantycznoscig skutki dziatania wzniostoSci
na wyobraznie i emocje odbiorcy.

Pisarzem niezwykle gleboko interesujgcym sie problemem relacji
miedzy wzniostym 4 romantycznym byt Schiller. Dwa fragmenty z Briefe
iiber ,,Don Carlos”, omawiajgce to zagadnienie w odniesieniu do postaci
Markiza Pozy, pozwalajg wnioskowaé, ze doswiadczenie romantyczne jest
spontanicznym zjawiskiem psychologicznym, ktére poprzez porzgdek in-
telektualny i etyczny musi zostaé przetransformowane na plan wznio-
sto$ci, przy czym wyobraznia przesycona obrazami romantycznej wiel-
kosci i bohaterstwa sama sklania sie ku temu, co wznioste 24,

Zblizenie romantycznosci i wzniostoSci w mysli estetycznej ostatniej
generacji przedromantyeznej wskazuje, iz pierwsze z tych poje¢ zaczynato
stawat sie powaznym terminem krytycznym. Przechodzgc do samych ro-
mantykéw, zauwazamy, iz przepa$¢ miedzy mys$leniem potocznym a kry-
tycznym znika nieomal bez $ladu. Opis romantycznego pejzazu zawarty
w liscie mlodego Tiecka do Wackenrodera z r. 1792 demonstruje w po-
tocznym uzyciu konotacje tak dojrzale, iz termin ma dane, by staé¢ sie
czedcig aparatu krytycznego. Tieck wedrujgc w blasku ksiezyca w sce-
nerii Giebichensteinu doznaje za posrednictwem wszystkich swych zmy-
stow najwiekszej rozmaitoSci przedmiotéw: mgla wodna przy mlynie
nad strugg ,,plonie w blasku ksiezyca”, ,tysigce malych gwiazd drzg
niepewnie na powierzchni” rzeki Saale, ktérej fale rozbrzmiewajg ,,na

20 Zob. ,,Schriften der Goethe-Gesellschaft”, 39 (1926), s. 323 n.; 41 (1928),
s. 169 n.

21 Briefe zwischen Gleim, Wilhelm Heinse und Johann von Miiljer. Ed.
W. Kodrte. Zurich 1886, t. 2, s. 409 n.

22 J J.  W. Heinse, Simmtliche Werke, Ed. Schuddekopf. T. 4, s. 177 n.

23 Ibidem, t. 8, s. 470 n.

24 J F. von Schiller, Simmtliche Werke. Miinchen 1960, t. 2, s. 234 n., 265.

18 — Famietnik Literacki 1978, z. 1
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odludziu jak kroki wedrowca”. W miare wspinania sie na skaly otwiera
sie ,,przed nim romantycznie” caly obszar wraz z jego skalami, drzewa-
mi i $redniowiecznymi ruinami. Obserwuje zachod ksiezyca, a potem
poSwiate brzasku na horyzoncie. Proces postrzegania przedmiotéw od-
bywa sie w zamazujgcym kontury, nieustannie zmiennym i niepewnym
Srodowisku wizualnym. Zamek przenosi obserwatora w wiek rycerstwa,
a wrazenia akustyczne wzmagaja tajemniczo$é i drzacg chwiejno$é dos-
wiadczenia. Obserwujgcy jest jednak réwniez pochloniety wilasnymi
zmiennymi nastrojami, komunig z zyciem natury, czystym ,strojeniem”
wlasnej wyobrazni. Pojawiajg sie takze zawoalowane motywy odrazy
czy przerazenia, jako Ze scena ma miejsce w czasie powrotu z balu, na
ktéorym poeta tanczyl bez przyjemnosci, a twarze nieomal wszystkich
zaproszonych napawaly go wstretem 25, Wezesniejszy fragment tego sa-
mego listu relacjonuje glebie grozy, ktérg Tieck odczul w ataku para-
noicznych halucynacji po przeczytaniu przyjaciotlom w ciggu jednej nocy
calej powiesei gotyckiej (chodzi o Geniusza Grossego) 26.

Cytowany list zapowiada powigzanie romantycznego pejzazu z uczu-
ciowym konfliktem i spoleczng niepewnoscig, zachodzgce w dwoch pier-
wszych opublikowanych dzielach Tiecka — powiesci William Lovell
i opowiadaniu Die Freunde. Tutaj przymiotnik ,romantyczny” stoso-
wany jest czasem do formy postrzegania wizualnego, czasami do obser-
wowanych przedmiotéow, ale gléwnie daje sie zauwazyé atmosfere stra-
chu i napiecia w ostrym konflikcie $wiatla i ciemnosci lub szerokich,
zyznych dolin i posepnych, dzikich skal. W jednym z takich fragmen-
tow, ,spogladajgc w ekstazie na romantyczng kraine u stép”, Lovell
opanowany zostaje naglym ,niepojetym pragnieniem” zepchniecia swe-
go przyjaciela w otchlan ??. Bohater opowiadania zamyka sie w krainie
snéw i fantazji zamiast odwiedzi¢ umierajgcego przyjaciela. Snigc, na-
potyka nieznajomego w ,romantycznym gérskim pasmie”, gdzie ,,skaly
wznoszg si¢ nad skalami, a groza i wielko$¢” rzadzg. Nieznajomy, ktory
okazuje si¢ umierajgcym przyjacielem, opowiada mu, iz znajduje sig
w krainie bez przyjazni, mitosci czy choéby ztudzen, lecz bohater woli
powréci¢ na ziemie z jej ,,zabobonem przyjazni” 28, W omawianych frag-
mentach pogodne doliny i budzgce groze skaly urastajg w ostatecznosei do
rangi symboli jednoczesnej fascynacji oraz odrazy dla zwigzkéw miedzy-
ludzkich. Te same kontrasty i ambiwalencje zewnetrznego krajobrazu
i towarzyszace mu odczucia sytuacji czlowieka przenikajg.fantastyczne
opowiadania Tiecka z jego wczesnoromantycznego okresu (Der blonde

5 W, H Wackenroder, Werke und Briefe. Ed. F. von der Leyen.
[Jena 1910], t. 2, s. 56 n.

26 Ibidem, s. 50 n, .

27 1., Tieck, Schriften. Berlin 1828—1854. T. 6, s. 334 n.; zob. tez s. 51, 83, 94.

28 Jbidem, t. 14, s. 157 n.
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Eckbert, Der Runenberg, Die Elfen), cho¢ nie wystepuje w nich stowo
,,romantisch”.

Konwencje opisu romantycznego pejzazu praktykowang przez Tiecka
w Giebichensteinie stosuje takze Friedrich von Hardenberg (Novalis)
w swoim opisie gor Harzu widzianych z Wernigerode (1793)2° oraz
w dwoch listach — do swego profesora filozofii, Karla Leonharda Rein-
holda, i Schillera — napisanych tuz po wyjezdzie mlodego studenta z Je-
ny w 1791 roku 3. W opisie widoku z Wernigerode, w jego starannej
kompozycji, uwidocznia sie wplyw malarstwa pejzazowego, lecz stanowi
on zarazem kompozycje, ktorej sila symbolizowania wspéttworzona jest
przez samg wyobraznie obserwatora. Kontekstem przymiotnika ,,roman-
tisch” w obydwu listach jest glownie pejzaz wewnetrzny: wizualne pro-
jekcje wspomnien o opuszczonych przyjaciotach symbolicznie wzmocnio-
ne wrazeniami z bezpo$redniego otoczenia pisarza. Widoczne sg tutaj
wyzwalajgce efekty oddzialywan na wyobraznie przestrzennych i cza-
sowych dystanséw, a takze ,zmierzchu” (Dimmerung) i ,,mgly” (Nebel),
ktore znajdujg sie wprawdzie w bezposrednim otoczeniu wzrokowym,
lecz pelnig przede wszystkich funkcje reminiscencji czasowych. Zaciera-
ja sie wyodrebniajgce kontury, mieszajgc przez to poszczegdlne elementy
w jedng calosé. Z drugiej strony — z kontemplujgcego umystu zostaje
zdjeta ,zastona” (Schleier) uprzedzen, szaledstw i ograniczen. List do
Reinholda kryje w sobie asocjacje historyczne (gotyckie Sredniowiecze)
i literackie (Faust, ein Fragment Goethego); list do Schillera otwarcie zaj-
muje sie kwestig ustalenia zwigzku miedzy romantycznym pejzazem we-
wnetrznym a literackimi upodobaniami pisarza.

Wspomniane wyzej przyklady pochodzg z wczesnego okresu twor-
czoSci Hardenberga, w ktérym dopiero ksztaltowaly sie jego poglady;
w przykladach tych nie wida¢ réznic w stosowaniu badanego przymiot-
nika w poréwnaniu z tradycyjnym uzyciem tego stowa. Niosg one wszak-
ze w sobie zalgzki mistycznych implikacji, majgcych rozwingé sie poz-
niej w Henryku Ofterdingenie. W dziele tym, stanowigcym szczytowe
osiggnigcie niemieckiego romantyzmu, termin ,romantisch” wystepuje
7 razy. Pierwsze dwa uzycia mieSci jeden akapit rozdzialu 2, po$wieco-
nego epoce $redniowiecza oraz czasom samego bohatera i sytuacji zycio-
wej, w jakiej sie znalazl3l. Omawiany przymiotnik odnosi sie najpierw
do oddalenia czasowego (romantische Ferne), ku ktéremu zwraca sie
Henryk i jego wspoélczesni w chwili kontemplacji prostych sprzetéw prze-

® Novalis, Schriften. Ed. P. Kluckhohn., Wyd. 1. [Leipzig 1929], t. 4,
s. 368 n.

% Ibidem, s. 20 n, 27 n.

3 Novalis, Schriften. Ed. P. Kluckhohn und R. Samuel Wyd. 2.
[Stuttgart 1960], t. 1, s. 203. [Dalej bezpo$rednio w tekScie cytuje sie te edycje
pism Novalisa; druga liczba w nawiasie oznacza stronice przekladu F. Miran-
doli Henryka Ofterdingena (Henryk Offterdingen [!]. Warszawa—Krakow 1914).]
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kazanych przez swych przodkéow, a nastepnie do ,,glebokiej i romantycz-
nej epoki” (tiefsinnige und romantische Zeit), w ktéorej — jak sie okazu-
je — zyje Henryk. Tak wiec w calym akapicie dzialajg rozliczne perspek-
tywy. To, co dla Henryka jest romantycznie odleglte, musi by¢ tym bar-
dziej odlegle dla nas; w drugim fragmencie przymiotnik ,,romantisch”
stuzy poréwnaniu historycznych czasow Henryka nie tylko z przeszlo-
Scig, ktorg przywoluje na myséli, lecz i z przyszloScig, ktéra antycypuje.
Tymczasem S$redniowiecze zostaje okre$lone metaforg zaczerpnietg z ma-
larstwa: dysponuje ono swoistym ,zrecznym rozmieszczeniem $wiatla,
barw i cieniéw”, ktére odkrywa zastonietg wielko$¢ i przeciwstawia sie
,.jednostajnemu, szaremu obrazowi dnia powszedniego”. Nawet czasy
Henryka stajg sie czeScia malowniczego pejzazu:

podobnie jak na powierzchni naszej planety okolice najbogatsze w nadziemne
i podziemne skarby lezg posrodku pomiedzy niegoScinnymi, dzikimi skalami
a bezkresnymi réwniami stepéw, tak pomiedzy czasami barbarzynstwa i dzi-
koSci a bogatymi w sztuke, wiedze i dobra gospodarcze czasami nowszymi legla
epoka romantyczna pod prostg szatag wielkiego kryjaca ducha,

.

Czasownik ,rozlozy¢ sie” (niedergelassen) zmienia nagle status epoki
romantycznej z elementu pejzazu do stanu obecnej w nim postaci ludz-
kiej, ukrywajacej ,,pod prostg szata wielkiego ducha”. W tym momencie
wspoélczesny czytelnik wprowadzony zostaje na scene wydarzen, bigka-
jac sie z uczuciem szcze$cia ,w pélmroku, gdzie noc o $wiatlos¢ dnia,
a jasnos¢ o ciemn nocng potr.qca i w game cieniéw i barw sie rozlewa”.

Trzeci kolejny przyklad uzycia slowa ,romantisch”, w rozdziale 4,
réowniez lgczy pejzaz z kulturg. Gdy rozmowa z krzyzowcami i wystucha-
nie ich pie$ni pobudzilo zainteresowanie Henryka arabskim Wschodem,
a przedwieczorny spacer wsrdéd bogato zroznicowanego krajobrazu za-
stapil bitewny zgielk uczué w jego duszy ,,tesknots czysts, jasnag, pelna
zjaw i obrazéw” — Henryk spotyka Saracenke Zulime. W chwili gdy ,,cud-
ny wieczor kotysal go w slodkie rozmarzenie” (s. 233 oraz 65), dochodzi
jego uszu pie$n Zulimy, pie$n tesknoty za odleglg ojczyzng. Natkngwszy
sie na Henryka opowiada mu Zulima o tajemniczych urokach tej ziemi,
poetyckim temperamencie jej mieszkancoéw oraz ,romantycznej pieknosci
urodzajnych oaz arabskich, lezgcych jak wyspy posréd oceanu piaskow”
(s. 236 oraz 69). Rowniez i tutaj spotykamy zmienne perspektywy, gdyz
za romantycznymi obiektami, oddzielonymi od Henryka i Zulimy czasem
i przestrzenig, lezy jeszcze odleglejsza epoka historyczna, ktora jest syg-
nalizowana starymi wizerunkami i napisami w pradawnym, zapomnianym
jezyku, rzucajacymi sie w oczy wedrowca. Spojrzenie cztowieka Wschodu
zostaje zatem odwrdcone od otaczajgcej go rzeczywistosci i skierowane
ku dziedzinie wyobrazni poetyckiej wewnatrz jego wiasnej duszy. Dazgc
do rozwiklania tajemnic zamierzchlej przeszlosci, dokonuje on wewngtrz
siebie ,tysiecy uswiadomienr dajgcych zyciu nowe $wiatla, a sercu dobre
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i godne zajecie na czas dlugi”. Owo skierowane do wewngtrz spojrzenie
na mgliécie jedynie rysujacg sie w pamieci przeszlo§¢ historyczng staje
sie lustrem, w ktorym

natura zblizyla sie do czlowieka i méwi mniej tajemnicza mowa (..) Zyje sie
tam niby w podwéjnym $§wiecie, ktéry tez traci swéj zawily i gwaltowny cha-
rakter i staje sie dla nas czarodziejska bajka i pieénia. (s. 237 oraz 70)

W kontekscie catej powiesci ta autorefleksyjna obserwacja romantycz-
nej rzeczywistosci kulturowej jest waznym krokiem do uznania faktu,
iz podmiot i przedmiot, jazni i §wiat tworzg ostatecznie jednosc.

Nastepne dwa przyklady zastosowania stowa ,,romantisch” wystepujg
w rozdzialach 7 i 8 i sg aluzjami, z ktérych jedna — uczyniona przez
Klingsohra — odnosi sie do spotkania przez Henryka w osobie Zulimy
»Wschodu romantycznego” (s. 283 oraz 144), za$ druga jest dzielem sa-
mego Henryka i odnosi sie do ,,ducha romantycznego” przejawiajgcego
sie w wojnie (s. 285 oraz 147). Mamy tu do czynienia z przykladem Nova-
lisowskiej, swoiscie mistycznej formy fironii romantycznej. Obejmuje
ona nie tyle pomieszanie postaw zajmowanych przez podmiot, co prze-
konanie, iz przeciwstawne drogi wiodg do tego samego ostatecznego celu,
mistycznej jedni:

Ludzie myS$la, iz bija sie o jakie§ marne posiadanie czego$, a nie spo-
strzegaja, Zze kieruje nimi duch romantyczny, by w ich osobach i przez nich

samych wytepi¢ podloty zyciowe i marno§ci jego. Walczg tedy za sprawe
poezji, a oba wojska wrogie majg poezji sztandary.

Takze i w opowieSci Klingsohra odnajdziemy fragment, w ktérym ten
wlasnie rodzaj ironii manifestuje sie w calym kontekscie stowa ,roman-
tisch”. Prowadzac Erosa do swego ojca Ksiezyca, Ginnistan pokazuje
mu ,romantyczny kraj” (ein romantisches Land), stanowigcy czes¢ de-
koracji teatralnych w skarbcu owego krélestwa. Mile, zaludnione doliny
konstrastuja tu ,,z ponurg wspaniato$cig pustyni i urwistych skalisk gro-
zg”. Natura i zycie ludzkie ukazane sg w serii przeciwienstw: lad i morze,
katastrofa okretu i wiejskie $wieto, trzesienie ziemi i obejmujacy sie ko-
chankowie, bitwy i farsowe maskarady, oplakiwanie zmarlych i $wieto
narodzin Chrystusa. Krolestwo Ksiezyca jest dziedzing snéw, do ktoérej
zwabia Erosa Ginnistan — zmyslowa wyobraznia. Czynigc to sprowadza
go z jego glownego szlaku wiodgcego do prawdziwego celu (zwigzek
z Frejag i wladanie kraing harmonii i miltosci), prowadzac w zamian
w dziedzine przypadkowych i pozornie pozbawionych znaczenia roman-
tycznych marzen w rodzaju tych, jakie ewokujg pragnienia erotyczne.
Niemniej 6w boczny szlak ostatecznie na powrét dolgezy do gldownej dro-
gi, co staje sie oczywiste w chwili, gdy ksiezycowy teatr zaprezentuje
jako spektakl to, co dopiero ma zaistnie¢ — moment szczytowego na-
piecia konfliktu tej opowiesci (s. 299 n. oraz 171).

W ostatnim uzyciu stowa ,,romantisch” w tekscie powiesci jego naj-
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bardziej prymitywnemu znaczeniu nieprawdopodobnego zbiegu okolicz-
noéci (w jakim postluguje sie nim literatura popularna) przypisana zostaje
warto$é mistyczno-ironiczna. Rozmawiajgc z Sylwestrem o zwiagzku ist-
niejgcym miedzy zwyklym postrzeganiem zmystowym a poetycka wyob-
raznig Henryk zauwaza, iz
Nawet Swiadomo§é, owa potega zmysto- i §wiatotwércza, owa zarodz
wszelkiej osobowo$ci wydaje mi sie jako watek poematu wszechistnienia,

jako pewien przypadek, zbieg okoliczno$ci w wieczystym, romantycznym, nie-
skoficzonym, a ciggle innym zyciu §wiatéw. {s. 331 oraz 220).

Zawarte jest w tych slowach paradoksalne wspotistnienie trzech pla-
néw rzeczywistosci: etycznej $wiadomosci, jednosci poetyckiej i charak-
terystycznego dla fikcji zbiegu okolicznosci. Koncepeja etycznego spojrze-
nia na rzeczywisto$¢ i znaczenie (Novalisowskie zastosowanie idealizmu
Kanta i Fichtego), prowadzgcego do tego samego celu co wyzsza poetycka
wyobraznia doskonale uzupetnia wymowe calej powiesci. Pojawiajgce sie
tu paradoksalne poréwnanie poezji i $wiadomo$ci do ,,wiecznie roman-
tycznej przypadkowosci” i traktowanie zycia jako nieprawdopodobnego
romansu stanowi znakomitg ilustracje ironii lezgcej u korzeni Novalisow-
skiego mistycyzmu.

Podobnie jak w Henryku Ofterdingenie tak i w krytycznych zapiskach
i aforyzmach Novalis postuguje sig stowem ,,romantisch” jako synonimem
przymiotnika ,,poetycki”, a znamiennym pozostaje fakt, iz réwniez li-
teratura popularna i opisy pejzazu traktujg jako romantyczne wlasnie
elementy poetyckie. Pod numerem 342 figuruje w Das allgemeine
Brouillon notatka stwierdzajgca, iz wszystko, co dochodzi naszych oczu
i uszu z pewnego dystansu lub co nim do nas dotrze przechodzi przez
medium zacierajgce ostros¢ zjawiska — staje sie romantyczne, a zatem
poetyckie:

Pgem. Actio in distans, Odlegle goéry, odlegli ludzie, odlegle wydarzenia
- ete. {..) wszystko to staje si¢ romantyczne, quod idem est — i objawia nasza
pierwotng poetycks nature (..).

Skoro poezja jest wyzszg metodg dochodzenia do prawdy niz filozofia,
zatem do$wiadczenie tajemnicy i niejasnoSci stanowi wyzszy wglad w is-
tote rzeczywistosci niz przejrzysto$é logicznego wnioskowania. ,,Filozofia
jest proza”. Tylko z oddalenia, gdy dochodzg do nas jedynie brzmienia
samoglosek, filozofia ,,brzmi jak poezja”. Zamazujgc rzucajgce sie w oczy
zwigzki i znaczenia, oddalenie lub przymglenie czyni umyst otwartym na
ostateczny sens mistyczny pozostajacy poza zasiegiem intelektu. Poznanie
posiada warto$¢ jedynie jako pierwszy krok w strone prawdziwego mi-
stycznego wgladu w istote rzeczywistosei, ktory musi byé okreslony jako
,hie-poznanie [non-cognition]” (t. 3, s. 302).

Kroétko mowigc, Novalis zauwazyl, ze swoista wizja laczaca si¢ z ob-
serwacja krajobrazéw romantycznych niejako rozpuszcza poszczegélne
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zwigzki i relacje w intuicyjnym doznaniu mistycznej uniwersalnosci.
Nie uszedl jego uwadze takze i odwrotny proces zachodzgcy w epoce
romantycznej historii literatury i kultury, zgodnie z ktérym podkre§la-
no wage tego, co narodowe, miejscowe, czasowe i szczegélne:

Owo indywidualizujgce zabarwienie tego, co og6lne stanowi element uro-
mantyczniajacy go. Zatem kazde bbéstwo nalezgce do jakiego§ narodu, a nawet
i B6g w samej swej osobie, to uromantyczniony wszech§wiat. Osobowo§é jest
romantyczng czeScig jaZni. (t. 2, s. 616)

Pojawiajacy sie tu nowy czasownik ,,uromantycznia¢” (romantisieren)
oznacza ‘doSwiadcza¢ czego§ w spos6b romantyczny’. To, co w tradycyj-
nych kontekstach romantycznodci bylo biernym, estetycznym poddaniem
sie, zostalo przez Novalisa zmienione na $§wiadomy porzadek, podwdjny
proces doswiadczania kazdego przedmiotu jako rzeczy ogélnej i kazde-
go ogolnego pojecia jako konkretu. Celem tego procesu jest réwnolegle
doznawanie wszystkiego jako jednostkowego i kosmicznego, jedynego
w swym rodzaju i stanowigcego jedno$¢ ze wszystkim. W tym to wlas-
nie sensie caly ,,$wiat musi zosta¢ uromantyczniony”. W akcie uroman-
tycznienia ,,jazn nizsza”, doswiadczajgca przedmiot jako byt odrebny,
utozsamia sie z ,,jaznig wyzszg”, ktéra doznaje przedmiot jako kosmiczny
i nieskonczony:

Obdarzajgc wysokim znaczeniem to, co zwyczajne, aspektem tajemnicy to,
co jedynie pospolite, za§ przydajac godno§¢ nieznanego temu, co znajome, a po-
dobienstwo nieskonficzono§ci temu, co skoficzone — uromantyczniam to.

Ten aspekt uromantycznienia nazywa Novalis ,,podnoszeniem do wyz-
szej potegi” (potenzieren), a proces odwrotny — uzyczanie ,,znajomego
wyrazu” temu, co ,,wyzsze, nieznane, mistyczne, nieskoriczone” — okresla
mianem ,logarytmowania” (logarythmisieren) (t. 2, s. 545).

Jako podstawowy S$rodek osiggniecia mistycznego wgladu w istote
rzeczywisto§ci akt uromantycznienia wymaga Swiadomego uprawiania,
w zwigzku z czym powinien przeksztalcié sie w poddany okreslonym wy-
mogom kunszt. Dla wyrazenia tej koncepcji ukul Novalis termin ,,Ro-
mantik” [romantycznos¢] przez analogie z takimi dyscyplinami omawia-
nymi w Das allgemeine Brouillon jak ,Musik”, ,Politik”, , Grammatik”,
»Physik”, | Mechanik”, ,Artistik”, ,Enzyklopddistik”, ,Numismatik”,
,Kosmagogik”. ,,Absolutyzowanie — uniwersalizowanie — klasyfik o-
w anie konkretnego momentu, poszczegoélnej sytuacji etc. jest prawdzi-
wa istota uromantyczniania (..)” {t. 3, s. 256). Tak jak istnieja
fizycy, muzycy czy gramatycy (wszystkie te stlowa konczg sie w jezyku
niemieckim na -iker), tak ci, ktorzy uprawiajg ,romantyczno$é” sg ro-
mantykami [Romantiker], przy czym nie nalezy przez to rozumieé¢, jakoby
byli oni wyznawcami jakiej§ szkoly czy ruchu, lecz jedynie adeptami
dyscypliny tworczej:



280 RAYMOND IMMERWAHR

Romantyk studiuje zycie jak malarz, muzyk i fizyk mechanik studiuja
kolor, dzwiek i energie. (t. 3, s. 466).

Przedmiotem badan tej dyscypliny jest der Roman (to niemieckie
stowo obejmuje angielskie pojecia ,,romance” [romans] oraz ,novel”
[powies$é]); zdaniem Novalisa badanie powie$ci [Roman] nie moze zosta¢
oddzielone od badania samego zycia:

Zycie samo w sobie powinno stanowié powie§¢ [Roman] — nie te, ktorg
otrzymujemy gotowsg, lecz te, ktérg sami sobg tworzymy. (t. 2, s. 563)

Dwa inne zapiski umieszczone w notatniku pod nagltéwkiem ,,Roman-
tyczno$¢” zajmujg sie pojeciem powiesci [Roman] jako kategorig literacka
(t. 3, s. 255, 280 n). Uwaga zawierajgca poréwnanie powiesci [Roman]
z ,angielskim ogrodem” — ,kazde jej stowo musi byé poetyckie. Za d-
nej ptaskiej natury (keine platte Natur)” (t. 3, s. 681) — pozwala
sadzi¢, iz Novalis nie traktowal powiesci [Roman] jako realistycznego
nasladowania codziennej rzeczywisto$ci.

Novalis widzial romantyka [Romantiker] jako osobe, ktérej zadaniem
jest doswiadcza¢ zycie w sposOb poetycki — jako romans — i dawac
literacki wyraz owemu doswiadczeniu. Sam ,romantyzujgc” uwazal ba-
danje i praktykowanie tak pojetej ,romantyczno$ci” za znacznie waz-
niejsze od jakiegokolwiek programu krytycznego. W istocie bylo to
rzemiosto poetyckie podniesione do rangi mistycznego powotania. Kon-
cepcja ,romantycznosci” jako programu literackiego i romantyka jako
jej zwolennika byta przypadkowym dzielem nieco starszego od Novalisa
Jean Paula Richtera. Opublikowane w r. 1802 — po $mierci Novalisa —
notatki poety (wydawcami byli Fryderyk Schlegel i Tieck), zawierajgce
oba wymienione terminy [Romantik, Romantiker], zwrécily uwage Jean
Paula. Pierwsze wydanie jego pOZniejszej Vorschule der Aesthetik
z r. 1804 postuguje sie nimi, ale w zmo?iyfikowanym znaczeniu. Richter
interpretuje ,,die Romantik” nie jako dyscypline, lecz jakos¢ poetycka
[...]. Stad Szekspir, Petrarka, Ariosto i Cervantes posiadajg ceche ,ver-
schiedene Romantik”: kazdy reprezentuje inng, swoistg jako$é roman-
tycznego stylu, odrézniajgcg go od innych. ,Przyklady romantycznosci
(Beispiele der Romantik)’ dadza sie odnalezé u pisarzy wszystkich epok:
u Sofoklesa, Schillera, Herdera, Cervantesa, Tiecka32. , Romantiker”
zatem to juz nie kto§ uprawiajacy mistyczno-poetycksg dyscypline, lecz
pisarz, jak np. Tieck, ktéory wyznaczyl sobie za cel efekt romantyczny,
nie starajgc sie przy tym o przekazanie zadnego innego znaczenia 33. Nie
podejmujgc bynajmniej préby ataku na takich pisarzy, Richter nadal
terminowi ,,Romantiker” zabarwienie polemiczne, z czego skwapliwie

32 Jean Paul [Richter], Werke. Ed. N. Miller. T. 5. Miinchen 1962, s. 86,
98 n.
33 Ibidem, s. 371.
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skorzystali przeciwnicy Tiecka, Novalisa i Schlegléw, a zwlaszcza ich
miodszych uczniéw. Poddali oni znaczenie ,,die Romantik” dalszym prze-
mianom, tak iz zaczelo oznaczaé nowy prad w literaturze i krytyce,
ktérego wyznawcg byl ,,Romantiker” — niemiecki romantyzm.

Zastosowanie przez Richtera terminu ,,Romantik” do poetéw okresu
renesansu nie byloby mozliwe bez podjetego przez Fryderyka i Augusta
Wilhelma Schlegléw wysitku uzycia przymiotnika ,,romantisch” w sen-
sie krytycznym. Fryderyk Schlegel kontynuuje tutaj tradycje Thomasa
Wartona i Herdera lgczac to, co romantyczne z dziedzing historii kultury.
Gdy Novalis koncentrowal swe zainteresowania na zyciu i pisaniu w spo-
sOb romantyczny, Fryderyk Schlegel staral sie przede wszystkim zro-
zumie¢ ducha epoki romantycznej i wytworzonej przez niego literatury,
by zwré6cié nan uwage wspodlczesnych i pomdéc im w jego odzyskaniu.
Trzeba tu jednak przypomnieé, ze poglady Schlegla w tej materii, podob-
nie jak i w innych kwestiach, wykazujg istotne przesuniecia w toku
kolejnych etapéw jego drogi twdrczej. Przed r. 1797 Schlegel zajmuje
sie gléwnie wykazaniem roznic miedzy literaturg klasyczng a romantycz-
na twierdzac, iz pierwsza rozwija sie osiggajac faze skonczonego piekna
i rownowagi, po ktorej nastepuje nieuchronny upadek, podczas gdy druga
stale dazy w kierunku nieskonczonego rozwoju, bedgc — jak to poézniej
formuluje — nieskonczenie ,,progresywna’”. W latach swego najsilniejszego
wplywu (od r. 1797 po 1801) Fryderyk Schlegel poszerza zakres pojecia
»romantycznos$ci” od sensu pewnej koncepcji historii literatury i kultury
po nowe znaczenie — wszechogarniajgcego idealu poezji. Gdy Schlegel
wyjezdza w r. 1802 do Paryza — sens omawianego terminu zostaje zbli-
zony ponownie do znaczenia sprzed r. 1797: teraz wszakze Schlegel bar-
dziej sklania si¢ ku romantycznej niz klasycznej epoce poezji. W tym
tez czasie pisarz coraz bardziej interesuje sie Sredniowieczng literaturg
niemiecka, prowansalskg oraz normandzkg jako przejawami ducha ro-
mantycznego, a takze jezykiem, kulturg i literaturg indyjskg 3¢. Ogdlnie
rzecz biorgc mozna by stwierdzi¢, iz koncepcja romantycznosci Schlegla
z lat 1802—1808 bardzo mocno zbliza sie do pozycji Herderowskich, choé¢
oparta jest na nieporéwnywalnie wiekszej znajomosci $redniowiecznych
dokumentéw literackich niz ta, ktorg posiadal Herder (czy sam Schlegel
we wczesniejszym okresie). Ostatecznie, po przejSciu w r. 1808 na kato-
licyzm, Schlegel zespala romantyczno$é gtownie z chrzescijanskim idealiz-
mem Calderona.

Szczuplo$¢ miejsca sprawia, ze skoncentrujemy sie jedynie na okresie
1797—1801, kiedy to Fryderyka Schlegla lgczg w kregu wczesnego ro-
mantyzmu S$cisle wiezy z bratem Augustem Wilhelmem, Tieckiem,
Schleiermacherem i Novalisem, oraz kiedy wraz z bratem publikuje

34 Zob. A. L. Willson, A Mythical Image: The Ideal of India in German
Romanticism. Durham, N, C. 1964, s. 199—220.
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czasopismo ,,Athendum” (1798—1800). Chociaz program krytyczny prezen-
towany na tamach periodyku jest przez nas dzi$ utozsamiany z progra-
mem romantyzmu, to jednak jego autorzy nie uwazali ani siebie, ani
swych przyjaciél za osoby okreslane terminem , Romantiker”, a swego
programu za manifest zwigzany z pojeciem ,,Romantik”. Stowo ,,roman-
tisch” istotnie odgrywa wazng role w wypowiedziach krytycznych Schlegla
z tego okresu, ale wystepuje tu jako historyczne okreslenie wieku Dante-
go, Petrarki, Ariosta, Cervantesa i Szekspira, a jedynie przygodnie po-
jawia sie w odniesieniu do dziela wspoéiczesnego, jak np. powieSci Tiecka
Franz Sternbalds Wanderungen 35. Nie ulega watpliwosci, iz Schlegel zy-
czyt sobie powrotu romantycznego ducha $redniowiecza i epoki nazywanej
dzi§ renesansem oraz czul, ze jego dzielo i dzielo przyjaciél zmierza ku
temu celowi, jednakze nigdy termin ,,romantisch” nie pojawia sie w naj-
wyzszym punkcie jego krytycznego programu.

W bardzo szerokim rozumieniu tego slowa cala epoka historyczna
od upadku Rzymu do czaséw wspélczesnych traktowana byla przez
Fryderyka Schlegla jako era romantyczna. Poniewaz jednak w. XVII],
a w znacznym stopniu juz i XVII, oddalit sie od prawdziwego ducha tej
ery, a takze poniewaz jego wlasna znajomos$é literatury wczesnego i doj-
rzalego $redniowiecza byla woéwczas jeszcze niewielka — epoka roman-
tyczna, ktoéra przycigga jego zainteresowanie, zaczyna sie wraz z Dantem
we Wiloszech, a konficzy wraz z literaturg elzbietanskg i Cervantesem na
poczatku wieku XVII. Tym niemniej Fryderyk Schlegel nigdy nie ogra-
niczal romantyczno$ci do tej czy innej epoki historycznej, lecz odnajdo-
wal elementy romantyczne u takich pisarzy jak Homer, Ajschylos, Platon,
Horacy i Wergiliusz, a jego najwyzszym idealem estetycznym byt nie
triumf romantycznosci, lecz jej synteza z tym, co klasyczne.

Podobnie jak Novalis Schlegel nieustannie pamietal o tym, iz zrédiem
przymiotnika ,,romantisch” jest rzeczownik ,,Roman”. W okresie wydawa-
nia ,,Athendum” zmierzal do wprowadzenia nowej relacji miedzy tymi
stowami, ktéra — choé analogiczna — nie pokrywala sie calkowicie
z relacjg pierwotng. W jego odczuciu ,,Roman”, termin 6wczesnie rozu-
miany juz gléwnie jako powies¢ proza, powinien powrécié do swojego
oryginalnego znaczenia, czyli do romansu. W swej ostatecznej analizie
Schlegel poszukuje jednak nie tyle drég do odzyskania konkretnych cech
romansu historycznego, co sposobdw tworzenia nowego romansu, uniwer-
salnego dziela sztuki do czytania, ktory lgczylby wszystkie literackie for-
my i style. Ustalenie znaczenia slowa ,,romantisch” nie odbywa sie zatem
przez odniesienie do dziel wcze$niejszej literatury, nawet gdy sa one
tworem najwiekszych mistrzow romantycznosci jak Cervantes czy Szek-
spir. Trzeba pamieta¢, Ze Schlegel postugiwal sie slowami ,,Roman”

8% F. Schlegel, Literary Notebooks. Ed. H.  Eichner. London 1957, s. 140
(nr 1342).
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i ,romantisch” w nowym sensie, przy czym kazde z nich pozostawato
w okre§lonym stosunku do drugiego i stanowilo doskonate uciele$nienie
kulturowych i estetycznych tendencji sredniowiecza i renesansu.

Schleglowskie koncepcje romantycznosci i romansu muszg takze zostaé
odczytane w kontekécie dialektycznego charakteru jego mysli filozoficz-
nej. Fascynowal go paradoks jednosci w chaosie, nieskonczonosci przeja-
wiajacej sie w skonczonych formach, laczenia sie przeciwienstw w kaz-
dym aspekcie ludzkiej mys$li, do$wiadczenia i ekspresji, w tworzonej
przez czlowieka sztuce, poezji i filozofii, a takze w boskiej kreacji nie-
skonczenie heterogenicznegp, zmiennego i chaotycznego kosmosu. Kazdy
czlowiek zajmujgcy swoj wlasny i jedyny punkt widzenia na 6w wszech-
$wiat musi staraé¢ sie porozumieé z innymi za pomocg jezyka, symboli
i tworczo$ei artystycznej. Rdzeniem Schleglowskiej koncepcji ironii jest
,,uczucie nierozwigzalnego konfliktu tego, co absolutne, z tym, co wzgled-
ne; niemozliwos¢, a przy tym koniecznos¢ pelnego porozumienia® 38,
Poeta romantyczny musi wiec subtelnie przekazaé czytelnikowi fakt, iz
jest swiadomy istnienia owego paradoksu w swym wlasnym dziele. Lecz
kazdy przedmiot czy zjawisko tego $wiata, kazde wyobrazenie czy symbol
w sztuce bgdz poezji jest z jednej strony niepowtarzalny i jednostkowy,
a rownoczeSnie objawia sie jako mikrokosmiczny ,hieroglif” makrokos-
mosu.

W dzienniku pochodzgecym z okresu bezposrednio poprzedzajgcego
publikacje ,,Athendum”, a zawierajgcym pomysty i projekty do przyszle-
go rozwiniecia, Fryderyk Schlegel ustawicznie probuje wyrazié takie po-
jecia jak ,Roman” i ,romantisch” z pomocg wzoréw matematycznych.
Jest rzecza charakterystyczng, ze romantycznosé ukazuje sie jako synteza
elementéw zasadniczo odmiennych, w szczegélnosci zas tego, co fanta-
styczne i sentymentalne, lecz takze i tego, co ,nasladowcze” (termin
odnoszacy sie do odbicia §rodowiska obiektywnego, co dla Schlegla jest
réwnoznaczne z odwolaniem sie do historii), filozoficzne, psychologiczne,
dydaktyczne, retoryczne, itd. Symbol + powtarza sie na oznaczenie
punktu réwnowagi (Indifferenzpunkt) dla réznorodnych elementéw, za$
symbole nieskonczonego pierwiastka oraz potegi i wyrazaja mysl, ktéra
napotkaliSmy juz u Novalisa, iz to, co romantyczne obejmuje zarazem to,
co partykularne, i to, co uniwersalne. Termin ,remantische Ironie”, choé¢
nie pojawia sie w opublikowanych pismach Schlegla, wystepuje w jego
notatkach odnoszac si¢ do Petrarki oraz syntezy ,,absolutnej sentymen-
talnosci i fantazji z uniwersalng poezjg” 37.

3% [F. Schlegel] Kritische Friedrich-Schlegel-Ausgabe. Hrsg. von E. Be-
hler. Miinchen 1967. T. 2, s. 160 (,Lyceum”, Fragment 108). {..]. [Przeklad Frag-
mentéw z ,Lyceum” K. Krzemieniowej w antologii: Manifesty romantyzmu.
1790—1830. Anglia, Niemcy, Francja. Wybér tekstéw i opracowanie A. Kowal-
czykowej. Warszawa 1975, s. 139—141)]

3 Schlegel, Literary Notebooks, s. 8¢ (nry 709, 712).
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Definicja zamieszczona w Brief iber den Roman (tytul tlumaczony
powszechnie jako List o powiedci, cho¢ gtéwnym tematem jest tu odrédz-
nienie powiesci XVIII-wiecznej od idealnego romansu, do ktorego zblizy?
sie renesans) przekonuje nas, iz synteza tego, co fantastastyczne, z tym,
co sentymentalne byla dla Schlegla zblizona do idealu estetyki poezji
romantycznej:

Bowiem wedlug mego pogladu i zgodnie z moim uzyciem slowa roman-
tyczne jest wilasnie to, co przedstawia nam sentymentalne tworzywo w fanta-
stycznej formie 3,

Schlegel starannie odréznia przy tym swojg koncepcje sentymental-
nosci od tej, ktérg reprezentowala comédie larmoyante czy tez sentymen-
talna powiesé popularna w 6wczesnych Niemczech. Wedle niego sentymen-
talnoscig jest prymat uczucia — w tym takze uczué erotycznych, co pro-
bowal przekaza¢ w swej powiesci Lucinde (1799) — lecz uczucia nie
pozbawionego duchowos$ci, uczucia dla ducha boskiej mitosci unoszgcej
sie nad caloscig, czynigcg dzielo ,,wskazaniem na co$ wyzsze:go, nieskon-
czonego, hieroglifem wiecznej milosci i §wietej peilni zycia tworzgcej na-
tury” 3%, U konkretnych poetéw romantycznych jeden z tych pierwiast-
kow moze braé gore nad drugim, np. u Petrarki i Tassa przewaza senty-
mentalno$¢, a u Ariosta fantastyczno$é. Trzeba pamieta¢ wszelako, iz ten
ostatni termin nie obejmuje sobg zjawisk nadprzyrodzonych czy wymy-
kajgcych sie pojmowaniu, lecz raczej ,,zabawowy” sposéb, w jaki samo
dzielo traktuje swojg forme. Utwoér literacki zdominowany przez takg
wlasnie fantastyczno$é nazywa Schlegel ,,arabesky”; pojecie to wywiodt
z freskow Rafaela i wspoélczesnych mu artystow omawianych w szkicu
Goethego Von Arabesken i rozciggnal z malarstwa najpierw na poezje,
a pdézniej rowniez i na érodki wyrazu filozoficznego 40. Arabeska rozmy-
wa charakterystyczne dla niej formy i elementy mieszajgc je ponownie
wedlug wlasnych upodoban. Upodobala sobie zwlaszcza przeksztalcenia
formy i tematu czynigc z wilasnych technik artystycznych gléwng ma-
terie (Stoff) przedstawienia. Przyklady arabeski odnajdowal Schlegel
u niektérych wielkich poetéw romantycznych (jak Ariosto i Cervantes)
oraz w pewnych XVIII-wiecznych dzielach Sterne’a, powiesciach Richte-
ra i Kubusiu Fatali$cie Diderota, czyli u autordéw, ktérzy usilowali tym
sposobem — na tyle, na ile bylo to w ogoéle mozliwe w tak nieroman-
tycznej epoce — przywrdcié literaturze ducha romantycznosci 1. Waing

38 F, Schlegel, Dialogue on Poetry and Literary Aphorisms. Transl, intro-
duced, and annotated by E. Behler and R. Struc. University Park, Pa. and Lon-
don 1968, s. 98; Kritische (...), t. 2, s. 333. [Manifesty romantyzmu (..), s. 164]

% Schlegel, Dialogue (..), s. 100; Kritische {..), t. 2, s. 334. [Manifesty ro-
mantyzmu (..), s. 165.]

40 Zob. K. K. Polheim, Die Arabeske: Ansichten und Ideen aus Friedrich
Schlegels Poetik. Miinchen 1966.

1 Schlegel, Kritische {..), t. 2, s. 331 n.
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cechg arabeski jest odwolywanie sie do osoby autora, jego Srodowiska,
a nawet warunkéw opublikowania utworu. Trzeba jednak zauwazyé¢, iz
Srodek ten, cho¢ czesto lgczony w systemie Schlegla z romantyczng ironig,
nie jest w stosunku do niej rzeczg nadrzedng, jak sie czasami sgdzi —
stanowi po prostu jeden z wielu sposobéw manifestowania ironii.

Bardziej typowym niz bezposrednie zmiany formy i tematu prze-
jawem ironii jest subtelne odbijanie sie ducha poety w dziele czy tez, by
tak rzec, jego unoszenie sie nad dzielem. Moéwi o tym Fryderyk Schlegel
w swym slynnym wystgpieniu dotyczacym poezji romantycznej opubli-
kowanym w 116 czesci jego Fragmente z ,, Athendum”:

Poezja romantyczna jest progresywng poezjg uniwersalng. Jej powola-
niem jest nie tylko ponowne zjednoczenie wszystkich rozdzielonych gatun-
k6w poezji, lecz takze zblizenie poezji z filozofig i retorykg. Ona chce i row-
niez powinna, badZ mieszaé, bgdz stapiaé ze sobg poezje i proze, genialno$§é
i krytyke, poezje umiejetng i poezje naturalng; sprawié, aby poezja byla zywa
i towarzyska, a zycie i spoleczenstwo bylo poetyczne (..) Tylko poezja — jako
epos — moze sta¢ sie zwierciadlem catego otaczajacego §wiata, obrazem epoki.
A przeciez bardzo czesto moze tez ona, wolna od wszelkiego realnego i ide-
alnego zainteresowania, unosié¢ sie pomiedzy przedstawianym obrazem i przed-
stawiajacym autorem na skrzydlach poetyckiej refleksji, te refleksje wrcigz
potegowaé (potenzieren) i zwielokrotniaé jak w nieskonczonym szeregu luster.
(...) Pozostale rodzaje poezji sa skonczone, mozina je wiec catkowicie rozlozyé
na elementy. Poezja romantyczna znajduje sie jeszcze w procesie stawania sie,
ba, to wla$nie jest jej wlaSciwg istotg, Ze moze ona tylko wiecznie stawaé sie,
nigdy nie dochodzac skonczono$ci (..} Romantyczny spos6b tworzenia jest jedy-
nym, ktory jest czym$ wiecej niz sposobem, jest jak gdyby sama sztuky po-
etycka: bowiem w pewnym sensie wszelka poezja jest albo powinna byé ro-
mantyczna 42,

Pozostaje wspomnie¢ w niewielu stowach o trzech poetach zblizajg-
cych sie najbardziej do Schleglowskiego idealu romantyczno$ci. Pierw-
szym z nich byl Dante. Schlegel raz wprost okreslit forme Boskiej Ko-
medii jako ,romantyczng” 43, jednak cenil j3 nade wszystko dzieki
»trancendentalnemu” wymiarowi dzieta, przez co rozumial jego wszech-,
ogarniajacy zasieg, jego systematyczne relacje caltej skonczonej i czaso-
we] egzystencji z tym, co wieczne i nieskonczone, a takze autorefleksyj-
nos¢ tekstu wzgledem zawartej w nim poezji. Don Kichote takze przy-
ciggal jego uwage zasiegiem swych etycznych, epistemologicznych, kultu-
rowych i literackich zainteresowan, a zwlaszcza sposobem potraktowa-
nia poezji wewngtrz samej poezji. Zdaniem Schlegla ,,centrum, jadrem
romantycznej fantazji” byl Szekspir 4, za$ ,duch” jego dziet ,byl bez

2 Schlegel, Dialogue (..), s. 140 n; Kritische (..), t. 2, s. 182 n. [Manifesty
romantyzmu (...), s. 142—143.]

4 Schlegel, Literary Notebooks, s. 96 (nr 846).

“ Schlegel, Dialogue {..),"s. 101; Kritische (..) t. 2, s. 335. [Manifesty ro-
mantyzmu (...}, s. 166.]
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reszty romantyczny” 45, U Szekspira dokonuje sie takze idealne polgcze-
nie romantycznych elementéw i kategorii 4. Jedynym ograniczeniem byla
konieczno$é dostosowania romantyczno$ci do wymogoéw teatru, gdy jej
idealnym przeznaczeniem jest lektura. Byé moze ten wlasnie powé6d
sprawil, iz z dalekich od konsekwencji uwag w notatniku Schlegla wy-
lania sie obraz Don Kichota jako najromantyczniejszego z romansow 47.
Schlegel podkresla co prawda wystepowanie ironii tak u Szekspira, jak
i u Cervantesa 48, ale zauwaza, ze u pierwszego z nich ironii nie udaje si¢
zdominowanie przez siebie takze i formy dramatycznej4d. )

Wybér problematyki niniejszego szkicu nie pozwala na wlasciwe oce-
nienie teorii krytycznych Augusta Wilhelma Schlegla. Pisarza tego cha-
rakteryzuje nadzwyczajna wrazliwoé¢ na formy wersyfikacyjne oraz
umiejetno$é docenienia ich wkladu w ogélny wydzwiek poetycki danego
dziela literackiego (wrazliwo§¢ ta stanowi jedyna ujemnag strone tego
prawdziwie tworczego geniuszu, jaki przejawil sie w jego przekladach
z Szekspira). Poglagdy Augusta Wilhelma na romantycznosé¢, wylgczywszy
sprawe romantyczno$ci form wersyfikacyjnych, wywodzg sie w znacznym
stopniu z pogladéw brata, a czeSciowo rowniez — Novalisa i Schellinga.
Przypadta mu tutaj w udziale nieco kontrowersyjna zastuga przedstawie-
nia ich poglagdéw jezykiem prostszym i pozornie klarowniejszym, co
umozliwilo jego epokowy wplyw na XIX-wieczng my$l krytyczng poza
granicami Niemiee, jednak prowadzilo czestokroé¢ do pewnych niezbyt
fortunnych uproszczen. Odrzucil np. August Wilhelm gloszong przez swe-
go brata zasade, iz ,,wszelka poezja jest albo powinna byé romantyczna’
i nadal romantycznosci charakter bezposredniej antytezy klasycznej poezji
starozytnej, co w mniej otwartej postaci sugerowal juz Thomas Warton
pol wieku wczesniej. Zasadniczym elementem odrézniajgcym to, co ro-
mantyczne, od tego, co klasyczne byla malowniczo$¢, cecha wzmiankowa-
na, lecz nie eksponowana przez Fryderyka Schlegla:

* duch calej antycznej sztuki i poezji jest plastyczny, nowoczesnej za§ —
malowniczy®,

Warto zauwazy¢, iz August Wilhelm byt bardziej zaznajomiony z an-
gielskg XVIII-wieczng teorig malowniczoéci jako tlumacz Anecdotes of
Painting Horacego Walpole’a, dziela zawierajgcego jedno z najsilniej od-
dzialywajacych stwierdzen na temat sztuki ogrodowej. W pewnym punk-

45 Schlegel, Literary Notebooks, s. 128 (nr 1213).

4% Ibidem, s. 64, 69 (nry 505, 559).

47 Ibidem, s. 25 n. (nr 69), s. 117 (nr 1096).

8 Schlegel, Kritische (..), t. 2, s. 318 n.

¥ Schlegel, Literary Notebooks, s. 64 (nr 505).

5% A, W. Schlegel, Vorlesungen iiber dramatische Kunst und Literatur. Ed.
Amoretti. T. 1, s. 8. [Przeklad T. Dmochowskiej O sztuce i literaturze dra-
matycznej. W zbiorze: Teoria badan literackich za granicq. Antologia. Wybb6r, roz-
prawa wstepna, komentarze S. Skwarczynskiej. T. 1, cz. 1. Krakéw 1965,
s. 131]
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cie swego rozumowania August Wilhelm oskarza Francuzéw o to, iz
»W sztuce tragedii zajeli takie samo niemalze stanowisko, jakie zajmo-
wali w sztuce krajobrazu za czaséw Le Notre’a”. Oznacza to, ze kiadli
glowny nacisk na sztywng symetrie i regularnos¢, nie wykazujgc zrozu-
mienia dla ,,ukrytego porzadku” czy dla warto$ci wnoszonych przez zmia-
ne i kontrast 51, Jednakze punktem, na ktérym ogniskuje swg uwage
August Wilhelm jest glownie poszerzenie wyobrazni odbiorcy, stanowigce
efekt oddzialywania tworczosei poetyckiej. Romantyczny poeta — i to
upodabnia go do hotdujgcego malowniczoséci pejzazysty — stara sie rzucié
na wyobraznie pewien czar, otwierajac przed nig ,,perspektywy bezgra-
nicznych dali”, przy czym zasade te rozpatruje August Wilhelm w zwigz-
ku z problemem jednosci dramatycznych 52. Gdy poezja starozytna ozy-
wiona jest duchem dazenia do ,idealu”, to cel dramaturga romantycznego
jest ,mistyczny”: postrzega przestrzen i czas jako ,,byty tajemnicze”,
jako ,nadprzyrodzone moce, w ktérych zamieszkuje boska natura” 53,
Najog6lniej moéwige, starszy z braci Schleglow 1gczy w swej mySli
tendencje reprezentowane przez Fryderyka w okresie wydawania
»Athendum” i w czasie pobytu w Paryzu i Kolonii z poglagdami Novalisa.
Dziedzictwem parysko-koloniskiego okresu Fryderyka jest podkreslanie
przez Augusta roli ducha germanskiej $sredniowiecznej sztuki romantycz-
nej oraz przypisywanie charakterystycznych cech epoki rycerskiej wza-
jemnemu oddzialywaniu na siebie germanskiej walecznosci i ducha
chrze$cijanskiej mitosci ucielesnionego w najwyzszym ideale Maryi Dzie-
wicy. Wplyw Novalisa uwidocznia sie w przeciwstawianiu sobie klasycz-
nego nastawienia na to, co widzialne, ziemskie i skoficzone romantycznej
tesknocie za egzystencjg pozaziemskg. W erze chrze$cijanskiej

kontemplacja nieskoficzonofci przeslonila skoficzono$§é, zycie stalo sie §wiatem
cieni i nocy, a dopiero w za§wiatach mial wzejé¢ wieczysty dzien prawdzi-
wego istnienia. (...) Poezja starozytnych jest poezjg posiadania, nasza za§ jest
poezja utesknienia; tamta stoi mocno na gruncie terazniejszosci, ta kolysze sie
miedzy wspomnieniami a przeczuciem (Ahnung) 54,

Koncepcja ironii romantycznej reprezentowana przez Augusta Schleg-
la wywodzi sie z zasady syntezy przeciwienstw: podczas gdy poezja
grecka demonstruje spontaniczng ,,jedno$é formy i tresci”, to poezja ro-
mantyczna usiluje ,tres¢ i forme jako dwa przeciwienstwa doprowadzié
do glebszego wzajemnego przenikania sie” %5. , Romantyczny dramat”
Szekspira, Calderona i Lope de Vegi lgczy w jednym dziele komizm i tra-
gizm. Przytaczane przez Augusta Wilhelma konkretne przyklady ironii

%1 Ibidem, t. 2, s. 43.

52 Jbidem, s. 5 n.

58 Ibidem, s. 22.

5 [Teoria badan literackich (..), s. 135.]

% A. W. Schlegel, Vorlesungen, t. 1, s. 12 n. [Teoria badan literackich (...),
s. 136.]
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‘szekspirowskiej sprowadzajg sie gtéwnie do tego, co bywa okreslane ironig
w odniesieniu do akcji catej sztuki, lecz wyklucza tak rozumiang ironig
z ,,prawdziwej tragedii” (das eigentlich Tragische) %, ktére to ogranicze-
nie bylo calkowicie obce myS$li jego brata.

Zagadnienie iluzji otrzymalo w systemie Augusta Schlegla postaé¢
mniej spolaryzowang niz w teorii Fryderyka, ktérego zdaniem w poezji
romantycznej wystepuje nieznane starozytnym odwolanie sie do kon-
kretnej rzeczywistosci historycznej 57. Oznacza to, ze w poezji starozytnej
nie istnialo przedstawienie zewnetrznej rzeczywistosci, nie bylo w niej
,iluzji”, ktorej zasady mozna by narusza¢, podczas gdy w poezji roman-
tycznej nie tylko wystepuje ona, ale i bywa naruszana, zwlaszcza w ara-
besce. Stanowisko Augusta Wilhelma jest tu calkowicie odmienne. Nie
uznaje on iluzji jako takiej (Tduschung) za cel poezji czy jakiej§ innej
ze sztuk oraz wylgcza poza obreb prawdziwej sztuki jakiegokolwiek okresu
prozaiczne rozwazania na temat prawdopodobienstwa lub nasladowania
czegokolwiek zewnetrznego wobec danego dziela niezaleznie od tego, czy
owa zewnetrzno$é dotyczy ,natury” badz tez ludzkiej psychologii %8. Miast
ukazywania poszczegdlnych czesci natury sztuka nasladuje tylko orga-
niczng zasade jednosci, ktéra wprawia w, ruch samg nature. Rzeczy-
wistosé poezji jest rzeczywistoscig idealng. August Wilhelm pokazuje jak
w kazdej ze sztuk Szekspira istniejg elementy idealnosci, poetyckosci
czy nadnaturalnosci, ktore wynoszg jg ponad poziom doczesnego doswiad-
czenia. W istocie niektére z dramatéw Szekspira dzialajg ,,na czysto
poetyckim gruncie. Akcja tych sztuk (...) naprawde odbywa sie w Krai-
nie Romansu i Stuleciu Opowie$ci o Cudownej Mitosci” 59,

Szczuplos¢é miejsca pozwala jedynie na pobiezne omoéwienie kilku wy-
rézniajgcych sie modyfikacji koncepeji Schleglow i Novalisa, ktére wpro-
wadzila mlodsza generacja niemieckich romantykéw. W 8 i 9 rozdziale II
czeSci powiesci Brentany Godwi (1801) romantycznosé jest efektem me-
dium posredniczgcego, przez ktére podmiot przyglgda sie przedmiotowi,
co zostalo symbolicznie zilustrowane wyobrazeniem zbiornika wodnego
zbudowanego tak, by odbijal i zatamywatl promienie stoneczne. W esejach
E. T. A. Hoffmanna Der Dichter und der Komponist (1813) oraz Alte
und meue Kirchenmusik (1814) przymiotnik ,,romantisch” lgczony jest
z mistycznym idealem, do ktérego czlowiek dochodzi przez muzyke,
a zwlaszcza przez akordy triadowe. Warto tez wspomnie¢ o $miatych wy-
sitkach Eichendorffa starajgcego sie w swych pismach artystycznych
i krytycznych odr6zni¢ odnawiajace moralnie i spolecznie romantyczne

- warto$ci chrzescijanskie od dekadenckiego romantyzmu poganskiego, kto-
ry w jego mniemaniu byl modny wsréd wspodlczesnych.

% Ibidem, t. 2, s. 109 n., 141.

57 F. Schlegel, Kritische (..) t. 2, s. 334 n.

8 A, W. Schlegel, Vorlesungen, t. 1, s, 6 n; Deutsche Litteraturdenkmale, .

t. 17, s. 96 n.
® Schlegel, Vorlesungen, t. 2, s. 127.
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Niniejsza praca stawiala sobie za cel przesledzenie drogi rozwoju
przymiotnika, ktéry wywiodl swe poczatki z literatury popularnej, a stal
sie w efekcie centralnym pojeciem estetycznym i krytycznym powazne-
go pradu literackiego. Odnotowali$my staly wzrost intelektualnej rangi
postaw psychologicznych, upodoban i wartosci kulturowych Igczacych sie
z badanym przymiotnikiem az do momentu, w ktérym staly sie one
$wiadomym programem majgcym nosi¢ nazwe die Romantik. Poczatki
interesujacemu nas przymiotnikowi, a w rezultacie i rzeczownikowi, dala.
charakteryzujaca sie nadmiernie wybujalg wyobraznia narracyjna litera-
tura $redniowiecza i pierwszych wiekéw sztuki drukarskiej. Przez prawie
tysigclecie przed pojawieniem sie angielskiego stowa ,romantic” litera-
tura ta wywierala rosngcy wplyw na wyobrazenia, nastroje i oceny jej
czytelnikéw. Wkrétce po pojawieniu sie¢ owego stlowa literatura ta wkro-
czyla w stymulujgcy dla obydwu stron zwigzek z innymi sztukami po-
pularnymi, przy czym trzeba pamietaé, ze chodzi tu o sztuke i literature
popularng w odroznieniu od tego, co dzi§ bywa okresSlane jako li-
teratura i sztuka l1udowa. Takie wlasnie rozréznienie mial na mys$li
Fryderyk Schlegel, kiedy humorystycznym romansom Swifta i Sterne’a
nadawal miano ,die Naturpoesie der hoheren Stdinde [poezja natury
wyzszych klas]”. Podobnie moglibySmy moéwié o ,sztukach ludowych
wyzszych (i §rednich) klas”, sztukach dostepnych dla ludzi wyposazonych
w odpowiednie wyksztalcenie, srodki finansowe oraz sklonnosci do szu-
kania rozrywki w ksigzkach, malarstwie, rytownictwie, ogrodach i pej-
zazach naturalnych, na ktére spoglgdano majgc na uwadze wszystkie te
dziedziny dzialalnosci artystycznej.

Chociaz wplyw literatury i sztuki popularnej nie ograniczatl sie ani do
Europy, ani tez do stuleci rozciggajacych sie od upadku Cesarstwa Rzym-
skiego po lata publikacji ,,Athendum”, to jednak pewna liczba wydarzen,
warunkow i instytucji tego okresu historii kultury europejskiej szcze-
golnie owemu wplywowi sprzyjata. Wymieni¢ tu mozna takie czynniki
jak: tradycje chrzes$cijanstwa, wedrowki plemion germanskich, feudalizm
1 rycerstwo, wyprawy krzyzowe, wynalazek druku, doskonatosé srodkéw
reprodukeji w zakresie sztuk wizualnych, ostateczne rozbicie jednosci
ko$ciola chrzescijanskiego, okresowa dominacja racjonalnie zhierarchizo-
wanego, paternalistycznego i utylitarnego spoteczenstwa, po ktoérej na-
stapila nieuchronna fala reakcji i sprzeciwu.

Na pottora wieku przed pojawieniem sie angielskiego przymiotnika
»romantic” i poczatkiem niemieckiego ruchu romantycznego — ,,roman-
tyczne” wartosci rozwijaly sie wokol kilku punktéw ogniskowych: byly
nimi trwajgca i rosngca popularno$¢ literatury, ktérej domeng byla
wyobraznia; $§wiadomos¢ wplywu tejze literatury na ksztaltowanie za-
chowan i postaw zyciowych wraz z reakcjg — pozytywng, negatywna lub
ambiwalentng — spoleczenstwa na ten typ uwarunkowan; stopniowo ros-
ngce oddzialywanie wartosci i upodoban estetycznych zwigzanych juz to

19 — Pamietnik Literacki 1978, z. 1
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z literackim romansem, juz to z popularnymi sztukami wizualnymi. War-
tosci estetyczne, o ktérych mowa, obejmowaly nieograniczong rozmaitosc,
niezmierzony obszar, cigglg zmiane, nieregularnosé, uderzajace kontrasty,
lecz takze zwigzane z nimi nastroje i stany psychologiczne jak tesknota,
pragnienie, zaskoczenie, zdziwienie, groza, oczarowanie, marzenie oraz —
last but not least — $wiadomie tworzony przez czytelnika zwigzek mie-
dzy nim samym i jego sytuacjg a postaciami i sytuacjami istniejagcymi
w literaturze badz historycznej tradycji. Wreszcie, w trzecim i czwartym
¢wieréwieczu w. XVIII, notujemy wzrost zainteresowania dla epoki hi-
storycznej najmocniej zwigzanej z romansem — epoki feudalizmu, ry-
cerstwa i wypraw krzyzowych.

Mimo angielskiej proweniencji przymiotnika ,,romantyczny” oraz ros-
nacego prestizu postaw i wartosci ,,romantycznych” w calej Europie,
pierwsze wysilki zmierzajgce do uczynienia ich podstawg programowego
ruchu literacko-kulturowego mialy miejsce w Niemczech. Dzialo sie tak
byé moze za sprawa warunkéw polityczno-spotecznych panujgcych w tym
kraju w ostatnich latach w. XVIII, gdy sytuacja sprzyjala skierowaniu
energii raczej ku wewnatrz, w strone subiektywnego do$wiadczenia
i estetycznej kontemplacji, niz ku czynnosciom zmierzajgcym do celow
praktycznych. W tym wlas$nie kraju mozliwa byla sytuacja, w ktérej przez
30 lat (poczawszy od r. 1797) wiely luminarzy zycia kulturalnego brato
romantyczno$¢ ze $miertelng powagg. Tieck zrehabilitowal XVI- i XVII-
-wieczne broszury popularne, podnidst wspédlczesng proze ,,gotycka” i li- -
terature grozy do rangi pelnowartosciowej sztuki oraz natchnat cale po-
kolenie nastrojami i postawami wywodzacymi sie z takich wlasnie Zrodet
literackich. Fryderyk Schlegel mégl wychwalaé kulture S$redniowiecza
i oredowaé za sprawg wszechstronnej literatury w duchu Sredniowiecz-
nych i renesansownych romanséw; dzieltem jego brata Augusta Wilhelma
bylo obrdcenie estetycznych koncepcji popularnych sztuk wizualnych
w glowne kryteria historii literatury; zamglone kontury romantycznych
perspektyw oraz niepojete sploty okolicznosci, charakterystyczne dla po-
pularnej prozy, byly dla Novalisa kluczami otwierajacymi ostateczny
mistyczny wglad w nature rzeczywistosci. W konsekwencji takiego stanu
rzeczy cata kultura mogta przez okolo 30 lat zachowaé czysto estetyczne
spojrzenie na zycie i spoteczenstwo. Jednak gdy poéltora stulecia poprze-
dzajgce ruch romantyczny nie zdolalo nigdy otrzgsng¢ sie z fascynacji
wartoSciami, ktérych o$mieszenie stawialo sobie za cel — nowe pokole-
nie nie bralo swej romantycznosci z tak $miertelng powagg oraz nigdy
nie usilowalo wyeliminowaé¢ bez reszty przedzialu istniejacego miedzy
zyciem a literackg wyobraZnig. Swiadoma ironia miata stuzyé polaczeniu
obu brzegbéw przepasci, ktorej w ich mniemaniu nie mozna bylo zasypaé.

Przelo‘zyl Tadeusz Stawek



