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FRANCUSKO-POLSKIE SYMPOZJUM
POSWIECONE ZAGADNIENIOM DRAMATU I TEATRU AWANGARDY

(Wroctaw—Karpacz, 24—28 kwietnia 1977)

Sympozjum to zostalo zorganizowane z inicjatywy Uniwersytetu Wroctawskie-
go, a wlaSciwie instytutéw polonistyki i romanistyki. W obradach uczestniczyli wy-
bitni znawcy teatru, przedstawiciele uniwersytetéw z Francji, Belgii, Polski, oraz
praktycy teatru reprezentujgcy Srodowisko wroctawskie.

Zamierzeniem naukowym konferencji byia konfrontacja pogladoéw dotyczacych
problematyki polskiego i francuskiego teatru awangardowego XX wieku. Referaty,
wyglaszane w jezyku francuskim?, obejmowaly szeroki krag zagadnien: moéwiono
o problematyce struktury dramatu w. XX, spierano sie o pojecie awangardy, wnik-
liwie interpretowano pewne zjawiska typowe dla teatru lat pie¢dziesigtych, analizo-
wano takze tworczoéé kilku dramaturgdéw polskiej i francuskiej awangardy (Jarry,
Adamov, Beckett, Witkiewicz, Gombrowicz, Ré6zewicz, Mrozek), zaprezentowano
réwniez przyklady awangardowej twoérczo$ci dramatycznej lat siedemdziesigtych.

Trudno byloby zlozyé dokladne sprawozdanie ze wszystkich referatéw wygltoszo-
nych w trakcie sympozjum. Ograniczymy sie przeto do przedstawienia tych prac,
w ktérych zostaly zanalizowane najistotniejsze problemy badawcze.

Gdy mowa o awangardzie, w sposOéb niejako naturalny wynika koniecznos¢
naszkicowania definicji zjawiska awangardy i jego zakresu — kategorii, wediug
ktérych moina byloby wyodrebnié je z zycia artystycznego epoki. Definicje naj-
mniej kontrowersyjng, a jednoczeénie do§¢ pojemng dla wielu przejaw6éw awangardy
sformulowal Janusz Degler (Wroctaw) w referacie pt. S. I. Witkiewicz i polska
awangarda. Wedlug niego zjawisko awangardy, zwigzane z dynamikg procesu histo-
rycznoliterackiego, jest efektem ruchu kolektywnego w ramach jakiej§ grupy po?
koleniowej.

Taka wlasnie koncepcja zjawiska bliska byla Allainowi van Crugtenowi
(Bruksela), ktéry w referacie Problematyka dramatu w studium o awangardzie przy-
gotowanym przez Uniwersytet w Brukseli przedstawil spdéjng charakterystyke
awangardy teatralnej XX wieku. Autor referatu, okreslajgc status twoércy awangar-
dy teatralnej, zauwaza, ze przelomowy okazal si¢ dla teatru wzrost rangi strony
widowiskowej spektaklu, a w konsekwencji i jej twoércy. Rezyser zdobyl sobie au-
tonomie uniezalezniajac sie od innego twércy, autora tekstu dramatycznego, Dzia-
lalno§é praktykéw teatru i dramaturgéw zwykle szia odrebnymi torami, czasem
dochodzito do wspoélpracy kolektywnej (dadaisci, formisci, ,,Théitre du Soleil”) lub
indywidualnej (Meyerhold i Majakowski). Prekursorami awangardy byli praktycy
teatru. Ich innowacje wyprzedzily znacznie nowatorskie poczynania dramaturgéow.

-

1 Nazwe oryginalng sympozjum oraz wykaz wygloszonych referatéw podajemy
na konacu sprawozdania.
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Przyczynila sie do tego rewolucja naukowa i techniczna, ktoéra spowodowala ewo-
lucje materialnych $Srodkéw wyrazu.

Van Crugten rozpatruje awangarde teatralng w trzech aspektach: tekstu dra-
matycznego, scenografii i gry aktor6w. Pisarstwo awangardowe cechujg: dezinte-
gracja tradycyjnych form, antyrealizm, melanz gatunkéw dramatycznych, nowo-
czesny jezyk (stownictwo naukowe, techniczne). W dziedzinie scenografii charaktery-
styczne jest wprowadzanie nowoczesnej techniki, opozycja wobec realistycznej de-
Ikoracji, lgczenie réznych dyscyplin (muzyka, taniec, kino). Przeksztalcenie warsztatu
gry aktorskiej wyrazito sie w narzuceniu aktorom metody gry w systemie, prze-
kre§lony zostal teatr gwiazd, ktérego podstawowsg dzialalno$cig byl popis aktordéw-
-solistéw, ktorzy skupiali na sobie cale zainteresowanie publicznosci, a inne elemen-
ty spektaklu zajmowaly uwage widza jedynie marginesowo. Teatr awangardy re-
zygnuje wiec z mimesis i dazy do wyzwolenia sie od hegemonii literatury. Wedtug
autora referatu na uwage zastuguje réwniez fakt, iz celem spektaklu staje sie kre-
acja rzeczywisto$ci gry (a nie rzeczywistoSci obrazu, jak to bylo w teatrze trady-
cyjnym); w grze tej winna wspoétuczestniczyé publicznosc.

Z kolei Jozef Heistein (Wroctaw) nakreslil panoramiczng wizje nowatorskich
nurtéw w teatrze polskim i francuskim, uwzgledniajgc ich podobienstwa i réznice.
W referacie Linia rozwoju dramatu awangardowego, wychodzac od semantyki mi-
litarnej pojecia awangardy, wykazal, iz dzialalno§¢ dramaturgéw-nowatordéw, choé
nieregularna w swym przebiegu, ukiada sie w pewng cigglo§é. Szkicujgc obraz tego
zjawiska we Francji, autor podkreslit prekursorskg role A, Jarry’ego, ktory
zainicjowal zerwanie z teatrem naturalistycznym i psychologicznym. Podobne za-
tozenia postulowali réwniez G. Apollinaire i P. A. Birot, ktérzy sformutowali poety-
ke teatru awangardy, zakladajgc konieczno$é ostabienia konwencji, zerwania z tra-
dycyjnymi §rodkami ekspresji. Krgg nowatoréw byiby niekompletny bez A. Artauda,
ktéry stworzyt ideologie nowego teatru. Zdaniem Heisteina na uwage zastuguje tak-
ze tworczo§¢ dramatyczna L. Pirandella zrywajacego z tradycyjng strukturg dra-
matu. Na tle awangardy francuskiej wyrazinie zarysowal sie odmienny charakter
polskich inicjatyw zmierzajgcych do odnowy teatru, ktére poczatkowo byly zwigzane
z problematykg narodowg i z tradycja romantyczng (Wyspianski). Dopiero w la-
tach dwudziestych, glownie dzieki tworczoSci Stanistawa Ignacego Witkiewicza,
nastepuje zblizenie polskiego teatru awangardowego do nowych nurtéow teatru
europejskiego.

Problematyke genezy nowatorskiego ruchu teatralnego we Francji analizowali
,szczegélowo Décaudin i Béhar.

Michel Décaudin (Paryz) naswietlil powigzania awangardy teatralnej z ten-
dencjami sztuki XX wieku. W referacie pt. Teatr i poezja XX wieku stwierdza,
ze poezja w teatrze awangardowym funkcjonuje w sposéb szczegélny, tak iz teatr
ten nie wpisuje sie w zadng tradycje teatru poetyckiego. Apollinaire, poeta i za-
razem jeden z pierwszych dramaturgéw nowego teatru, a podobnie tez Birot pod-
kre$lali kosmiczny charakter przedstawienia, sprzeciwiali sie konwencjom teatru
naturalistycznego oraz psychologicznego — w imie nowej koncepcji dramaturga-
-demiurga, ktéory jako artysta winien kreowaé w swoim dziele nowg rzeczywistosc,
warto§¢ oryginalng. Fakt ten pocigga za sobg ewolucje struktury dramatu: zer-
wanie z realizmem, wprowadzenie nowej, apsychologicznej postaci, nieokre$lanie
czasu ani miejsca akcji, dbalo§¢ o odpowiednia strukture poetycks jezyka. Décaudin
jest zdania, iz tego ,nowego ducha” do teatru XX-wiecznego wniosla wilasnie poezja
epoki, postulujgca kreacyjny charakter sztuki (poezja orficka Apollinaire’a). Poezja,
konkluduje autor referatu, jako najistotniejsza wartosé¢ ksztaltujgca wszystkie po-
czynania artystyczne, umozliwila réwniez odrodzenie sig¢ teatru w XX w. po jego
zerwaniu z tradycyjnym teatrem XIX-wiecznym.
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Henri Béhar (Paryz) w referacie Awangarda jako wzgledno$é uogélniona.
Dramaturgia Alfreda Jarry’ego i teatr maszych czaséw omdéwil warto§ci modelujgce
strukture dramatu awangardowego i ich przesitanki naukowe i filozoficzne. Ustale-
nie zasad struktury nowego dramatu przyczyniloby sie do wzbogacenia rozwazan
0 specyfice teatru awangardy. Béhar analizowal twoérczo§¢ dramatyczng Jarry’ego
jako inicjatora nowatorskich poczynan w teatrze. Juz w 1894 r. Jarry sformulo-
wal postulat, aby uwazaé¢ dzieto dramatyczne za utwér wieloznaczny, tzn. iz réwno-
prawne sg wszystkie warianty interpretacyjne utworu. Roéznorodno$é interpretacji
wyplywa konsekwentnie z nowej organizacji struktury dramatu. Charakterystyczne
sg dla niej: odrzucenie mimesis w imie teatralno$ci, nietradycyjna konstrukcja
postaci, uniwersalizacja czasu i miejsca akcji. Ambicjg dramaturga bylo, wedlug
Béhara, uczyni¢ scene takim miejscem, w ktéorym widz moégl odczuwaé czas w sta-
nie czystym. Autor referatu znajduje podobienistwo miedzy taka koncepcjg czasu
i przestrzeni a zalozeniami teorii wzgledno$ci Einsteina. Na podstawie tych zbiezno$ci
Béhar proponuje dla tworczo$ci Jarry’ego okreflenie: dramaturgia ,relatywistyczna”.
Jego dzielo kontynuowane jest przez dramaturgéw lat pieédziesigtych, ich dorobek
mozna réwniez okre§li¢ mianem dramaturgii ,relatywistycznej”, gdyz przyswoili
oni sobie w pelni nowg organizacje struktury dramatu. Béhar tlumaczy wieloznacz-
ny charakter utwor6w dramatycznych naturg znakéw teatralnych. Natomiast za
niesp6éjng budowg akcji kryje sie inna od tradycyjnej (logicznie spéjnej) wizja
rzeczywisto§ci. Tworcy awangardy czerpig material dramatyczny raczej z surrea-
listycznej rzeczywisto$ci Bretona niz ze §wiata podporzgdkowanego logice Pascalow-
skiej. Ta nowo kreowana rzeczywisto$é teatralna wymaga i od widza innej lektury,
postugiwanie sie logikg kartezjanskg jest w tym wypadku calkowicie bezowocne.

Michel Lioure (Clermont-Ferrand) w referacie Okruciefistwo w teatrze awan-
gardy zwraca uwage na zastanawiajgce bogactwo przejawéw okrucienstwa, ktére
wydaje sie wartoScig organizujgcg konsekwentnie §wiat dramatycznego pisarstwa
Becketta, Ionesco, Adamova czy Arrabala. Prekursorem takiej koncepcji rzeczy-
wistoSci teatralnej jest A. Artaud. Badajgc wnikliwie samo zjawisko (autor refe-
ratu przypuszcza, iz w genealogii tego ,teatru okrutnego” mozna znalezé réwniez
i $lad powiklan losowych jego twércow, jak np. neuroz Adamova, nieszcze§liwego
dziecinstwa Arrabala), Lioure wyodrebnia agresje moralng, fizyczng, jezykowa,
sceniczng. Podkre§la bardzo istotne podobienstwo zalozen ,teatru okrutnego”
i spektaklu happeningowego — ich celem jest bulwersowanie publiczno$ci, atakuja
wiec widza tematyka, jezykiem, inscenizacjg sztuki, a intencjg finalowa tego ataku
jest wytracenie widza z jego tradycyjnej bierno§ci konsumenta.

Taki poglad na teatr awangardy bliski byl Halinie Saweckiej (Lublin),
ktéra w referacie pt. Jezyki awangardy teatralnej wyszla z zalozenia, iz przyczyng
odmiennej w teatrze awangardowym organizacji tworzywa slownego jest przypisanie
mu innej funkcji: jezyk winien bulwersowaé odbiorce. Dramaturdzy dagzge do
destrukecji jezyka teatru mieszczanskiego doprowadzili do unicestwienia teatru tra-
dycyjnego — konkluduje autorka.

Strukturze dramatu, a wlaSciwie jednemu z jej elementdéw, przestrzeni, po§wig-
cit Jan Blonski (Krakéw) swoje wystapienie, zatytulowane Przestrzet w dra-
macie XX wieku. Zakladajgc, iz kryzys przestrzeni jest zjawiskiem charakterystycz-
nym dla dramaturgii wspéiczesnej, prze§ledzil na bogatym materiale dramatycznym
francuskim i polskim (Ionesco, Beckett, Genet, Wyspianski, Gombrowicz) funkcjo-
nowanie przestrzeni w powigzaniu z innymi elementami struktury (postaciami).
Konkluzjg jest klasyfikacja wariantow przestrzeni w dramacie XX wieku.

Tematem referatu Anny Ubersfeld (Paryz) byla Nowoczesno§é pisarstwa
Adamovae. Chociaz utwory Adamova cenione sa wysoko przez ludzi teatru (Vilar
przeklada go nawet nad Claudela), to jednak nie zaznal on nigdy takiej popular-
noSci jako Ionesco czy Beckett. Referentka podkreslila, iz najlepsze sa pierwsze
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utwory Adamova, klucz za§ do ich wlasciwej lektury stanowi biografia pisarza.
Z tego zalozenia wyszedl réwniez Planchon wystawiajac w 1953 r. dwie jego sztl-
ki — jako luzne obrazy powigzane jedynie postacig pisarza. Autorka uwaza, iz
jednag z oryginalnych cech twoérczo$ci dramatycznej Adamova jest jawne utozsa-
mianie sie pisarza z protagonistg sztuk. Pisarz przenosi na barki postaci trapigce
go kompleksy. Ubersfeld komentuje ten zabieg w szerszym aspekcie: neurozy,
ktorych ofiarg padl dramaturg, sg efektem konfliktu jednostki ze spoleczenstwem,
efektem tragicznym, gdyz jedyna to mozliwa reakcja jednostki na presje wywie-
rang przez spoleczehstwo.

Renata Modrzewska-Weglinska (Wroctaw) w referacie Gra i iluzja
sceniczna w teatrze Becketta analizowala specyfike funkcjonowania konwencji teat-
ralnych w dramaturgii tego twércey.

W bogatym zestawie referatéw dotyczacych problematyki awangardy teatralnej
XX w. nie zabraklo analiz najnowszej produkcji dramatycznej ,,spadkobiercow du-
chowych” teatru lat pieédziesigtych. Do nich zaliczyl} Robert Horville (Lilley
G. Garrana, autora sztuki Le Rire du fou. Sztukg tg rzgdzg wartosci, ktére 20 lat
temu organizowaly rzeczywisto$é teatralng dramatéw Ionesco, Becketta, Adamova,
mianowicie: alienacja wspoélczesnego czlowieka i presja spoleczenstwa na jednostke.
Rowniez i dramat Toma Stopparda pt. Rosenkrantz and Guildenstern are dead
oméwiony przez Jean-Claude’a Bouffarda (Clermont-Ferrand) §wiadezy o trwa-
loS§ci dziedzictwa teatralnej awangardy.

Polska awangarda teatralna XX w. reprezentowana byla twoérczo§cig Gombro-
wicza, Rozewicza, Mrozka.

Problematyka przestrzeni, sygnalizowana przez Blonskiego jako jedno z za-
gadnien o kapitalnym znaczeniu dla uksztaltowania sie oryginalnej struktury dra-
matu XX-wiecznego, znalazia sie w centrum dociekan Andrzeja Falkiewicza
(Wroclaw), ktéry analizujgc w referacie Scena u Gombrowicza organizacje prze-
strzeni w teatrze, konfrontuje koncepcje przestrzeni polskiego dramaturga z propo-
zycjami europejskiej awangardy teatralnej (Beckett, Genet, Pirandello). Podkre§la,
iz nowatorstwo teatru lat pieédziesigtych, polegajgce m. in. na zerwaniu z tradycyj-
ng konwencjg teatralng, spowodowalo konieczno§é stworzenia nowych zasad funkcjo-
nowania sceny i postaci. Poréwnujac organizacje przestrzeni w teatrze Becketta
i Rozewicza, referent stwierdza, iz teatr Rézewicza jest teatrem otwartym na §wiat
zewnetrzny, tak ze sztuki moglyby byé wystawiane nie tylko na scenie, ale np. na
ulicy. Bohaterem teatru Rézewicza jest ekstrawertyk. Teatr Becketta natomiast re-
prezeniuje odmienny wariant przestrzeni — to teatr sceny zamknietej, a protago-
nista jest introwertykiem. Introwertyzm prowadzi do absolutnego osamotnienia
bohatera, czego konsekwencjg jest scena zamknieta hermetycznie, wewnetrzna,
»bsychiczna”.

Teair Gombrowicza nie wpisuje sie w Zaden z poprzednich wariantéw, prze-
plataja sie tam sekwencje scen zamknietych i otwartych. Taka kompozycja sceny
obrazuje walke dwoéch sit w psychice bohatera: sily wewnetrznej i sity zewnetrznej;
bohater Gombrowicza usiluje istnieé¢ jako indywiduum i jako postaé sceniczna, Nie-
moznosé egzystencji §wiata przedstawionego jest powodem rozdarcia iluzji scenicz-
nej, ktora potem wprowadza sie na nowo, W sztukach Gombrowicza obserwujemy
wiec permanentny ruch, bedacy raz otwarciem, w ktoérego rezultacie widz nabiera
dystansu do akcji, a raz zamknieciem, ktére niejako odradza zniszczong uprzednio
iluzje sceniczng. Jak konstatuje autor referatu, Gombrowicz w swoich sztukach
uciekal sie czesto do parodii, transformujgc stare konwencje teatralne, i tak Iwona,
ksigzniczka Burgunda, Slub sa parodiami sztuk Szekspira, Operetka — parodia
operetki. Postugujac sie tym zabiegiem Gombrowicz zwracal uwage widza na teat-
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ralnos$¢ zycia spotecznego. Pokazywal czlowieka jako ,wiecznego aktora”, ktéry gra
istote ludzkg. Gombrowicz tworzyl wilasng scene, aby méc demaskowaé zastate juz
konwencje teatralne. Przyczyna takiej postawy dramaturga lezy w pozornie para-
doksalnej nieufno$ci wobec teatru. Faktem jest, iz z teatru Gombrowicza widz za-
pamieta raczej dowcipnie podang replike niz obraz sceniczny, ktéry nie jest zdolny
zawladngé jego wyobraZnig. Teatry Gombrowicza i Geneta sg sobie pokrewne.
Wspoélny jest ich twoércom brak zaufania do teatru, w imie czego niszczg iluzje
sceniczng. Gombrowicza i Geneta, spadkobiercow Pirandella — chociaz poszli inng
drogg niz twoércy teatralnej awangardy lat pieédziesigtych, ktérzy skonstruowali
homogeniczny wariant przestrzeni — lgczy z dramaturgami tej awangardy wspoélne
poczucie konieczno$Sci stworzenia nowego teatru, zorganizowania przestrzeni na
miare potrzeb nowej dramaturgii.

Kazimierz Braun (Wroclaw) w referacie pt. Tadeusz Rézewicz, dramaturg
ery elektronicznej przedstawil pisarstwo dramatyczne Rézewicza w $§wietle nowa-
torskich praktyk teatralnych XX wieku. Braun stwierdza, iz Rézewicz przeszed:
pewng ewolucje jako autor dramatyczny, nie wyzwolil sie jednak zupelnie z tra-
dycji teatru literackiego, tylko §rodki wyrazu ulegly pewnej modyfikacji formalnej.
Roézewicza cechuje do§é oryginalna postawa wobec postaci, nie kieruje on ich
dzialaniami z zewnatrz, ale sam sytuuje sie na poziomie akcji, jakby ulegajgc
stworzonej przez siebie konwencji teatralnej i pozwalajgc postaciom zyé ich wias-
nym zyciem. Roézewicz zastepuje dramat literacki ery Gutenberga (wedlug termino-
logii M. C. Luhana) dramatem ,.elektronicznym”, ,,zimnym?”, co prowadzi do zmian
w strukturze utworu, Rézewicz nie komponuje spéjnej wizji spektaklu, ale przed-
stawia wizje mozaikows. Dramaturgia ta jest dramaturgig otwartg — widz, rezyser,
aktor ,,wchodza” niejako do wnetrza dramatu i sami organizujg przestrzen sce-
niczng. Charakter mozaikowy kompozycji wystepuje w trzech warstwach: dzwieko-
wej, wizualnej, zdarzeniowej. Cechuje je bogactwo skojarzen, symultaniczne obrazy
symbolizujg kilka pozioméw rzeczywisto§ci. Taka koncepcja dramatu domaga sie
wypracowania odpowiedniego warsztatu gry aktorskiej. Pisarz zgda od aktora symul-
tanicznej realizacji réznych ro6l. Ta ,transformacja” jest naturalna dla specyfiki
rol spotecznych wystepujacych w roéznych sytuacjach zyciowych. Autor referatu
podkre$la, ze Rézewicz jako jeden z pierwszych dramaturgéw zastosowal ten za-
bieg w swoim teatrze wyprzedzajac praktyki ,,Open Theater” czy ,Living Theater”.

Tworczos¢ dramatyczng Mrozka analizowal Jozef Kelera (Wroctaw): Dylematy
i modele. Teatr MroZka. Autor referatu postawil teze, iz naczelng warto§cig ksztat-
tujgca $wiat dramatéw Mrozka jest Absolut. Wystepujacy w dwodch aspektach,
stanow; sile konstruktywna, ale i destrukcyjng. Mrozek postuguje sie specyficzng
technikg przy tworzeniu swojej rzeczywisto§ci teatralnej: jest to ,redukcja absur-
dalna”, teoretyczny model czystej idei. Kelera podkre§lil, ze przelomowym utwo-
rem w tworczo$ci teatralnej Mrozka bylo Tango — wta$nie przykiad sytuacji mo-
delowej, gdzie w §wiecie przedstawionym panuje kompletny kryzys wartofci,
»inercja, anarchia, entropia”. Bohater udaje si¢ na poszukiwanie Absolutu, a pierw-
szym zabiegiem jest usilowanie przywroécenia porzadku i rygoru. Prawdziwy dramat
bohatera polega na poszukiwaniu sankcji definitywnej dla przedsiewzietej dzia-
talnosci.

Zesp6l zagadnien przedstawiony w referatach wzbogacila dyskusja nad nimi.
Ozywiong wymiane zdan wywolaly proponowane przez referentéw definicje awan-
gardy (M. Décaudin, J. Heistein). A. van Crugten, A. W. Labuda podkre§lili, iz na-
lezy szerzej uwzgledniaé przesianki spoteczne, polityczne i naukowe awangardy lat
pigédziesigtych, szczegdlnie zjawiska takie, jak kryzys nauki, $wiadomo$ci, wartosci
moralnych. W dyskusji nad problematyks struktury dramatu wypowiadali sie
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A. Ubersfeld, J. Heistein, J. Blonski stwierdzajac, iz dramaturdzy awangardoWi,
w pelni §wiadomi specyfiki teatru, burzyli tradycyjne konwencje w poszukiwaniu
nowych mozliwosei organizowania przestrzeni. M. Lioure zwr6cil uwage na fakt,
iz dzialalno§¢ dramaturgéw-nowatoré6w nie miala za cel ostateczny zniszczenia
teatru tradycyjnego, kompromitacja jezyka teatru mieszczanskiego byla tylko celem
posrednim, zabiegiem o kapitalnym znaczeniu dla poszukiwan nowego jezyka teatru.
Wiekszo§¢ dyskutantow (H. Béhar, M. Lioure, M. Décaudin) zgodzila sie z opinia
A. Ubersfeld, ktéra postulowala wzbogacenie rozwazan o jezyku teatru o zagadnie-
nia wynikajgce ze specyfiki tworzywa slownego dziela teatralnego (zbadanie di-
daskaliow, sytuacji wypowiedzi itp.).

Warto odnotowaé, ze dyskusja w czasie obrad stawala sie powszechna, gdy
problematyka dotyczyla badz to zagadnien teoretycznych czy metodologicznych,
badz tez zagadnien zwiazanych ze specyfikg francuskiej awangardy teatralnej.
Polscy uczestnicy sympozjum zaprezentowali dobrg znajomo$é francuskiego teatru
wspblczesnego, tak iz byli ré6wnoprawnymi partnerami w prowadzonych dysku-
sjach. Natomiast po referatach z zakresu problematyki polskiego nurtu awangar-
dowego w teatrze — uwagi francuskich goSci ograniczyly sie w wiekszoSci przy-
padkéw do pytan. Jedynie referat J. Deglera o Witkacym wzbudzil szersze zaintere-
sowanie, interlokutorem referenta byl zresztg ,,witkacolog” z Belgii, A. van Crugten.

Dyskusja ujawnila, ze wiedza o polskim teatrze wspoélczesnym jest za granicg dosé
skromna nawet wéréd wybitnych znawcéw, GoScie francuscy odczuli potrzebe uzu-
pelnienia tej luki, jako Zze we Francji roénie zainteresowanie specyfikg polskiego
zycia teatralnego. Tak wiec do najwiekszych korzySci z sympozjum, oprécz oczy-
wistych efektéw naukowych, nalezy nawigzanie §cistej wspé6lipracy miedzy polskimi
i francuskimi badaczami teatru, ktorej konkretnym owocem bedzie dzialalno§¢ ma-
jaca na celu popularyzowanie problematyki polskiego teatru wspélczesnego, zainau-
gurowana juz w biezagcym roku serig wykladéw prowadzonych przez polskich
teatrologb6w na Uniwersytecie Paryz III.
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