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MICHAY GRLOWINSKI
LESMIANOWSKIE PYTANIA I ZAGADKI

Pytanie — wrog odpowiedzi

W poezji LeSmiana sporo jest formut dajgcych mniej lub bardziej
bezposrednie $wiadectwo jego mniemaniom na temat sztuki poetyckiej.
Sa wsrod nich takie, ktore dotyczg pytania:

Bo wszelkie pytanie

Jest wrogiem mimowolnym wtilasnej odpowiedzil...
(Schadzka) 1

Stwierdzenie to, cho¢ osadzone w dramatycznym toku wiersza, ma
pewien sens ogoélniejszy. Czy postuluje poezje pytan? Ale kwestii tej
nie mozemy jeszcze rozstrzygnaé¢, nawet gdy nie podzielamy opinii poety,
ze miedzy pytaniem a odpowiedzig zachodzg takie wlasnie relacje, o ja-
kich mowa w cytowanym zdaniu. Siegnijmy po jeszcze jedng formutle,
tym razem bardziej znang:

Poobciosam niebyt tak, ze bedzie gladki,

I wyryje na nim wzorzyste zagadki.
(Chatupa)

Wactaw Kubacki w swych ciekawych rozwazaniach o roli zagadki
w poetyce Lesmiana? interpretuje te strofe jako wyraz samos$wiado-
mosci poety. Badacz przypomina rézne tradycje zagadki, wskazuje na jej
funkcje w poezji klasycznej i ludowej, a takze poddaje analizie jej roz-
norakie uwiklania w obrebie Le$mianowskiego dziela, w ktérym wigze
sie — jego zdaniem — tak z igraszkami poetyckimi, jak z filozofig abso-
lutnego agnostycyzmu. Szkic Kubackiego po 30 latach nic niemal nie
stracil na aktualnosci, jest jedng z najwartosciowszych prac krytycznych

1 Wszystkie cytaty z wierszy Lesmiana wedlug wyd.: Poezje. Opracowal
J. Trznadel Warszawa 1965. Incipity wystepujace jako tytuly utworé6w podaje
w zapisie uproszczonym wobec przyjetego przez edytora, tzn. skracam je i opatruje
wielokropkiem, pomijam klamry.

¢ W. Kubacki, Komentarz do Le$miana. W: Lata terminowania. Krakow
1963, zwlaszcza s. 334—339.



36 MICHAL GLOWINSKI

o poecie. Cddawszy krytykowi, co mu sie nalezy, zajmijmy sie cytowana
formulg, tak intrygujgcg w swej niezwyklosci. Tym razem pozostawimy
w spokoju niebyt, interesowa¢ nas bedg ,,wzorzyste zagadki”.

Co tu znaczy epitet ,,wzorzyste”? Czy wskazuje tylko na zagadki ja-
ko ornament wyryty na wygladzonym niebycie? Nie wydaje si¢ to naj-
istotniejsze. Sprawe¢ wyjasni przypomnienie, ze przymiotnik ,,wzorzy-
sty” stosuje sie niemal wylacznie do wytworéw ludowych. W Sltowniku
Doroszewskiego znajdujemy taka eksplikacje: ,,0zdobiony, pokryty de-
seniem (wzorem), zwlaszcza ludowym”; tam tez mozemy sie dowiedzie¢,
ze dawniej przymiotnik znaczyl tyle co ,réznobarwny, réznokolorowy,
pstry, pstrokaty”. Jak sie zdaje, wszystkie zaktualizowane sensy podpo-
rzgdkowane zostaly tutaj znaczeniu nadrzednemu: ,ludowy”. Jest to
zgodne z dzisiejszym poczuciem jezykowym, tak gdy chodzi o ,,wzorzy-
sta”, jak o ,zagadke”. A wiec mamy do czynienia z bezposrednim przy-
wolaniem folkloru.

Stosunek Lesmiana do literatury ludowej czeka wcigz na swojego
monografiste; to, co o tej kwestii powiedziano — a powiedziano sporo 3 —
jeszcze nie zadowala. W pracy na ten temat osobne miejsce znalezé¢ by
z pewnoscia musiala sprawa zagadki. Niewatpliwie wskaza¢ mozna na
ludowe zrodla tej czy innej formuly zagadkowej, jakg postuzytl sie Le$-
mian 4. Szkic niniejszy, aczkolwiek kwestii stosunku do folkloru nie
moze przemilcze¢ i catkowicie wyrzuci¢é poza nawias zainteresowan, po-
$Swiecony jest jednak innej sprawie, a mianowicie roli pytan zagadko-
wych w poetyce Le$mianowskiej.

» Od razu nasuwa sie problem: czym moze byé zagadka w tekscie
poetyckim, ktéry ze swej natury zwigzany jest z inng sytuacja komu-
nikacyjng niz zagadka jako gatunek literatury ludowej, funkcjonujgcy
w wyraznym kontekécie obyczajowym, a ponadto rozbity na role, anga-
zujagcy dwa podmioty 5. Czy daje sie ona w ogéle przenie§¢ in crudo
w obreb tekstu poetyckiego? Oczywiscie, moze funkcjonowaé jako cy-
tat, ale bylby to przypadek szczegdlny i w twérczosci LeSmiana z pew-
noécia mato wazny. Na tym wlasnie polega niezwyklosé zagadki, ze nie
daje sie ona w swym pierwotnym ksztalcie wmontowa¢ w tekst literacki,
samo wprowadzenie jej w jego obreb jest juz aktem zaawansowanego
przeksztalcenia. W postaci ,,autentycznej” mogtaby w istocie wystepo-

3 Zob. J. Trznadel, Tworczo§é Le§miana. (Préba przekroju). Warszawa 1964,
rozdz.: O ludowosci; o zagadce — s. 204—207.

4 Zadanie to z pewnoSciag ulatwi cenna monografia J. M. Kasjana Poetyka
polskiej zagadki ludowej (Toruh 1976). Ksigzce Kasjana szkic méj zawdziecza bar-
dzo duzo — z pewno$cia wiecej, niz moga to odnotowaé odwolania do niej.

5 Wage tego momentu podkre§la szczegblnie E. Kongds-Maranda w stu-
dium Structure des énigmes (’L’Homme” 1969, nr 3, s. 8). O zagadce jako formie
dialogu —— N. F. Barley, Structural Aspects of the Anglo-Saxon Riddle (,,Semio-
tica” 1974, nr 2, s. 143—144).
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wac¢ tylko w utworze dialogowym, respektujgcym te dwupodmiotowos$é.
Wiadomo jednak, ze nie takie utwory sg na ogél terenem, na ktory za-
gadke sie transplantuje. W tekscie dialogowym adresat pytania zagadko-
wego jest bezposrednio wskazany, kieruje sie je do partnera. Jego za-
daniem jest znalezienie odpowiedzi. Inaczej dzieje sie¢ w utworach nar-
racyjnych czy lirycznych. Do kogo jest skierowana pytajna czes¢ za-
gadki? Do drugiej osoby nalezgcej do $wiata przedstawionego? Do czy-
telnika? Kto wiec jest zobligowany do udzielenia odpowiedzi? Czy chodzi
tu o samo pytanie, a odpowiedZ staje sie nieistotna? Bo — moze rzeczy-
wiscie — , wszelkie pytanie jest wrogiem mimowolnym wtlasnej odpo-
wiedzi”? Postawmy kropke nad ,,i”: w licznie wystepujgcych w poezji
Lesmiana formulach zagadkowych wazne sg pytania, a nie — odpowie-
dzi 8. Drugi czlon zagadki najczesSciej zostaje wyeliminowany. Staje sie
ona w przewazajgcej liczbie przypadkow pytaniem bez odpowiedzi.

Ale czy owo pytanie rzeczywiscie musi byé zwigzane z zagadksy jako
gatunkiem folklorystycznym? Kwestia ta powstaje zwlaszeza wtedy,
gdy mamy do czynienia nie z bezpoSrednim cytatem, lecz z pytaniem
enigmatycznym, nalezgcym — by tak powiedzie¢ — do gtéwnego tekstu
poetyckiego. Nasuwajg sie tu dalsze komplikacje. Cze$¢ pytajna zagadki
nie musi by¢ pytaniem w sensie syntaktycznym, moze byé zdaniem
oznajmujacym 7. Latwo sie o tym przekonaé¢, otwierajagc na ktorejkol-
wiek stronicy antologie Stawomira Folfasinskiego:

Jedzie, jedzie poset z zaklejonymi ustami;

nic nie méwi, a wszystko powie.
[OdpowiedZ:] List 8.

Tekst ten, gdy go wmontowaé w tok narracyjny, nie musi mie¢ by-
najmniej charakteru zagadkowego, moze stanowi¢ segment opowiesci.
O tym, ze jest zagadks, decyduje sytuacja komunikacyjna, w jakiej
funkcjonuje: to, ze tylko jedna strona dialogu wie, kto zacz 6w posel
z zaklejonymi ustami, partner natomiast musi dopiero wysilic swg inte-
ligencje albo raczej — zaktualizowaé¢ swg znajomo$é obowigzujacego ko-
du, by tego osobliwego posta zidentyfikowa¢, a wiec okresli¢ za pomocg
innych stow, rozszyfrowaé peryfraze. W pewnych wypadkach (a moze
w ich wiekszosci) o tym, ze dany tekst stanowi zagadke, przesgdza rama

6 Na role pytan w poezji LeSmiana bodaj pierwszy zwrbcil uwage I. Opacki
w studium ,Po$miertna z glebi jezior maska” (w zbiorze: Studia o Le$mianie.
Warszawa 1971, s. 296—299). Autor trafnie podkre$lil, ze ,obsesja pytan” wiaze sie
z postawg poznawczg, a takze zwrdcil uwage, ze pytania te, choé nie retoryczne,
nie wymagajg odpowiedzi.

7 Zob. Kasjan, op. cit, s. 31. E. Kdngias-Maranda (Theory and
Practice of Riddle Analysis. Urbino 1972, s. 5) stwierdza, ze obraz (a wiec w jej
terminologii ten element zagadki, ktory stanowi przedmiot zaszyfrowania) jest py-
taniem konceptualnie, cho¢ nie musi byé¢ pytaniem syntaktycznie.

8 Polskie zagadki ludowe. Wybral i opracowal S. Folfasinski. Warszawa
1975, poz. 391.
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modalna, narzucana przez sytuacje komunikacyjng. Wypowiedz zagad-
kowg, niezaleznie, czy ma ona forme zdania oznajmujgcego czy nawet
wykrzyknienia, poprzedza przemilczane wskazanie: ,,odgadnij, co to jest”.
Wskazanie, wynikajgce tak z tradycji gatunku jak z sytuacji komunika-
cyjnej, jakby zrozumiale samo przez sie, nie musi wiec byé formulo-
wane. Jest jasne dla obydwu partneréw gry zagadkowej (a takze dla
partnera trzeciego, fakultatywnego: obserwatora). I w tym sensie kazda
formula zagadkowa, niezaleznie od swej zewnetrznej budowy, jest for-
mulg pytajna.

Powoduje to dalsze komplikacje w przypadku poetyckiej asymilacji
zagadki. W literaturze pisanej znika bowiem sytuacja komunikacyjna,
w ktorej obrebie funkcjonowala rama modalna. W pewnych ukladach
fabularnych stworzy¢é mozna jej narracyjny odpowiednik, ale i on nie
ma tego stopnia oczywistosci, jakim charakteryzuje sie zawarte w ra-
mie modalnej wskazanie, wyznaczajgce sens i funkcje zagadki wtasciwej.
Dlatego tez zwykle podlega ono werbalizacji. Formula ,zgaduj zgadula”
jest proweniencji ludowej, ale — paradoksalnie — wiekszg role odgry-
wa¢ musi w zagadkach wprowadzonych w obreb poezji. Zanik ramy
modalnej w tekscie literackim sprawia, ze w jego obrebie zagadka w zna-
czniejszym stopniu niz w folklorze utozsamia sie z pytajng strukturg
zdaniowg. To ona wlasnie staje sie jednym z zasadniczych wyrézinikow
zagadki.

W konsekwencji przeksztalcenii ulega charakter pytania. W zagadce
ludowej pytajgcy zadaje pytanie nie po to, by sie czego$ dowiedzie¢,
chce jedynie sprawdzi¢ wiedze (lub znajomo$¢ kodu), jakg dysponuje
zagadniety. Nawigzujac do typologii zdan pytajnych dokonanej przez
Ajdukiewicza powiedzie¢ mozna, ze mamy tu do czynienia z pytaniami
dydaktycznymi, z perspektywy tego, kto je zadaje — pytaniami nie na
serio 9. Zwrdécil na to uwage Jolles 19, poréwnujgc zagadke do egzaminu,
pytania w zagadce nie s3 — jego zdaniem — pytaniami sokratycznymi,
gdyz u ich podstawy znajduje sie niekwstionowana wiedza. Rzeczy majg
sie troche inaczej w utworze poetyckim, skoro pytanie zagadkowe nie
wymaga odpowiedzi, stalo sie w jakim$ sensie samowystarczalne, zdo-
bylo autonomie.

Whniosek jednak, ze kazde pytanie w tekscie poetyckim jest pytaniem
zagadkowym, bylby oczywisScie nie tylko przedwczesny, ale takze nie-
uzasadniony. O pytaniach zagadkowych mozna mowié¢ tylko wtedy, gdy
w utworze pelnig one te funkcje, jakie na swym terenie macierzystym

" K. Ajdukiewicz Logika pragmatyczna. Warszawa 1965, s. 93—94. Zob.
takze jego weczeSniejszg rozprawe Zdania pytajne (w: Jezyk i poznanie. T. 1.
Warszawa 1960).

1 A Jolles, Einfache Formen (1930). Korzystam z przekladu francuskiego:
Formes simples. Traduit de ’allemand par A. M. Buguet. Paris 1972, rozdz.: La
Devinette, zwlaszcza s. 106.
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pelni zagadka, badz tez — i ten przypadek dla poezji LeSmiana bedzie
istotniejszy — gdy reprodukujg istotne wlasciwosci zagadki jako gatun-
ku literatury ludowej. Owym wlasciwosciom reprodukowanym mogg
zosta¢ nadane calkiem nowe funkcje, niekiedy wrecz obce i niedostepne
pierwowzorowi.

Odwotlujgc sie do studiéw o zagadce ludowej mozna wymieni¢ kilka
takich wtasciwosci, ktére okazujg sie szczegdlnie cenne i istotne zwlaszcza
dla poety symbolistycznego. Na pierwszym miejscu trzeba wskazaé te, ze
zagadka nigdy nie nazywa swego przedmiotu bezposSrednio, ujmuje go
w kategoriach innych przedmiotow, a nastepnie tworzy jego opis nie-
pelny, wyselekcjonowany czy tez — w pewnych przypadkach — wypa-
czony 11, Kasjan moéwi o przedmiotach ukrytych i zastepczych, charakte-
rystycznych dla zagadkii2. Otwiera to szczegdélne mozliwosci dla poe-
tyckiego manipulowania tymi przedmiotami, narzucania im rozmaitych
znaczen, wydobywania senséw ukrytych i niespodziewanych. Zdaniem
Jollesa zagadka osadzona jest w pewnym jezyku specjalnym, odbiegaja-
cym od mowy stuzgcej codziennemu komunikowaniu 3. W obrebie folk-
loru zadaniem jej jest sprawdzenie, czy zagadniety panuje nad owym
jezykiem, czy nalezy do wtajemniczonych. W poezji jest to moment nie-
istotny, ale czy jej jezyka nie mozemy potraktowaé jako sui generis je-
zyka specjalnego? Jezyka specjalnego, a wiec takiego, ktéry wypraco-
wuje wlasng symbolike, zmierza do operowania elementami mowy ogél-
nej tak, by wydobyé zen nowe znaczenia, by — wreszcie — ksztaltowac
zwigzki syntagmatyczne (w szerokim sensie) w sposob odbiegajacy od
tego, co zastane i obowigzujgce. Krétko: w poezji ludowa forma prosta
staje sie formg skomplikowang. To, co w zagadce jako gatunku folklo-
rystycznym okreslane jest przez tradycje i rytual, w zagadce jako sklad-
niku poezji staje sie sferg indywidualnych poszukiwan. Miejsce $cistych
regul zajmuje swobodna wynalazczosé.

Zwréémy uwage na dalsze cechy zagadki, ktore okazujg sie istotne
dla pewnego typu poszukiwan poetyckich. Zagadka operuje dwuznacz-
noscig lub — niekiedy — nawet wieloznacznoscig 4. Jej cze§¢ pytajna
podsuwa rozwigzanie, ale zawiera¢ moze wskazniki zbijajagce z tropu.
Zadaniem odgadujgcego jest wlasciwa interpretacja znaczen pojawiajg-
cych sie w czeSci pytajnej — tak by wyeliminowaé to, co kieruje na
falszywy trop. W poezji, gdzie — jak wiemy — odpowiedz utracila istot-
no$¢, niewazne staje sie sprowadzenie wieloznacznosci do jednoznacz-
nosci, zjawiskiem pierwszoplanowym pozostaje sama wieloznaczno$¢. Tym

11 Odwotuje sie tutaj do studium: FO.U. JIeBuH, Cemuomuueckas cmpykmypa pyccKkoi
3azaoku. ,,Tpyaul no 3uakoBbIM cuctemam”, VI (Tapry 1973).

2 Kasjan, op. cit,, s. 2.

13 Jolles, op. cit.,, s. 114—115.

14 Zob. np. Barley, op. cit, s. 151.
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bardziej, ze towarzysza jej dalsze elementy o duzej wadze. Przede
wszystkim zaskoczenie 1%, Nie musi sie ono ujawnia¢ w stosunku miedzy
pytaniem a odpowiedzig, dochodzi do glosu juz w obrazie pytajnym,
w tym mianowicie, ze o jednym przedmiocie nieoczekiwanie mowi sie
za pomocg przedmiotu zastepczego. Mamy tu do czynienia z syntagmaty-
kg zaskoczenia, niespodzianka staje sie czynnikiem lgczgcym wprowa-
dzone w obreb zagadki elementy. Jej podstawowg figurg jest antyteza.
Zdaniem Lewina wystepowa¢ ona moze w kilku postaciach, jej formg
ostabiong jest kontrast, wzmocniong zas — paradoks . Paradoks — jak
sadzi wielu badaczy — okresla istote zagadki, gdyz o jednym przedmiocie
moéwi ona jako o przedmiocie innym. W gre wchodzi réwniez oksymo-
ron 17, skoro wlasciwg odpowiedZ trzeba wywie$é z tego, co sprzeczne
i przeciwstawne. Niekiedy wprowadzenie przeczenia, a wigc informaciji,
ze rzecz x nie jest rzeczg y, stuzy wlasnie wyeliminowaniu przeciwienstw
mozliwych i sugerowaniu wlasciwego rozwigzania. Skladniki przeczgce
zagadki nazywa Lewin negatorami 8.

Antytezy, paradoksy, oksymorony pojawiajg sie w obrebie struktur
w wysokim stopniu regularnych, w obrebie réznego rodzaju paraleliz-
méw, wilasciwych poezji ludowej, a wiec rygorystycznego porzadku. Im
bardziej narzucajgce sie antytezy, im bardziej zaskakujace oksymorony,
tym wigksza rola czynnikéw zapewniajgcych regularnosé. To wlasnie
w niej folklorys$ci dostrzegaja jeden z konstytutywnych wyznacznikow
zagadki 19,

I jeszcze jeden moment dla poetyckiej absorpeji zagadki istotny. Cho¢
zazwyczaj myS$li sie o niej jako gatunku funkcjonujacym samodzielnie,
czesto w istocie staje sie ona skladnikiem wiekszych calosci. W rozny
sposob. Przede wszystkim sama zagadka sta¢ sie moze zaczgtkiem szer-
szej relacji. ,,Znamy kilka przykladoéw, kiedy zagadka rozszerza sie tak,
iz staje si¢ opowiadaniem, bedgcym w pewnym sensie komentarzem do
niej” 2. W takich przypadkach zagadka generuje opowiadanie, fabula
wynikajgca z pytania ma umozliwi¢é rozwigzanie. Owa generujgca rola
pytan okaze sie istotna takze woéweczas, gdy rozwigzania tracg wszelka
waznos$¢. Enigmatyczne pytanie staje sie incipitem opowiadania.

Do tego wszakze sprawa sie nie ogranicza. Zagadka wystepuje w obre-
bie innych — wiekszych — gatunkéw literatury ludowej. I to raczej
gatunkéw narracyjnych, przede wszystkim bajki 2t. Jako skladnik fabuly

15 O roli zaskoczenia w zagadce zob. Jlesuu, Op. cit., s. 174.

16 Jbidem, s. 177—199,

17 Zob. Kubacki, op. cit.,, s. 338.

18 Jlepun, op. cit., s. 172—173.

¥ Zob. Kdngds-Maranda, Structures des énigmes, s. 6—17.

20 Jolles, op. cit.,, s. 107.

21 Role zagadki w wiekszych gatunkach analizuje gruntownie Kasjan (op.
cit.,, rozdz. Zagadka w bajce) poddajac analizie bardzo rozlegle materiaty.
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jest zagadka w mniejszym stopniu grg jezykowa, bardziej zadaniem,
ktore spelni¢ musi bohater, by osiggna¢ wyznaczone cele. ,,Zgadnij lub

zgin!” — ta formula wyznacza, zdaniem Jollesa, role zagadki w ludo-
wych opowiesciach.
Wymienione — do$¢ pobieznie — wlasciwosci zagadki sklaniajg do

uwagi uogoélniajacej. Nakladaja sie na wlasciwosci jezyka poetyckiego,
przede wszystkim na wtasciwosci jezyka poetyckiego pewnej epoki: wie-
loznaczno$¢, paradoksalnosé, oksymoronicznosé, ale takze — podporzad-
kowanie rygorom poetyckim i uwiklania fabularne, to przeciez wlasci-
wosci poetyki symbolistycznej. W tym -— poetyki Le$miana. Powtorz-
my wigc: dziwna wspodtbieznosé¢ prostej formy i skomplikowanej poezji.
Gatunku folklorystycznego i sztuki wyrafinowanej. Wypowiedzi lu-
dycznej i liryki o ambicjach filozoficznych. Sprawa jest zbyt in-
trygujaca, a takze zbyt w poezji Le$miana wazna, by nie sklaniala do
podjecia szerszej analizy.

Pytania, tautologie, symbole

Oczywiscie, nie wszystkie wystepujgce w wierszach Le$miana pyta-
nia majg charakter zagadkowy. Znajdujg sie w nich — jak wszedzie —
pytania ,,normalne”, badz o charakterze dramatycznym, gdy skierowane
sa do drugiej osoby, badz Scisle uwarunkowane przez tok opowiesci lub
monologu lirycznego, nie wykraczajace poza kontekst zakresem i forma.
Nie one beda przedmiotem analizy. Przewazaja jednak takie, ktore okre-
$li¢ mozna jako pytania zagadkowe; zagadkowe — bo dajg sie powigzaé
w spos6b mniej lub bardziej posredni z zagadka jako gatunkiem, a takze
dlatego, ze wykraczajg poza ramy kontekstu, przede wszystkim za§ —
nie tylko nie wymagaja odpowiedzi, ale wrecz ja uniemozliwiajg (a je-
Sli nawet towarzyszy im odpowiedz, jest to — jak zobaczymy — odpo-
wiedz pozorna).

Pytania zagadkowe, jak wiele innych komponentéw poetyki Le§mia-
na, sg przekazem rozgrywajgcego sie w jego wierszach dramatu po-
znawczego, majag wiec niewatpliwe zabarwienie filozoficzne?2. I w tym
sensie — odwoluje sie do Ajdukiewicza — sg pytaniami na serio, tzn. nie
stawianymi po to, by sprawdzi¢ czyjgs wiedze lub stopien opanowania
kodu, pytaniami na serio w sposéb paradoksalny, bo wykluczajg mozli-
wos¢ odpowiedzi. Jest to wiec najosobliwszy bodaj rodzaj pytan: pytania
samowystarczalne. Mamy z nimi do czynienia wowczas, gdy istotniejsze
niz odpowiedz jest samo ich sformulowanie. Sg one jakby oznakg dgze-
nia do wiedzy i — zarazem — niewiary w jej zdobycie. Z dwoch wzgle-
dow. Bo $wiat jest niejasny, wyja$ni¢ sie nie da; mozna zapytywaé, jak

2 Na filozoficzne sensy zagadki w poezji LeSmiana zwr6cil ostatnio uwage
K. Dybciak w nie publikowanym jeszcze szkicu ,,Wieczne odjazdy ku krancom
istnienia”, udostepnionym mi uprzejmie w maszynopisie.
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Znikomek postrzega $wiat, ale nic sensownego nie jest sie w stanie
o tym powiedzie¢. Ale réowniez dlatego, ze pytania stanowig wtasciwg
ekspresje mys$lacego podmiotu, bo sg w zgodzie z plynng i nieuchwytng
naturg $wiata; odpowiedzi bylyby czynnikiem stabilizujacym, narzucaly-
by jednoznacznos$¢ i okreslonos¢ tam, gdzie wszystko jest ambiwalentne
i niesprecyzowane. Takze wiec w dominacji pytan nad odpowiedziami
wyraza sie zywiolowy Le$mianowski bergsonizm.

To prawda, ze w wielu przypadkach pytania lgcza sie w wierszach
Le$miana z programowym deklarowaniem braku wiedzy. Nie posunglbym
sie jednak az do stwierdzenia: ,,Jest to poezja triumfujacej, dumnej z sie-
bie niewiedzy” 23, Ta formuta Kubackiego nie dotyczy wprawdzie cale]j
twoérezosei Le$miana, zostala jednak zredagowana zbyt skrajnie, nawet
gdy sie przyjmie, iz odnosi sie do niewielkiej jej czes$ci. Pytania, lgczac
sie z watkiem niewiedzy, problematyzujg ja, czynig kwestiag poznawczs.
Owa wielokrotnie deklarowana niewiedza nie jest wyrazem rezygnacji
z poznania, ale pytaniem o jego granice, szanse, mozliwosci. Niewiedza
obejmuje zwlaszcza dwie sfery: istoty rzeczy i — przede wszystkim —
przyczyny. Pytania o przyczyny sa zawsze pytaniami zagadkowymi:

Swiatla chodzg po lace w odstepach nierdwnych,
Jakby wzajem o sobie nie wiedzialy wecale.

Nie wiadomo, co lgke tak szerzy w bezmiary,
Czy ich zwiewno$§é, czy cicho§é, czy ruch, czy jasnota?
Czy raczej nieustanna tych cieniéw pierzchota,
Co sie kryjg — sploszone — w parowy i jary?
(W $lad za gérnym orszakiem...)

Sg to pytania zagadkowe m. in. dlatego, ze — pelne paradoksow
i oksymoronéw — znoszg potoczng wiedze o rzeczywistosci bedacej przed-
miotem pytania. Zostaly sformulowane w ten sposéb, ze — jak w za-
gadce — nie mozna na nie odpowiedzie¢ uwzgledniajac jedynie obiego-
wa wiedze, zapomniawszy o niezwyklosci zaskoczenia czy nawet podste-
pie, jaki w sobie kryjg. Tu jednakze odpowiedz przestaje by¢ w ogole
istotna — i w tym sensie pytanie jest wrogiem swojej odpowiedzi. Ale —
znowu jak w zagadce — ono samo podsuwa jaka$ odpowiedz, bo jest
przekazem pewnej wiedzy, bo presuponuje pozytywne zalozenia. W kaz-
dym pytaniu zawarta jest pewna tres¢ orzekajgca. A wiec moze ,cie-
niéw pierzchota” naprawde ,lake tak szerzy w bezmiary”? Jesli pytanie
takie presuponuje jakag$ wiedze, to jest to bez watpienia wiedza mi-
tyczna, zakladajgca mitologiczng koncepcje przyczynowosci. Nie bede
tutaj tej sprawy podejmowal, aczkolwiek i ona bylaby istotna ze wzgle-
du na poetycka role zagadki: to, co w obrebie s’wiatof.)ogladu mitycznego
moze byé sformulowaniem niekwestionowanej wiedzy, w obrebie innego
$wiatopogladu — nawet poetyckiego — moze by¢é wiladnie pytaniem za-

22 Kubacki, op. cit, s. 253.
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gadkowym, uniemozliwiajgcym odpowiedz. Wazne jest przede wszyst-
kim, ze pytania poznawcze formulowane s3 w kategoriach mitologicz-
nych. Mogg one by¢ pytaniami ,,0 wszystko”, o $wiat caly i jego drobne
elementy; w tej perspektywie obowigzuje réwnowaznos$¢, gdy chodzi
0 przyczyny, o istote rzeczy, o istnienie. Poznanie szczegélu jest zarazem
poznaniem makrokosmosu, stgd w pytaniach — jak w mitach — zesta-
wienie rzeczy malych i wielkich, zestawienie niewgtpliwie potegujgce
enigmatyczny charakter pytan:

Znam taka dusze, co cmentarniejagc nie do poznania,

Sztuczng roze w $mieré niosta.. Byla niegdy$ roézystks...

Skad ten §wiat caly? — I réze sztuczne?... 1 czyje§ tkania?

I ja — w $wiecie — i ptaki — i pogrzeby — i wszystko?
(Stowa do piesni bez stow)

W podtekscie tych pytan zasadniczych znajduje sie: ,,nie wiem”. Ale
gdybym wiedzial, nie musialbym pyta¢! I w tym sensie kazde pytanie
serio, czyli zadawane nie po to, by sprawdzi¢ czyjg$ wiedze, jest w tym
samym stopniu ekspresjg braku wiedzy, co dgzeniem do jej zdobycia.
Takze pytanie zagadkowe, uchylajgce mozliwo$¢ odpowiedzi.

W poezji LeSmiana pojawia sie jednak czasem odpowiedZ na pyta-
nie zagadkowe, ale jest ona powtérzeniem tresci pytania, a nie rozwig-
zaniem zawartego w nim problemu. Dzieje sie tak wowczas, gdy pytanie
i odpowiedz stanowig pare tautologiczng 24. Wiadomo od dawna, ze tau-
tologia jest jednym z istotniejszych skladnikéw jezyka poetyckiego Le$-
miana %5. Odpowiedz tautologiczna jest pozornym rozwigzaniem, jest uni-
kiem (i dlatego stanowi zjawisko nie znane rzeczywistej zagadce ludo-
wej). Jako przyklad tautologii przywoluje sie zwykle wiersz Stodola, tym
razem siggniemy po inng egzemplifikacje. W drugim wersie cytowanej
nizej strofy z Ballady dziadowskiej oraz w pytaniu z Matyska mamy
wzglednie slabg posta¢ zjawiska, tautologia rzeczownika i czasownika
ksztaltuje sie bowiem jeszcze w obrebie samego pytania:

Nie wiedziala, jak pie§ci¢ — nie wiedziala, jak negcié?
Jakim $miechem po$mieszyé, jakim smutkiem posmecié¢?
(Ballada dziadowska)

2 Gry st6w zblizone do tautologii wystepuja takze w zagadce ludowej, ale
raczej tylko w obrebie czeSci pytajnej — zob. np. Polskie =zagadki ludowe,
poz. 1461:

Chodzi chodora,
wisi wisiora,
wisiora spadia,
chodora zjadla.
[Rozwigzanie:] Swinia i gruszka.
O tautologii w zagadce pisze Kasjan (op. cit, s. 8).

25 Zob. A. Sandauer, Filozofia Le$miana. W: Liryka i logika. Warszawa

1971, s. 28—29.
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O, piaczu bezbrzeiny, dlaczego tak placzesz? 26
(Matysek)

Najpelniejsza postaé¢ zyskalo to zjawisko w strofie nastepujgcej:

Co w mglach czyni zagiel na glebinie?
Nic, procz tego, ze zegluje.
A co wiosna w zielonej dolinie?
Nic, précz tego, ze wiosnuje??.
(Co w mgtach czyni zagiel...)

Stosunek tautologiczny miedzy pytaniem a odpowiedzig nasuwa roz-
norakie problemy. Ksztaltuje sie on z pozoru rozmaicie w kazdym
z dwuwierszy skladajgcych sie na strofe. A to dlatego, iz ,,zegluje” nie
jest neologizmem, jest nim za$ ,,wiosnuje”. Para druga przy kazdej in-
terpretacji musi by¢ parg tautologiczng, skoro ,,wiosnowaé” daje sie
wyjasni¢ tylko jako wykonywanie jakich$ czynnosci wio$nie wtasciwych
czy wynikajgcych z jej istoty. Para pierwsza nie przy kazdym wyjasnie-
niu musi by¢ tautologiczna. Mozna by przyjaé, iz ,,zagiel” jest tutaj
klasyczng synekdochg oznaczajgcg okret, synekdochg o wielkiej trady-
cji 28, |,Okret zegluje” — to nie bylaby juz tautologia, a w kazdym razie
nie tautologia typowa. Tym bardziej ze w tym kontekscie owo ,,zegluje”
znaczyltoby tyle co ,,ptywa”. Nawet powierzchowna znajomo$¢ poezji
LeSmiana upowaznia do stwierdzenia, ze tego rodzaju synekdochy sg
jej w og6le nie znane, nie mieszczg sie w jej systemie. ,,Zagiel” wyste-
puje tu w znaczeniu niewatpliwie doslownym, a ,,zegluje” pozostaje do
niego w takim samym stosunku jak ,,wiosnuje” do ,,wiosny”. Mamy wigc
do czynienia z tautologig, czasownik jest tutaj neologizmem semantycz-
nym, okres$la nieokre§lone blizej czynnosci, stanowigce pochodng ,,zagla”
i jego istoty. Strofa ta ujawnia — zauwazmy — inne jeszcze wlasciwosci
zagadki, a mianowicie szczegélnie wysoki stopien organizacji, ukladajgcej
sie w pelny i wyrazisty paralelizm.

Roéznice miedzy dwuwierszami zaznaczajg sie jeszcze w czym innym.
Pytanie pierwsze miesci sie calkowicie w sferze jezykowej ,,normalnosci”,
mogloby byé zadane w zwyklej sytuacji; to dopiero odpowiedz je unie-
zwykla. Pytanie drugie pozbawione jest juz tych wlasciwosei (oczywiscie
nie ze wzgledu na eliptyczng forme), nikt znajacy reguly jezyka polskie-
go nie zadatby go w potocznej rozmowie, aczkolwiek jest catkowicie gra-
matyczne. Niezwyklo$¢ odpowiedzi jest wiec w pelni adekwatna wobec
niezwyklosci pytania.

% Jest to pytanie refrenowe, powraca w lekko zmienionej wersji w dwdéch
pozostalych strofach.

27 O strofie tej pisze Sandauer (op. cit, s. 28): ,Zaczatek akcji rodzi sig
z tautologii, z blednego kola, ktérego obwo6d zamyka sie ruchem nawijajacego na
wlasny przedmiot orzeczenia”.

28 Jest ona u$wieconym przykladem, analizowanym w pracach o tropach
(np. N. Ruweta, T. Todorova).
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Podsumujmy: odpowiedZ tautologiczna jest odpowiedzig pozorng, bo
samoznoszgcg sie, a wiec uwydatnia samowystarczalno§é pytania. Za-
gadka zostala postawiona, ale nie — rozwigzana.

Problematyka pytah zagadkowych nie wyczerpuje sie u LeSmiana na
tautologii, rzecz jasna. Poeta méwi o przedmiocie za pomocg okreslen
posrednich; to, co na pierwszy rzut oka mogloby by¢ domeng opisu, staje
sie dziedzing pytan. Niekiedy spotykamy calg ich sekwencje:

Pietrzgc sie nad ugoréw chetng mu réwning,
Wiatrak, na wszystkie wokél odstoniety $wiaty,

Poskrzypuje drewniang w tancu krynoling,
A na trawe, jak diabel, miota cien rogaty.

Wedrowcze, w jednym miejscu zatkwiony kosturem,

Co znacza twoje wstrzasy i nagte podrygi?

Komu ktaniasz sie wok6l debowym kapturem?

Z kim tak trafnie rozmawiasz na migi i $migi?

W co wierzysz? Kogo widzisz nad sobg w lazurze?

Gdyby$ sie uczlowieczyl — jakie mialby$ lica?

Co za stwor sie zatail w twej sekatej skorze?

Czym jeste$, ogladany przez duchy z ksiezyca?
(Wiatrak)

Wiersz ten jest dla nas szczegélnie istotny — nie tylko dzieki wiel-
kiemu nagromadzeniu pytan, niezwyklemu nawet w pordéwnaniu z in-
nymi utworami LeSmiana. Przede wszystkim z tej racji, Ze zachwiana
tu zostala rownowaga miedzy czescig opisowg a cze$cig pytajng. Wstepna
strofa opisowa przynosi wiedze pewna, moéwi o zjawiskach zewnetrznych,
o wygladzie, polozeniu w przestrzeni. Wszystko za$, co poza te ze-
wnetrznos¢ wykracza, staje sie domeng pytan zagadkowych. Sg to py-
tania w pelnym tego stowa znaczeniu poznawcze, pytania o sensy, przy-
czyny dziatan, mozliwosci itp. Pytania w Wiatraku sg szczegdlnie inte-
resujgce takze z tej racji, ze o jednym przedmiocie méwig w katego-
riach innych przedmiotéow. I tutaj wlasnie ujawniajg sie ze szczegdélng
sitag konstrukcyjne reguly zagadki. Ale takze co$ wiecej: sygnalizowane
juz pokrewienstwo pomiedzy charakterystycznym dla zagadki posrednim
czy zastepczym okre§leniem przedmiotéw a zasadami poetyki symboli-
stycznej. Strofa pierwsza sugerowaé¢ by mogla, Zze mamy tu do czynienia
z wierszem opisowym, dopiero strofy pytajne wprowadzajg nowa per-
spektywe. Wiatrak staje sie wedrowcem, lecz wedrowcem osobliwym,
skoro jest ,,w jednym miejscu zatkwiony kosturem”. Wedrowiec unie-
ruchomiony — a wiec oksymoron 29, charakterystyczny tak dla LeSmia-
na, jak dla zagadki jako gatunku.

2 Oksymorony i paradoksy sa roOwniez jedng z istotniejszych wlaSciwosci poety-
ki Staffa (zob. J. Kwiatkowski, U podstaw liryki Leopolda Staffa. Warszawa
1966). Zdumiewa, jak bardzo one sie r6znig od paradokséw wystepujacych w utwo-
rach Leémiana.
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W wierszu méwi sie jednak o wiatraku w ten sposob, jakby byt
rzeczywiScie wedrowcem, dokonuje sie wiec charakterystycznego dla za-
gadki przekladu jednego przedmiotu na drugi. W przeciwienstwie do
zagadki autentycznej nic tu wszakze nie moze podlegaé rozszyfrowaniu,
tak jak nie moze mu podlegaé¢ symbol. Prosta ludowa forma spotyka sie
tu z ujeciem charakterystycznym dla wyrafinowanej poezji przelomu
wiekéw. W przytoczonym wierszu symboliczno$¢ wytania sie, aczkol-
wiek nie stanowi to bynajmniej reguly, z pytan zagadkowych, wykra-
czajacych poza granice fenomenalistycznie zorientowanego opisu. W kon-
sekwencji sam symbol staje sie pytaniem, hipotezs, przypuszczeniem.
Dopiero wiec w pytaniu zagadkowym realizuje sie istota symbolu,
a w kazdym razie jego istota zgodna z tym, jak go w okresie symbo-
lizmu pojmowano. Pokrewienstw szuka¢ by mozna dalej: tak zagadka
jak symbol stanowig zaskoczenie, bo z zasady wykraczajg poza wzorce
potocznego moéwienia;, ponadto ujawniajg nie znane, nie oczekiwane
strony przedmiotow. 1 — w poezji — stanowig wyzwanie, wymagajace
wprawdzie odzewu, ale nie zmierzajgce do uzyskania bezposredniej od-
powiedzi, cho¢ majg, w kazdym razie u Lesmiana, cele poznawcze.

Zagadki i metamorfozy

Pytania zagadkowe sg nie tylko jedng z form krystalizacji proble-
matyki poznawczej, stanowig takze, w pewnych przypadkach przynaj-
mniej, zesp6l twierdzen lub — czes$ciej — domnieman na temat natu-
ry danego przedmiotu. Punkt ciezkosci przesuwa sie w sfere ontologii.
W ten sposdéb aktualizacji podlega jedna z potencjalnych wiasciwosci
zagadki. Nie zawsze jest ona bowiem tylko pokazem méwienia o danym
przedmiocie w terminach, ktore potocznie sg odczuwane jako adekwatne
i naturalne wobec innego przedmiotu, moze réwniez na swoj sposéb
stawiaé¢ znak réwnania miedzy dwoma przedmiotami czy raczej — mieg-
dzy ich wybranymi elementami, wlasciwosciami, funkcjami. List — od-
wotuje sie do cytowanej wyzej zagadki — nie tylko jest podobny pod
takim czy innym wzgledem do przynoszgcego wiadomosci posta, sam
staje sie postem, pelni wlasciwe mu funkcje, cho¢ — co brzmi para-
doksalnie i zaskakujgco — ma zaklejone usta. Nie jest to wiec przy-
godna metafora, ale odkrycie rownania, odkrycie podobienstwa cha-
rakteru i funkecji.

Ta wlasciwosé zagadki jest dla poezji Le$miana istotna, pozwala bo-
wiem w oryginalny sposob ukazywaé, chcialoby sie powiedzie¢ — osa-
czaé, przedmioty. Jak w zagadce, ujawniajg one swa dwoistos¢, sa sobg,
ale rowniez czyms$ innym. Nie maja raz na zawsze ustalonej istoty i for-
my. Podczas gdy ontologia negatywna 30 pozwalala na nieustanne igra-

% Zob. méj artykul Le§mian: poezja przeczenia (,Pamigtnik Literacki” 1976,
z. 2).
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nie pomiedzy ,jest” a ,nie ma”, ,istnieje” a ,nie istnieje”, ontologia
zagadkowa pozwala na ciggle napiecia pomiedzy ,jest tym” a ,jest
czyms$ innym”, ale takze pomiedzy ,jest” a ,staje sie¢”’. Krotko, pozwala
na niezwykle i — jak w zagadce — zaskakujgce zestawienia, pozwala
na nakladanie sie wzajemne przedmiotéw nie majgcych ze sobg pier-
wotnie nic wspélnego; to dopiero wypowiedZ zagadkowa ustala reguly
pokrewienstwa, analogii, utozsamienia. Wiatrak staé¢ sie moze we-
drowcem.

Przyklad powyzszy nie jest jednak dobitny z tego wzgledu, ze stano-
wi w jakiej$ mierze rozwiniecie poréwnania, explicite zresztg nie sfor-
mulowanego. Z duzo wyrazistszym ujeciem mamy do czynienia w wierszu
Strumien. Ozywiony strumien jest nie tylko strumieniem, takie —
Chrystusem. Pytania pojawiajg sie w ostatniej strofie:

Po co ci, Senna Falo, na krzyzu noclegi?

Za kogo, Dumna Wodo, chcesz marnieé¢ i gingé?
Za tych, co juz przezyli dno swoje i brzegi —
Za tych, co wilasnie odtad nie majg gdzie plynaé.

Z pozoru strofa ta jest przykladem — bardzo rzadkich u poety —
pytan, ktorym towarzyszg odpowiedzi. Wydaje sie jednak, ze paralelne
zdania tworzace dwa ostatnie wersy, cho¢ nie postawiono znaku inter-
rogacji, sa bardziej pytaniami niz stwierdzeniami, mozna sie domysla¢,
ze podskoérnie dziala w nich intonacja pytajna. Ale to tylko uwaga na
marginesie. Pytania owe m6wig o strumieniu w kategoriach ofiary i od-
kupienia, nadaja mu wiec sens religijny. Strumien jest tu tworem ze
swej natury dwoistym, nie przestaje by¢ potokiem, ale staje sie zara-
zem tym, kto ,zawist z dobrawoli na krzyzu rozklety”. Dwoistos¢ ta
kaze myS$le¢ w rownym stopniu o konstrukcjach zagadkowych co o kom-
pozycjach symbolicznych. Wiersz jest zbudowany tak, ze czytelnik musi
przyja¢, iz Strumien jest Chrystusem, nie przestajac jednak byé stru-
mieniem, bo watek religijny nie uchyla senséw opisowych, lecz naklada
sie na nie. Jak w zagadce — i w symbolu odkrywa sie tu nowe, para-
doksalne podobienstwa. Z pozoru sg one dziedzing catkowitej dowolnosci,
w ten sposéb bowiem strumien moze by¢ zestawiony ze wszystkim, a —
gdy patrzy sie z drugiej strony — takze Chrystus moze by¢ utozsamiony
z jakimkolwiek przedmiotem. Dowolno$¢ nie jest jednak wlasciwos$cig
ani zagadki, ani symbolu wéwczas, gdy sie rozpatruje konkretne wy-
powiedzi, nie jest, gdyz w obrebie tekstu nawet najbardziej zaskaku-
jace zestawienie zostaje umotywowane. Gdyby uzasadnienia zabraklo,
zagadki nie mozna by rozwigza¢, a wiec pozbawiona bylaby ona racji
istnienia, co wiecej, uzasadnienie to musi byé¢ akceptowane w obre-
bie kultury, do ktérej zagadka nalezy 3. W Strumieniu uzasadnieniem

31 O akceptowalno§ci zagadki zob. Kéngéas-Maranda, Theory and Pra-
ctice of Riddle Analysis, s. 9.
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niezwyklej dwoistosci czy niezwyklego utozsamienia (to dwie strony te-
go samego zjawiska) jest tok calego wiersza. Wiersz ten nazwaé mozna
mitem o dobrowolnie ukrzyzowanym Strumieniu, mitem dziejagcym sie
w niezwyklym momencie (,,Mrok sie z mrokiem poréwnal, zaloba — z za-
loba”). W obrebie tego mitu powstaje konieczno$§¢ moéwienia o Strumie-
niu jako o Chrystusie, celowi temu stuzy konsekwentnie cala kompo-
zycja metaforyczna utworu. Utozsamienie dwoch zjawisk nie prowadzi
do kwestionowania tozsamos$ci kazdego z nich.

Na dwoistosci sprawa sie nie wyczerpuje. Jednym z zaskoczen, jakie
przynosi zagadka, jest to, ze przedmiot A réwna sie przedmiotowi
nie-A 32, Ze w 6w przedmiot nie-A si¢ przemienia. Metamorfozy zajmuja
w poezji LeSmiana wazne miejsce, jej zestawienie z Przemianami Owi-
diusza z pewno$cig ma swoje uzasadnienia 33. Ale metamorfoza jest tez
jedng z cech istotnych zagadki 34.

Charakterystyczne: jedynym wierszem Le$miana nawigzujagcym do
mitologii greckiej jest Akteon, a wiec opowie$¢ o bohaterze przemienio-
nym. Wiersz to zresztg nietypowy, bo sklada sie z dwoéch wyraznie wy-
odrebnionych czesci. Pierwsza jest reprodukcjg mitu o metamorfozie
Akteona, druga stanowi poréwnanie loséw bohatera lirycznego do dzie-
jow tej mitycznej postaci. W tym wierszu jednak zwigzkéw z zagadka
zauwazy¢ nie sposéb. Duzo blizej ludowej wyobrazni, znajdujacej sie
u podstaw przemian w zagadce, sg takie choc¢by strofy:

Bal sie zaczgl! Czas jechaé! Snom wrzaw sie zachciewa!
Wiec szczura przedzierzgnela w tegiego woznice,

A myszy — w dwa rumaki, a wiatr — w uzdzienice,
A szum drzew — w tetent konski! Strwozyly sie drzewal..

Bywaly rozne czasy i roézne bezczasy...

Wiec dynie, ktoéra sokéw nabrzmiala swawols,

Przeobrazila w pudio zlocistej kolasy,

Co skrzy sie od wieczno$ci, ze az oczy bolg!
(Kopciuszek)

W poezji metamorfoz czytelnik staje sie swiadkiem samego procesu
przemian, dziejg sie one na jego oczach, dostrzega wiec on co$ wigcej
niz tylko rezultaty. Cytowane strofy sg charakterystyczne, gdyz uka-
zujg dwie strony Le$mianowskich metamorfoz. Po pierwsze, bliskie sg
one podstawowej figurze fabularnej humorystyki ludowej, a mianowi-
cie — adynatom (najwyrazistsze jest to w wierszu Wiosna, inc. ,,Takiej
wiosny rzetelnej”): przemiana staje si¢ niemozliwoscig zrealizowans,

2 Zob, Kongids-Maranda, Structure des énigmes, s. 28—29.

3 O zwigzkach LeSmiana z tym antycznym dzielem pisat Kubacki (op.
cit., s. 361).

3¢ Role metamorfozy podkre$la szczegélnie Kasjan (op. cit,, s. 12—15). Zwra-
ca on uwage na podobiefstwo migdzy przemianami wiaSciwymi zagadce ludowej
a przemianami organizujgcymi $wiat poetycki LeSmiana.
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wykracza wigec poza $wiatopoglad codzienny. Po drugie, metamorfozy
kwestionujg — tak jak zagadka czy mit — racjonalng przyczynowosé
i ustanawiajg swoisty czas. '

Metamorfoza nie sprowadza si¢ do pewnej zmiany gatunkowej [..]. Jest
hipotezg dotyczacg czasu przed narodzinami i czasu po S$mierci. Przekracza
granice migdzy materig i duchem. Przedstawia sie najpierw jako §mialo§é, wy-
kroczenie, jeSli jest zakazana, jako przywilej, je§li jest dozwolona i sankcjono-
wana przez bogbw 35,

Jest wiec metamorfoza jednoczesnie elementem zabawy i metafi-
zyki, nalezy — jak zagadka — do sfery ludycznosci, ale zarazem roz-
wija si¢ w czasie mitycznym i uchyla przyczynowos$é (historycznie inter-
pretowano niekiedy zagadki jako szczatki dawnych mitéw, o ktérych
zaginela pamie¢). Zachowuje jednak istotng ceche, laczacs ja z zagad-
kg — przemieniony przedmiot nie traci swej tozsamosci:

Zmiana, ale takze stalo§é. Jest to byé moze wiladnie istota paradoksu.

Lucjusz, stawszy sie oslem, pozostaje czlowiekiem. Alicja pozostaje taka sama
na koficu obydwu bajek, Grzegorz Samsa nadal my§li .

Dodajmy: Lesmianowski Kopciuszek przemieniony w ksiezniczke nie
przestaje by¢ biedng dziewczyng, szczur przemieniony w woZnice nie
przestaje by¢ szczurem, nawet szum drzew, ktéry stal sie konskim te-
tentem, nie przestaje by¢ szumem drzew. A wiec ré6zno§é w tozsamosci,
odmiennos$¢ w identyczno$ci. Wlasnie jak w zagadce 37.

Wstawka teoretyczna: o pytaniach narracyjnych

Watek metamorfozy ma z reguly pewien zarys fabularny. DoszliSmy
wiec do istotnego problemu: pytania i zagadki a fabula. Czy zachodza tu
jakie$ istotne zwigzki? Zanim jednak bedziemy w stanie sprawe te
podja¢, musimy teoretycznie rozwazy¢ kwestie o szerszym zasiegu: jaka
jest przydatnos¢ narracyjna pytan, czy mogg one odgrywaé wazniejsza
role w opowiadaniu? Mimo niezliczonych prac na temat narracji, napi-
sanych w ostatnich dziesiecioleciach, to zagadnienie lezy calkowicie od-
logiem. Mozina wiec domniemywaé¢ sie, ze uznano je za nieistotne,
a w konsekwencji zgodzono sie, ze wlasciwym miejscem zdan pytajnych
w teksScie narracyjnym sg przytoczenia; w ich obrebie pytania pelnié
mogg roznorakie funkecje: byé oznakg postaw bohatera, wywolywaé spie-
cia dramatyczne itp. Nie poddano analizie roli pytann nawet w tych ga-
tunkach, w ktdérych ich wystepowanie wlasnie w funkcjach narracyjnych

3% P Brunel, Le Mythe de la métamorphose. Paris 1974, s. 177.

% Jbidem, s. 178.

37 Niekiedy metamorfozie nadaje sie sens bardzo ogélny. M. Eigeldinger
(Image et métamorphose. W: Poésie et métamorphose. Neuchitel 1973, s. 7) widzi
w niej istote poezji, zwlaszcza wspébiczesnej. Pozostajgc nadal tematem, metamor-
foza staje sie¢ zasada organizujacg poezji.

4 — Pamiegtnik Literacki 1978, z. 2
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mozna spostrzec juz na pierwsze wejrzenie; mysle przede wszystkim
o balladzie. W jej opisie zdania pytajne traktowano przede wszystkim
jako objaw dramatyzacji gatunku, a wiec silg rzeczy ujmowano wylgcz-
nie na poziomie wypowiedzi postaci, a nie na poziomie podmiotu narra-
cyjnego. Takze zresztg pytania skierowane przez bohatera do innego bo-
hatera pelni¢ mogg rozmaite funkcje narracyjne. Jak to wiec sie dzieje,
ze wypowiedz, ktoérej zasadniczym przeznaczeniem jest pobudzenie dru-
gie] osoby do sformulowania wypowiedzi-odzewu, moze o czym$§ opo-
wiadac?
Zacznijmy od przykladéw:

Jakiz to chlopiec piekny i mlody?
Jaka to obok dziewica?
Brzegami sinej Switezi wody
Idg przy §Swietle ksiezyca.
(A. Mickiewicz, Switezianka)

Czemu$§ smutny, Rufiko mlody?
Runiko! coz ci smutek nada?
Jakiej w zZyciu placzesz straty?
L . « < .« « .« .+ .
Czemu$§ smutna, o dziewczyno?
Czemu$ smutna, Hanko mtoda?
W cichym szcze§ciu dni twe plyna
Jak ta czysta Dniepru woda;
‘Wérzéd przyjaciél, wérzéd rodziny
Nie znasz jeszcze trosk przyczyny.
Czyz zawsze od srogiej burzy
Wiednieje kwiat polnej rézy?

(J. Stowacki, Dumka ukraiiska)

N

Wybratem celowo fragmenty wierszy wczesnoromantycznych, gdyz —
jak sie zdaje — w obrebie tej poezji pytania odgrywaly szczegélng role.
Czy powiadamiajg one o czyms$ czytelnika? Mickiewiczowskie pytajne in-
cipity wypowiedziane zostaly przez narratora, ale czy ich gléwnag funkcja
jest powiadamianie o niewiedzy, o nieokresleniu dwu postaci pojawiajg-
cych sie w nocnym pejzazu? Z pewnoscig, nie informujg one o imionach
bohaterdéw, z zalozenia uwydatniajg — postuzmy sie¢ Indardenowskim ter-
minem — miejsca niedookreslenia, powolane zostaly po to, by podsycaé
tajemniczo$é. Ale zarazem sg poczatkiem narracji, przynosza wiadomosci
wstepne, konieczne dla dalszego rozwoju fabuly. Z pytan tych duzo sig
dowiadujemy, dramatis personae wyposazone zostaly w pewne cechy
i osadzone w sytuacji. Mozna by poigraé slowami, méwiac, ze wiecej tu
okreslenia niz niedookreslenia. Podobnie sie¢ dzieje w mlodzienczej Dumce
Stowackiego. I tutaj pytania stanowig wstepny akt opowiadania, wpro-
wadzajac elementy najistotniejsze dla dalszego rozwoju wypadkéw. Sa
to przy tym niewatpliwie pytania we wlasciwym sensie, niewiele maja
wspélnego z pytaniem retorycznym, choé ich celem nie jest spowodo-
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wanie bezpoSredniej i natychmiastowej odpowiedzi. W pewien sposéb
jednak odpowiedzig na nie jest przebieg balladowych wypadkéw, a wiec
cata fabula. Pytania, ktore przynosza w toku opowiadania jakie§ infor-
macje i stajg sie jedng z form jezykowych ujecia fabuly, nazywaé bede
pytaniami narracyjnymi.

Pytanie narracyjne, wbrew oczekiwaniom, nie powstaje jako wynik
gwaltu dokonanego na naturze pytania, lecz wynika z jego istoty. Stanie
si¢ to jasne w swietle teorii pytania wypracowanej przez Ajdukiewicza 38,

Ze wzgledu na to, Ze u stawiajacego pytanie domyS§lamy sie wiary w jego
pozytywne oraz negatywne zalozenia, moga zdania pytajne stuiyé do komu-
nikowania drugim pewnych wiadomo$ci. Gdy kto§ do mnie zwraca sie z py-
taniem ,Kiedy Jan sie ozenil?”, a ja przedtem nic o ozenku Jana nie wie-

dzialem, wowczas to zdanie pytajne informuje mnie o tym, zZe Jan si¢ w ogéle
ozenil, nie gorzej, niz gdyby mi powiedziano ,,Wiesz, Jan sie ozenil” %,

Nasuwa sie tu problem tego typu pytania, ktore Ajdukiewicz nazy-
wa pytaniem sugestywnym:

pytanie stawiane w celu udzielenia osobie pytanej informacji, jakiej osoba ta

nie zna. Sugestywne bedzie wiec np. pytanie wtedy, gdy zwracamy sie z nim

do kogo$, kto nie wie jeszcze, czy prawdziwe sg zalozenia tego pytania, i czy-

nimy to w tym celu, aby w zaloZenia tego pytania uwierzyl, na podstawie za-
ufania, jakie w nas poklada 4.

Idee Ajdukiewicza sformulowaé mozna w nieco innym jezyku: kazde
pytanie zawiera presupozycje co do pewnego stanu rzeczy; dopiero uobec-
nienie sobie tej presupozycji umozliwia zredagowanie odpowiedzi. Do-
tyczy to pytan, ktére Ajdukiewicz nazywa pytaniami dopelnienia, obej-
mujgcych te wszystkie przypadki, kiedy partykulg pytajng nie jest ,,czy”
(pytania z ,,czy” s3 w terminologii tego uczonego pytaniami rozstrzygnie-
cia). Oczywiscie w pytaniach sugestywnych sila zawartej presupozycji
bedzie wieksza niz w pytaniach, ktére sg tej wlasciwosci pozbawione,
lub — ten przypadek wydaje sie czestszy i istotniejszy — wystepuje ona
w mniejszym natezeniu.

Jak twierdzi Ajdukiewicz, w zdaniu pytajnym znajduje sie badz cale
zdanie oznajmujgce, podporzgdkowane partykule pytajnej, badz jego
fragment, dzieki czemu pytanie moze sluzyé przekazywaniu informa-
cji. Ponadto jeszcze jeden wazny moment: pytanie w jakis sposbb okre-
§la odpowiedz, wyznacza jej granice, oddzialywa na jej charakter. Od-
powiedz, ktéra catkowicie zaniedbywalaby wtlasciwosci pytania, prze-
chodzita obok nich, nie bylaby na nie odpowiedzia.

38 Korzystam tu z prac Ajdukiewicza przywolanych w przypisie 9. Z punktu
widzenia semantyki logicznej rozwaza pytania L. Koj w rozprawie Analiza
pytan (,,Studia Semiotyczne” 1971, nr 2; 1972, nr 3).

% Ajdukiewicz Logika pragmatyczna, s. 89.

4 Ibidem.
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Zreferowane elementy Ajdukiewiczowskiej teorii pytan okazujg sie
dla podjetej tu problematyki bardzo istotne. Sgdze, ze demonstrujg, iz
narracyjne uzycie pytan wynika po prostu z ich zasadniczych wilasci-
wosci. Skoro pytanie moze powiadamiaé w potocznym kontakcie jezyko-
wym, moze czyni¢ to samo w tekscie literackim. A wiec narracja zbudo-
wana z pytan? Oczywiscie trudno sobie wyobrazié utwoér narracyjny,
zwlaszcza wiekszych rozmiaréw, zlozony w caloSci z pytan. Jednakze
pytania pelnig wazng funkcje narracyjng. Przy dokladniejszej jej ana-
lizie trzeba byloby sie zastanowi¢, w jakiego typu tekstach pojawiaja
sie one ze szczegblng czestotliwoscig, w jakich powierza im sie zasadni-
cze zadania. Teraz mozna tylko sie domyS$la¢, ze wystepujag w narracjach
o szczegélnie silnie zaznaczonej perspektywie podmiotowej, w ktoérych
Swiat pokazywany jest w trakcie stawania sie, w stanie ptynnosci i nie-
peinej krystalizacji, a wiec wystepujg przede wszy.stkim w monologu
wewnetrznym. W narracjach o charakterze bardziej autorytatywnym,
zmierzajgcych do nadania swiatu przedstawionemu cech stabilnosci, po-
jawiaé sie mogg na nizszych pietrach struktury jako przytoczenia, ale
przytoczenia tez majg czestokro¢ znaczne zadania narracyjne i nie muszg
byé potwierdzane przez opowiadajgcego. W przypadku pytahn narracyj-
nych potwierdzenie polega zwlaszcza na swojego rodzaju przekladzie
zdan pytajnych na zdania oznajmujgce.

Wtlasciwg domeng pytan narracyjnych wydaje sie jednak poezja, co
zwigzane jest z wyraznie zaznaczong perspektywg podmiotows, jaka od
czas6w romantyzmu charakteryzuje narracje wierszem. Do tego wszakze
problem sie nie ogranicza. Pytania narracyjne skladajg sie zazwyczaj na
opowies¢ eliptyczng, eliminujgca to, co mniej istotne, a ponadto zapew-
niajg wyrazisto§¢ wybranym elementom fabuly. Szczegélnie interesuja-
cym przykladem stosowania pytan narracyjnych jest ballada, choé¢ tra-
dycyjnie sa one w jej obrebie traktowane jako objaw tzw. dramatyzacji.

Pytania i fabuly

Wszelkiego typu pytania narracyjne, a zwlaszcza pytania o charakte-
rze zagadkowym, odgrywajg duzg role w utworach LeSmiana. Nakladajg
sie tu na siebie dwie kwestie: z jednej strony ogélnie sprawa narracyj-
nych uzy¢ formul pytajnych, z drugiej za§ — miejsce zagadki w wiek-
szych konstrukcjach literackich. Do tej pory postepowalismy tak, jakby
zagadka byla wypowiedzig wylgcznie autonomiczng, dopiero wtoérnie
wprowadzang w wieksze calosci poetyckie (bylby to wiec jeden z prze-
jawow jej przeksztalcenia w procesie literackiej absorpcji). Nie zawsze
jednak w obrebie folkloru zagadka wystepuje samodzielnie, przeciwnie,
czesto stanowi skladnik przebiegu fabularnego, jest jego istotnym ele-
mentem. Zjawisko to poddal gruntownej analizie Kasjan, sugestywnie
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pokazujgc role i miejsce zagadki w bajce 1. Zagadka wmontowana w jej
fabularny przebieg znacznie sie réini od zagadki funkcjonujgcej jako
samodzielny gatunek. Réznice ujawniajg sie takze w poezji Le$miana,
mimo iz zagadki autonomiczne oczywiScie w niej nie wystepujg.

Z najprostszg formg pytan narracyjnych mamy do czynienia woweczas,
gdy pytanie stanowi poczgtek opowiesci, a takze — w wigkszym lub
mniejszym stopniu — jej motywacje. Pytanie wyposazone w takg funkcje
nie musi by¢ pytaniem narracyjnym, jednakze u Le$miana zwykle nim
bywa, bo juz ono przynosi jakie§ istotne dla opowiadania informacje:

A on mowil: ,,Com widzial w oblednej pogoni

Za zrbédiem nieistnienia, gdzie sie nic nie trwoni?
Widzialem Wieczno§é w goérach — w godzinie niewiary
W trwalo$§¢ wlasnej zaloby i w uciszen czary,

Gdy odziana w $niezycy wzburzony gronostaj

Z placzem o wszystkich zmariych — wybiega na rozstaj!
(U wod Hiranjawati)

Pytanie od razu ukierunkowuje i okresla tok opowiesci, nie jest wo-
bec niej obcg materig, przeciwnie, wnosi elementy, bez ktérych dalsza
relacja nie miataby podstaw. Jednakze przyklad ten jest dla Lesmiana
nietypowy. Z tej racji, ze i poczatkowe pytanie, i nastepujgca po nim
opowie$¢ sg przytoczeniami, wyraznie wyodrebnionymi przez verbum
dicendi z gléwnego planu narracyjnego. W wiekszoS$ci przypadkéw py-
tania, nawet te bez watpienia przez bohateréw wypowiadane, nie sg
oddzielone od partii narracyjnej, stanowiag jej integralng czesé.

Z pojawiajgcego sie zwykle na poczatku wiersza pytania rozwija sie
fabula, pytanie stanowi jej pierwszy takt:

Niewidzialnych istot tlumy sgsiadujg z nami wszedzie,

I kto kogo ujrzy pierwej? I kto komu duchem bedzie?
(Niewidzialni)

Czemu lecial tak nisko ten aniol, ten duch,

Siegajacy piersiami skoszonego siana?

Wiatr rozgarnial mu skrzydel Swiezacy sie puch,

A od kurzu mial ciemne, jak murzyn, kolana...
(Amniot)

Pytania nie tylko motywujg dalsza narracjg, stanowig takze jej
pierwszg — i podstawowg — przestanke. Niekiedy swoista mikrofabula
wynurza sie z cyklu pytan. Tak wlasnie sie dzieje w wierszu zaczynajg-
cym sie od stéow ,,Co w mglach czyni zagiel na glebinie?”, ktérego pierw-
szg strofe analizowaliSmy ze wzgledu na zawarte w niej tautologie. Dwie
dalsze — tak jak pierwsza — sg cyklem paralelnie utozonych pytan i od-
powiedzi:

4 Kasjan, op. cit. Temu wla$nie problemowi zostal po§wiecony najrozleglej-
szy rozdzial ksigzki, pt. Zagadka w bajce.
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Czym sa rany, co pier§ tobie krwawig?
To amulet koralowy.

A czym lzy, co gardlo twoje dlawig?
To rézaniec bursztynowy.

Czym ty byle§ o slonica zachodzie?
Bylem duchem, bylem cialem.
Czemu$ zabil dziewczyne w ogrodzie?

Nie zabilem, lecz kochalem.

Z pytan i z towarzyszgcych im odpowiedzi wylania sie jaki§ zarys
fabuty czy tez — jej ekstrakt. Zarysowuje si¢ wyraznie sytuacja po-
miedzy dwiema dialogujgeymi osobami, cho¢ pozbawiona jest jakichkol-
wiek szczeg6léw. Pytania w calym wierszu — wyjgwszy w zasadzie
ostatnie — majg charakter zagadkowy. Jak wiemy, w strofie pierwszej
tautologiczne odpowiedzi niejako kwestionujg zasadno$é pytan. Trzy od-
powiedzi dalsze nie majg juz jednak charakteru tautologicznego, sta-
nowig swojego rodzaju rozwigzanie zagadki. Powstaje, jak w zagadce,
zesp6l rownowazno$ci: rany — amulet koralowy, lzy — rézaniec bur-
sztynowy. Rozwigzania nie wnosza tu jasnoSci, nie stanowig rozszyfro-
wania, nie kwestionujg wiec jednej z podstawowych zasad Le$mianow-
skiej poetyki, zgodnie z ktorg pytania sg istotniejsze od odpowiedzi. Ma-
my tu nawet do czynienia z ujeciem paradoksalnym w swej konsekwen-
cji: odpowiedz jest bardziej enigmatyczna od pytania, to ona dopiero
jest prawdziwg zagadksg, jest takze na swoj sposoéb pytaniem, cho¢ nie
ma jego wlasciwosci formalnych. A wiec z pytan wlasciwych i z pytan-
-odpowiedzi powstaje enigmatyczna, budowana z niedookreslen fabula,
przywolujgca blizej nie sprecyzowang scenerie mityczng. Okre$lenie tego
przebiegu wydarzen jako fabuly-zagadki nie byloby z pewnoscig przesads.

Podobnie paradoksalne sprowadzanie odpowiedzi do pytan napotyka-
my w stylizowanym wedlug wzoréw ludowych wierszu zaczynajgcym sie
od stéw ,,Wyruszyla dusza w droge...” Wszystkie te odpowiedzi maja
forme pytania, choé na konicu umieszczono nie znak zapytania, ale wy-
krzyknik (nie wiadomo zreszta, czy odpowiadalo to intencji poety, wiersz
opublikowany zostat po jego $mierci — w Dziejbie le$nej). Owe pytania-
-odpowiedzi s3 odzewami na zaproszenia skierowane do wedrujgcej po
zaswiatach duszy, a takze, pelne buntu, zwracajg sie do Boga:

Wyruszyta dusza w droge.. Dzwonig we dzwony.
,Gdzie sg teraz moje sady? Gdzie moje schrony?”

Zawolaly wszystkie lasy, pelne motyli:
,,Spocznij duszo w naszym cieniu — nie zwlekaj chwili!”

,JakZe moge w waszym cieniu spoczgé niezwlocznie,
Kiedy sama jestem cieniem, gdzie nikt nie spocznie!”

1 zawolatl Bog zjawiony: ,,Miluj mnie w niebie,
Gdzie radoScia niecierpliwy czekam na ciebie!”
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s,Jakze moge cie milowaé w szczeScia poblizu,
Gdym smutnego pokochala niegdy§ na krzyzu?”

Pytania pelnigce funkcje odpowiedzi to odzewy na formuly o cha-
rakterze imperatywnym. Charakterystyczne, ze owe pytania-odpowiedzi
budowane sg z elementéw, ktére pojawily sie w kwestiach do owej we-
drujgcej duszy skierowanych, stanowig wiec ich przeformulowanie, obo-
wigzujg tu Sciste odpowiedniosci, np. ,,spocznij”’, ,nie zwlekaj” — ,,spo-
czgt niezwlocznie”. Podobnie w tych dystychach:

Zawolala wonna lgka, zaléniona rosa:
»,Ko0§ mnie sobie na uzytek zlocistg kosa!”

»Jakze ciebie moge kosié, lgko zielona —
Kiedy sama kosg $mierci jestem skoszona!”

Pytania-odpowiedzi stanowig zaré6wno powtoérzenie jak i — réwno-
czeSnie — zaprzeczenie poprzedzajgcych je kwestii, zaprzeczenie dzieki
temu, ze wprowadzaja przejete elementy w kontekst symboliczny, na-
dajg im wiec nowe znaczenia (kosa jako przedmiot uzytkowy — kosa ja-
ko jeden z atrybutéw S$mierci). Pytania i zagadki stajg sie tu wiec ele-
mentem gry stownej, zblizajgc sie w jakiej§ mierze do tautologii, w tym
wypadku jest to jednak tautologia pozorna. Taki ich uklad wigze sie
rowniez z czestg u Le$miana formg dystychiczng 42,

Analizowane powyzej przyklady wskazuja, ze pytania-zagadki poja-
wiajg sie na réznych poziomach struktury narracyjnej, mogg wystepo-
waé w mowie opowiadajgcego, ale takze jako skladniki wypowiedzi po-
staci, choéby byla nig owa Dusza, co wyruszyla wbrew wlasnej woli
w droge po zaswiecie. W obydwu przypadkach majg one znaczenie dla
rozwoju fabuly, choé¢ nie s jeszcze czynnikiem zasadniczym w jej obre-
bie. I z tym jednak przypadkiem spotykamy sie w wierszach Le$miana.
Jest to zgodne z tradycjg folklorystyczna, gdyz — jak wiemy — zagadki
stanowi¢é mogg wazny moment w rozwoju fabularnym bajki 4. W bajce
zagadka jest zadaniem dla bohatera (przypomnijmy alternatywe: ,zgad-
nij albo zgin”), jej miejsce w fabule mozna wiec analizowaé¢ wedtug kla-
sycznych wzoréw Proppa. Le$§mian zwykle nie reprodukuje folklory-
stycznych fabul, czerpie z nich tylko poszczegélne elementy, ktére na-
stepnie na swéj sposdb komponuje. Brak wiec u niego powtarzalnosci
i schematyzacji pozwalajgcych zastosowaé w analizie Proppowskie na-
rzedzia. Wéréd owych przejetych elementéow znajdujg sie takze zagadki.
Niekiedy zagadka jest punktem wyjscia calej konstrukcji fabularnej:

Niewidomska czapule wdzial Migon na glowe
I poszedt do Jawrzona w sady czereSniowe.

£ Zob. mo6j szkic Dystychy balladowe Le$Smiana (w zbiorze: Z teorii i historii
literatury. Wroclaw 1963).

48 Jolles (op. cit) analizowal przede wszystkim zagadke wkomponowana
w fabute.
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Stal Jawrzon przy dwoch ulach — ubrany od $wieta.
»Kto sig tak bezcieleSnie w mym sadzie waleta?”

(Migont i Jawrzon)
f

Pytanie zagadkowe stanowi przestanke dalszego rozwoju fabuty, cho¢
jest to typowa zagadka ,dla bohatera”, czytelnik nie musi jej z nim
razem rozwigzywaé, strofa wstepna informuje go, kto — choé niewi-
doczny — wtargnat do Jawrzonowego sadu. Przykladem duzo bardziej
dobitnym fabularnego spozytkowania zagadek s3 dwa inne wiersze.
W balladzie Smiercie pierwsze pytanie zagadkowe jest punktem wyjécia
dla rozwoju wypadkéw, drugie za$ — punktem zwrotnym:

Chodzg Smiercie po slonecznej stronie,
Trzymajacy sie wzajem za dlonie.
Ktéra z naszej wybierzesz gromady,
By w cmentarne uprowadzié sady?
L« « o« o v ..

Blada jeste$, jak to slofice w zimie —
Kedy dom twéj i jak ci na imie?

Relacja rozwija sie jako swojego rodzaju odpowiedZ na te pytania,
cho¢ nie jest to, oczywiscie, odpowiedZz w sensie formalnym.

Z zageszczeniem zagadkowoS$ci mamy do czynienia w krétkim, 8-wer-
sowym utworze, zaczynajgcym sie od stéw ,,Puscita po stole swawolacy
wianek”, a czerpigcym réwniez motywy z folkloru 44. Fabula, niezwykle
skomprymowana i tajemnicza, ujawnia jedng z istotnych cech charakte-
rystycznych Lesmianowskiej poetyki, przechodzenie od tradycyjnej sy-
tuacji obrzedowej do poetyckiej makabreski, od §wiata do zaswiata. Py-
tania zagadkowe: ,,Skad ty jeste$ rodem?” oraz ,,Co sie stalo wokol, ze
$wiat mi sie mroczy?” — umozliwiajg wiasnie to przejscie, budujg jakby
mosty miedzy jednym $wiatem a drugim. Zagadka traci tutaj wszelkie
wlasciwoscei ludyczne, staje sie skladnikiem okrutnego dramatu.

Przeprowadzone w tym szkicu analizy upowazniajg do stwierdzenia,
ze pytania i zagadki sg waznym komponentem poetyki Lesmiana, ujaw-
niajg one swg doniosto$é w réznych perspektywach, pelnig tez rozmaite
funkcje. Nie majg wprawdzie tego zasiegu co przeczenia, ale wlasnie
razem z przeczeniami wyznaczajg jedng z osobliwosci tej poezji. Mozna
by powiedzie¢, ze jest to poezja nie-oznajmujaca, nie skladajg sie bowiem
na nig zdania, ktére moéwilyby o §wiecie w sposéb pewny. Przeczenia
i zagadki sg w poezji LeSmiana swoistg i niepowtarzalng jezykowa gra
i to w niej wlasnie wyrazajg sie owe swoistosci, to dzieki niej wlasnie
fantastyka ksztaltuje sie juz na poziomie jezyka.

# O #zrodtach ludowych obydwu wierszy pisze Trznadel (op. cit, s. 171,
192—194).



