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- LUCYLLA PSZCZOROWSKA
POCZATKI WIERSZA NIEREGULARNEGO W POLSCE

Poczatki sylabicznego wiersza nieregularnego w naszej literaturze
przyjeto wigza¢ ze zbiorkiem bajek Krzysztofa Niemirycza. Date wyda-
nia zbiorku — 1699 r. — mozna najprawdopodobniej uzna¢ za decy-
dujaca, gdy chodzi o pojawienie si¢ wiersza o takiej budowie w bajce
zwierzecej; bezspornym faktem jest zwiazek Niemiryczowskiego wiersza
nieregularnego z wersyfikacjg Lafontaine’a. Cytuje sie nieraz, omawia-
jac ten sposbb wierszowania, wstep Niemirycza do jego Bajek Ezopo-
wych, gdzie zostaly jaskrawo uwypuklone zaréwno pierwszenstwo
autora we wprowadzeniu wiersza nieregularnego jak i zalezno$é od
obcych wzorow 1.

W takim swietle wiersz nieregularny bylby zjawiskiem i wtornym,
i stosunkowo péznym 2. Istnieje wszakze grupa utworéw dos¢ podobnie
wierszowanych (choéby we fragmentach) — a napisanych znacznie wcze-
$niej niz bajki Niemirycza. Co wiecej, powstanie sylabicznego wiersza
nieregularnego ma w obrebie wspomnianej grupy utworéw charakter
w duzym przynajmniej stopniu samodzielny i niezalezny. f.geczy je
wspdlna cecha: sg to wszystko teksty dramatyczne, przeznaczone do
scenicznej realizacji — dialogi, komedie, tragikomedie, dramaty religij-
ne, dramo-opery.

Wymienione gatunki literackie odznaczajg sie tradycyjnie pewng
swobodg w zakresie ksztaltu wierszowego. Spotykamy sie w nich do3¢
czesto — i to poczawszy juz od weczesnych przekazdéw, z pierwszej po-
lowy XVI w. — z niejednolitoscig wierszowej budowy, polegajacg na
zmianie rozmiaréw sylabicznych w poszczegdlnych partiach skladowych
tekstu dramatycznego. Sg to z reguly znane formaty sylabiczne, gldwnie
8-zgloskowiec, 13-zgloskowiec (7 + 6) i 10-zgloskowiec (4 + 6) czy —

1 K. Niemirycz Obserwacyja na wiersz wolny. W: Bajki Ezopowe. Wro-
claw 1957, s, 9—10.

2 Tym pbézniejszym zreszta, ze nie wiadomo, czy wystapienie Niemirycza ode-
gralo jakasé role w rozwoju wiersza nieregularnego, jako Ze prawie caly naktad
jego bajek splongl. Ksztalt wiersza nieregularnego pierwszych oéw}eceniowych ba-
jek wskazuje raczej na to, ze ich autorzy nie znali tomiku Niemirycza.

8 — Pamietnik Literacki 1978, z. 3
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rzadziej znacznie — (5 + 5); poZniej takze 11-zgloskowiec (5 -+ 6). Partie
nimi pisane majg w wigkszoSci wypadkéw charakter wiersza regular-
nego 3 — do najbardziej nas tu interesujgcych sytuacji zaklécenia regu-
larnosci wiersza przejdziemy w dalszej czeéci tej pracy. Biorge pod
uwage np. wszystkie utwory zamieszczone w antologii Dramaty staro-
poiskie ¢, zrbéznicowanie wersyfikacyjne znajdziemy w przeszlo polowie
tekstow. Jesli za$ wylaczymy samodzielne intermedia, pisane niemal
zawsze 13-zgloskowcem, to okaze sie, zZe niejednolitos¢ formy wierszo-
wej cechuje ogromng wiekszo$¢ dramatycznych utworéw o bardziej zlo-
zonej kompozycji.

Trudno powiedzie¢, w jakim stopniu polski dramat zawdziecza zrdz-
nicowanie swojego ksztaltu wersyfikacyjnego zapozyczeniom i adapta-
cjom obcych tekstéw, tak obfitym w literaturze staropolskiej, a w ja-
kim — inwencji rodzimych twoércow. Niezaleznie jednak od kulturo-
wych filiacji niejednolito$¢ formy wierszowej tekstu dramatycznego,
przejawiajaca sie w roznych literaturach europejskich tych czaséw, jest
niewagtpliwie wykladnikiem jego gatunkowej specyfiki. Motywacja
zmienno$ci budowy wiersza wigze si¢ przede wszystkim z faktem, ze
na utwoér dramatyczny skladajg sie wypowiedzi réznych podmiotéw 5.
Po wtére — roéine typy wypowiedzi majg w dramacie rozmaitg funkcje
kompozycyjng (np. monologowy prolog lub/i epilog oraz tekst gléwny),
a te roznice bywajg takze sygnalizowane i podkreslane przez zmiane
rozmiaru wierszowego (lub przez uzycie prozy w tekstach prologow
i epilogow). Po trzecie — partie skladowe dramatu bywajg przeznaczone
juz z gory do roéinych sposobdw realizacji, co zaklada wrecz ich od-
mienno$¢ wersyfikacyjna. Tak wiec partie méwione dialogu pisane sa
z reguly wierszem stychicznym, ewentualne zas wstawki Spiewane czy
partie chéréw — wierszem stroficznym o zwrotkach réwno- lub rézno-
wierszowych 6. W tym wypadku wchodzi wigc w gre nie tylko zréznico-
wanie rozmiaréw, ale i ukladoéw wersyfikacyjnych. Czasami wreszcie

$ W ukladzie stychicznym jest to wiersz réwnozgloskowy, w ukladzie stro-
ficznym — regularne strofy réwno- lub réznowierszowe.

4 Dramaty staropolskie. Antologia. Opracowal J. Lewanski. T. 1—6. War-
szawa 1959—1963. Charakteryzujac moéwiony (badZ czytany) wiersz nieregularny
dramatu staropolskiego bedziemy sie w dalszym ciggu opieraé na utworach za-
wartych w tej antologii, traktujac jg jako reprezentatywng dla twoérczo$ci drama-
tycznej epoki.

5 Tu warto dodaé, Ze zmienno$é rozmiardéw czy/i ukladéw wierszowych cechuje
tez czasem w literaturze staropolskiej utwory nie stricto sensu dramatyczne, ale
tylko zewnetrznie niejako dramatyzowane przez wprowadzenie kilku narratoréw,
co stosowano np. w niektérych poematach satyrycznych. Zmianie os6b méwiacych
towarzyszy tam nieraz zmiana rozmiaréw sylabicznych (zob. np. Sen majowy
M. Bielskiego).

6 Do rzadkich wyjatkow nalezy utwoér XVII-wieczny Utarczka krwawie woju-
jacego Boga, gdzie nie tylko partie §piewane, ale i niektére méwione maja ksztalt
wymyS$inych nieraz strof.
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zdarza sie, Ze odrebng budowe wierszowa majg czeSci skladowe dramatu
rownowazne tak pod wzgledem roli w kompozycji tekstu, jak i sposobu
realizacji: akty czy sceny. Odmiennosé¢ struktury wierszowej jest wtedy
sygnalem nowej jednostki kompozycyjnej 7.

W wigkszosci XVI- i XVII-wiecznych dramatéw zrdznicowanie for-
my wierszowej dotyczy jednego lub dwéch z wymienionych wyzej za-
kresow 8, najczesciej przy tym — dialogu. Spotyka sie wszakze i takie
utwory, w ktorych odrebny ksztalt wersyfikacyjny majg zaréwno wy-
powiedzi poszczegblnych oséb czy grup oséb w dialogu, jak teksty pro-
logu i epilogu, a jeszcze inaczej pisane sg partie przeznaczone do
$piewu 9.

Zdarza sie, ze zmienno$¢ wierszowej budowy wypowiedzi posiada
warto$¢ znaczeniowa: w niektérych utworach rozmiar wersyfikacyjny
stanowi mniej lub bardziej wyraZny i konsekwentny element szczegéto-
wego nacechowania postaci méwigcej czy kategorii spolecznej, do jakiej
te posta¢ (lub adresata jej wypowiedzi) sie zalicza, albo tez — porusza-
nego tematu czy wprowadzanego nastroju 0. Zarysowuje sie tu pewna
hierarchia formatéw wierszowych, ktérej podporzadkowywano sie zre-
sztq i w obrebie innych gatunkéw. Ogoélnie rzecz biorac: nowe formaty,
przejete z laciny, cenione sa wyzej niz rodzime; dluzsze, Sredniowko-
we — wyzej niz krétkie.

W ogromnej wiekszo$ci wypadkéw jednak zréznicowanie wersyfi-
kacyjne replik wyglaszanych przez rozmaite osoby czy grupy oséb stuzy
jedynie uwydatnieniu ich odrebnosci, zasygnalizowaniu zmiany czy pod-
kresleniu tego, Ze nowa postaé sceniczna wlgcza sie do dialogu. W wielu
dramatach dzieje si¢ bowiem tak, ze jedna i ta sama osoba méwi raz
wersem dlugim, drugi raz krétkim, a ani w tresci wypowiedzi, ani w jej
stylu nie udaje sie doszukaé¢ przyczyny takiej zmiany. Zaobserwowac
mozna generalnie tylko jedng semantyczng wlasciwos¢é wierszowego
zréznicowania. Oto bardzo krotkie wersy (tj. krotsze od 7-zgloskowca)
pojawiaja sie z zasady w jednym z dwoéch zastosowan: 1) w scenach,

7 Np. Krél Admet (1612—1618), gdzie akt I pisany jest 12-zgloskowcem (7+5),
akty IT i IIT — 11-zgtoskowcem (5+6), akt IV — 13-zgloskowcem (7+6), akt V —
znéw 11-zgloskowcem.

8 Np. Odprawa postéw greckich, gdzie kilkakrotnie zmienia sie rozmiar sty-
chicznego wiersza w kolejnych replikach dialogu, a ponadto chéry pisane sg wier-
szem stroficznym (z wyjatkiem jednego, ktéry z kolei ma swoistg, zblizong do
sylabotonizmu budowe werséw).

9 Np. J. Gawatowic, Wizerunek $mierci przeSwietego Jana Chrzciciela (1619).

1 Zob. M. Dluska, Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej. T. 1. Kra-
kéw 1948, s. 122. — M. R. Mayenowa, Miejsce 10-zgtoskowca w literaturze
XVI w, Przyczynek do rekonstrukcji systemu. W zbiorze: Europejskie zwiqzki
literatury polskiej. Warszawa 1969, s. 97—98. — H. Jarodzk a, Dystrybucja form
wierszowych w dramacie staropolskim. Komunikat wygloszony na Sympozjum IBL
poSwigconym semantyce tekstu, styczenn 1968 (maszynopis; za jego udostepnienie
bardzo dziekuje Autorce).
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w ktérych biorg udzial postaci niskiego stanu lub traktowane negatyw-
nie przez autora (wieéniacy, ,,baba”, pijacy, diably); wtedy jednak i wy-
stepujagce wraz z nimi ewentualne postaci ,,pozytywne” (nawet anio-
lowie!) uzywajg takze krétkich formatéw; 2) w partiach $piewanych.
W kazdym z tych dwéch wypadkéw motywacja uzycia tak rzadkich
w poezji polskiej rozmiaréw (tym rzadszych — im kroétsze) jest oczywi-
$cie inna 1.

Tak przedstawia sie najogdlniej dobor i rola form wierszowych wy-
stepujacych w regularnym ukladzie w dramatach staropolskich. Ale ta
ich wielos¢ i rozmaito$¢ nie wyczerpuje wszystkich mozliwosci zréznico-
wania ksztaltu wersyfikacyjnego tekstu dramatycznego. W pewnej czesci
utworéw zachodzi nieregularne przemieszanie rozmiaréw wierszowych
w ramach pojedynczej wypowiedzi jednej postaci dramatu — pojawia
sie wiersz réznorozmiarowy. W wypadku replik pisanych réznymi for-
matami juz w ich ciggu zarysowuje si¢ czasem jakby fragment sylabicz-
nego wiersza nieregularnego 2. O wyksztalceniu sie tego wiersza jako

11 Hjerarchia rozmiaréw wierszowych musiala sie przedstawiaé odmiennie
w wierszu méwionym niz w utworach melicznych czy w $piewanych czeSciach dra-
matéw. Bardzo krétkie wersy (3—4-zgloskowe) w poezji moéwionej] mogly byé
traktowane jako gorsze ze wzgledu na ich nieprzydatno$§é w wierszu regularnym,
spowodowang znikomg pojemno$cig jezykowg i treSciowa, a co za tym idzie —
ogromnie rzadko uiywane. WyraZnie przeciwstawione wierszowi $redniéwkowemu,
do$¢ wcezeénie zwigzaly sie one z poezjg humorystyczng (np. Babie koto S. Gro-
chowskiego) W poezji Spiewanej, gdzie tre§¢ tekstu odgrywa mniejszg role,
warto$ciowanie rozmiaréw podporzadkowane jest w duzym stopniu wymaganiom
muzycznym. Krétsze wersy bywaja tam, jak sie wydaje, wrecz cenione jako na-
dajgce sie do modulacji melodii oraz do realizowania kadencji muzycznych.

12 Np. gdy w Tragedyi o polskim Scylurusie po dlugiej, pisanej 8-zgloskowcem
kwestii zmienia sie kilkakrotnie format w kolejnych replikach:

Ociec
StrzeZciez napas$é na zlg stawe
Przez rozkosz, gnusno$é, zig sprawe.
Boé¢ ja juz stad precz odchodze,
Wyndzciez, troche sie ochlodze.

D 0 ®

Herkules

13; Bedziem pomnieé testament czcac go, ojcze mily,
13; Bozeé daj jeszcze przetrwaé nasze mlode sity.

Ociec sam do siebie
11; Dopierom byl zdréw, méwilem z synami,
115 Wnet mie choroba nawiedza z boélami.
115  Juzem ci juz dzi$ bliski $émierci straszny,
11; Biadaz tu bedzie mej osobie krasny.

Smieré

13; Znajcie mie wszyscy w $wiecie krolowa wielmozna,
13; Pan z nedznikiem, krél z kmieciem znaj te kose grozng,
13;  Bojcie sie starzy, mlodzi, ubodzy, bogaci,
13: Bo mocarz wielowladny, kazdy z $miercig straci.
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odrebnego sposobu budowy tekstu mozna jednak méwié dopiero wtedy,
gdy obyczaj dotyczacy dialogu przeniesiony zostaje niejako na poje-
dynczg replike.

Zaliczenie replik pisanych rdéznymi, nieregularnie przemieszanymi
rozmiarami werysfikacyjnymi do sylabicznego wiersza nieregularnego
nie jest sprawg prostag. Wiek XVI, a nawet przez pewien czas i XVII —
to okres, gdy obok sylabizmu S$cistego, rozporzadzajgcego juz wieloma
dokladnie zréznicowanymi formatami, istnieje w dalszym ciggu nie
tylko sylabizm wzgledny, ale i asylabizm. Ten asylabizm nie jest juz
»czysty”, jak w $redniowieczu, lecz coraz bardziej podlega wplywom
zwycieskiej wersyfikacji sylabicznej. Ma on wiec posta¢ niezbyt typowa
dla tego systemu wierszowania, szczeg6lnie gdy idzie o udzial tak cha-
rakterystycznych dla sylabizmu formatéw sSredniéwkowych, 11-zglo-
skowca (5 + 6) i 13-zgloskowca (74 6). Udzial ten, jesli ksztaltuje sie
ponizej pewnego wskaznika okre$lajgcego tendencje do podzialu 13-zglo-
skowego zdania, moze mie¢ charakter przypadkowy 13, Ale zdarza sie
tez, ze pod naciskiem regularnego sylabizmu wiersz asylabiczny nasyca
sie typowymi formatami sylabicznymi ponad te norme. Aby wykluczyé
w wypadku interesujacych nas tekstdw podejrzenie o asylabizm, przyj-
miemy tu nastepujace giéwne kryterium: za asylabiczne lub z asylabiz-
mem zwigzane uwazaé¢ bedziemy takie partie wiersza nieregularnego
pod wzgledem rozpietosci sylabicznej werséw, w ktérych wystepujag —
choéby sporadycznie — dluzsze rozmiary bez podzialu $rednidwkowego
wlasciwego im w wierszu regularnym, a wiec nie stanowigce sylabicz-
nych formatéw. Tak wiec nie traktujemy jako partii sylabicznego wier-
sza nieregularnego np. rozmowy ,trzech Marii” z XVI-wiecznego Dia-
logu o Zmartwychwstaniu Pana naszego Jezusa Chrystusa, przede
wszystkim dlatego, ze wystepujg w niej dluzsze wersy bezSredniow-
kowe — 12-zgloskowiec i 10-zgloskowiec:

Maria Magdalena

105 P6dzmy do grobu Pana naszego,

104 Pomazemy Swigte cialo Jego

8 Przedtym nizli zmartwychwstanie.

9 Wspomoézze nas, wszechmocny Panie.

Maria Jacobi

8 Trzeba by sie¢ nam naradzié,
8 Jak by kamien odprowadzié,
105 Ktérym nie tylko gréb zawalono,

12 bezéredn. Ale tego tez i zapieczetowano.

Maria Salomea
10 bezéredn. Za tam zwolennikéw obaczy[my]
18 Zob. L. Pszczolowska, La Divisibilité du meétre et le substrat lingui-

stique. W zbiorze: To Homor Roman Jakobson. Essays on the Occasion of his 70
Birthday 11 October 1966. The Hague 1967, s. 1633.
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115 Abo tez strazg czym podarujemy,
104 Za nam tylko do grobu otworza;
104 A my wnidziem za pomocg bozg 14

Dodaé¢ tu warto, ze zaréwno fakt napisania pozostalego tekstu dialogu
8-zgloskowcem sylabicznie wzglednym, jak i jego ksztalt jezykowy kazg
uwaza¢ 1l-zgloskowiec wykazany tu z formula (5 + 6) oraz dwa 10-
-zgloskowce (5 + 5) nie za celowo uzyte formaty sylabiczne, ale za
przypadkowo tak zbudowane wersy asylabicznego wiersza.

Staropolskie utwory dramatyczne bywajg tez czesto pisane — w ca-
losci lub czeSciowo — 8-zgloskowcem, ktérego czystos¢ zamgecajg poje-
dyncze wersy 7- lub 9-zgloskowe 15. Tego typu wiersza réwniez nie bie-
rzemy tu pod uwage, traktujgc go jako przejaw zywego jeszcze syla-
bizmu wzglednego czy ewentualnie — rezultat wplywu wiersza asyla-
bicznego o trzonie 8-zgloskowym.

Po wylgczeniu takich zjawisk pozostaje (dla okresu przed Niemiry-
czem) szereg utwordéw, w ktorych obok partii — gtéwnie replik — pisa-
nych wierszem sylabicznym regularnym znajdujemy inne, skladajace
si¢ z nieregularnie przemieszanych formatéw sylabicznych. Jest rzecza
charakterystyczng, ze mieszczg sie one w dramatach, gdzie poza tym
istnieje niejednolito$¢ budowy wierszowej — taka, jakg opisywano wy-
zej, i dotyczgca przynajmniej jednego z wymienionych zakreséw. Naj-
czeSciej te sylabicznie nieregularne partie pojawiaja sie w kontekscie
zmiennoSci rozmiaru wersyfikacyjnego przy zmianie replik. Natomiast
nie wspélwystepuja one nigdy w jednym i tym samym utworze z par-
tiami wiersza asylabicznego czy sylabicznie wzglednego. Wida¢ stad, ze
tylko pelna umiejetnos¢ operowania utrwalonymi juz w regularnej wer-
syfikacji formatami wiersza sylabicznego pozwala poetom wykorzystaé¢
jego budulec do tworzenia nowych, nieregularnych konstrukeji.

Dziegki udzialowi wersow dluzszych, zawsze odznaczajgcych sie znang
formulg podzialu $rednidwkowego, takie ciagi wiersza odrézniajg sie
wyraznie od asylabizmu. Niemniej asylabizm jako typ budowy tekstu
moégl oddzialaé w jakim$ stopniu na powstanie sylabicznego wiersza
nieregularnego. Z drugiej strony istniejg pewne fakty wskazujgce na
zwigzek narodzin tego wiersza z procesem rozluzniania form stroficz-
nych, zacierania granicy miedzy stychikg a strofikg — procesem rozpo-
czynajacym sie w poézniejsze]j twoérezosci Jana Kochanowskiego.

Przed tym okresem w poezji lirycznej istniala wyrazna i rygorystycz-

14 Tekst tego dialogu w antologii Dramaty staropolskie (. 2) zawiera takze
kwestie Szatana, ktéra ma wszelkie cechy sylabizmu nieregularnego. Stanowi ona
jednak uzupelnienie przejete przez wydawce ze znacznie pézniejszego dramatu
i omawiana bedzie dalej.

15 Takim wierszem pisane sa np. wszystkie repliki Komedyi o Migsopuscie
z polowy w. XVI, dialog Starzec ze Smiercig z kohica XVI w. czy niektére partie
dialogu w Dziewostebie dworskim z 1620 roku.
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nie przestrzegana roznica pomiedzy sylabiczng stychikg a strofikg, gdy
chodzilo o sposéb stosowania rozmiaréw wersyfikacyjnych. Strofa by-
wata budowana z werséw jednego rozmiaru lub kilku rozmiaréw (np.
13;, 7, 13;, 1), stychiczny wiersz bywal z zasady pisany jednym rozmia-
rem, wyjawszy ewentualne wstepy czy zakonczenia poematéw lub sy-
tuacje wielosci podmiotéw méwigcych, o czym wyzej sie¢ mowilo. W tych
obu wypadkach jednak w gre wchodzily zawsze ciggi werséw jednoroz-
miarowych, a nie przeploty. Réznowersowos¢, réznorozmiarowosé wy-
stepowala wiec tylko w strofice, przeciwstawiajac sie jednorozmiaro-
wosci wiersza ciaglego. Scisle pr#estrzeganie odrebnosci formatéw syla-
bicznych pozwolilo Kochanowskiemu uchyli¢ te opozycje. W kilku psal-
mach i jednym trenie wprowadzil on mianowicie stychiczny przeplot
dwéch réznych rozmiarow. Oto przyklad:

Ciebie ja chwali¢ bede, Ciebie przed moznymi
Wyznam tyrany ziemskimi;
W Twym koSciele chwalebne imie Twe wspomione,
A to wiec prze dobroé one
I prze wrodzong, Boze wieczny, prawde Twoje,
Bo Ty obietnice swoje
Skutkiem zawzdy przesiezesz; Ty$ mnie, studze swemu
NieszczeSciem utrapionemu,
PL.askawe ucho podal i przywrdcit sity,
Ktbére prawie zgasly bytly.
Ciebie, jako szerokie ziemskie sg granice,
Twoje slyszgc obietnice
Wszyscy krélowie bedg swoim Bogiem zwali
I sprawy Twe wychwalali
(Psalm 138)

Poniewaz podobne uklady dluiszych i krétszych werséw wystepuja
u Kochanowskiego w 4-wersowych strofach, czyli odcinkach tekstu
zamknietych silnymi granicami skladniowymi i zazwyczaj wyrdznia-
nych graficznie 1, budowe owych psalméw i trenu traktowaé trzeba
jako przeniesienie stroficznej zasady przeplatania odmiennych rozmia-
ré6w na grunt wiersza ciggltego. Dowodem stychicznosci wiersza jest
wlasnie swoboda w zakresie budowy skladniowej utworu. Tok sklad-
niowy nie skoordynowany jest tu przede wszystkim z podzialem tekstu

na state co do ilosci werséw odcinki, jak tego — z bardzo rzadkimi
(cho¢ wyrazistymi) wyjatkami — przestrzega Kochanowski w wierszu
stroficznym.

Taki ,po$redni” uklad staje sie coraz czestszy w w. XVII, szczegol-
nie u poetéw odznaczajacych sie upodobaniem do traktowania wersyfi-
kacji jako narzedzia konceptu. W parze ze znamiennym dla poezji baro-
kowej bujnym rozwojem strofiki zostaje wzbogacona ilo$¢ rozmiaréw

16 Ksztalt graficzny pierwodruku nie zawsze stanowi tu wystarczajacy argu-
ment na rzecz stroficznej czy stychicznej budowy tekstu.
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przeplatanych regularnie w stychicznym ukladzie; wprowadzane tez
bywaja rymy wewnetrzne, sygnalizujace dwuznaczno$é podzialu wier-
szowego 17,

Powstaly w ten sposob pograniczny teren stroficzno-stychiczny, miesz-
czgcy sig oczywiscie w ramach wierszowania regularnego, posiada juz
pewne wtérne wyznaczniki nieregularnego wiersza. A mianowicie: uklad
stychiczny, rozmaito$¢ rozmiaréw wierszowych oraz niepodporzadko-
wanie si¢ toku skladniowego ukladowi rymowemu. Wystarczyloby wiec
teraz zakloci¢ regularno$¢ przeplotu werséw, aby otrzymaé¢ sylabiczny
wiersz nieregularny. Jes$li do tego dagamy przedstawiong wyzej bogata
tradycje niejednolitej budowy wierszowej staropolskich tekstéw drama-
tycznych, otrzymamy znakomite warunki pojawienia sie takiego wier-
sza wlasnie w obrebie dramatu.

Pierwsze bodaj $lady wiersza nieregularnego w teks$cie moéwionym
(tekstem Spiewanym zajmiemy sie oddzielnie) spotykamy juz w koncu
w. XVI, w misteryjnym Dialogu krétkim na Swieto Narodzenia Pana
naszego Jezusa Chrystusa 18. W akcie I, odznaczajacym sie zroznicowa-
niem wiersza replik, Pasterze rozmawiajg ze sobg 8-zgloskowcem, ale
kiedy pojawia sie Aniol przemawiajgcy 13-zgloskowcem, odpowiadajg
mu takim samym wierszem; tak tez, godnym 13-zgloskowym rozmiarem,
zwracajg si¢ do Jezusa. Ten format wierszowy wyraza szacunek dla
adresata, sygnalizuje jego wyzszo§¢. Raz — w ramach jednej repliki —
dokonuje si¢ nagle przejécie z 8-zgloskowca na 13-zgloskowiec, poprze-
dzone tylko tekstem pobocznym, informujacym o zmianie adresata wy-
powiedzi:

Dej
Za mng Ze oba klekajcie,
A dary swe oddawajcie!
Tenze ofiaruje.
Uzdréw cie Pan B6g, moje male pacholatko,
Niech-ci bedzie cze§é, chwala, nadobne Dziecigtko!

Czulem ja to, Ze§ ty miatl w takim zimnie lezeé,
Przetom tu z kozieleczkiem wolal k tobie biezeé.

Dalej takim samym 13-zgloskowcem przemawiajg do Jezusa inni
pasterze, a do pasterzy — Aniol. Ale konczy sie to kréotkim wierszem,
zmiana za§ rozmiaru nastepuje znéw w ramach jednej repliki:

17 Dodatkowym sposobem uwydatniania dwuznacznofci catego ukladu jest sto-
sowanie duzych liter na poczatku kazdego hemistychu w rozbitych przez rymy we-
wnetrzne wersach dluzszych (zob. np. Rozjezne poZegnanie z ojczystym Gajem
W. Kochowskiego).

1 J Lewanski (ed. cit., t. 2, s. 37T1) okreSla jego czas powstania na w. XVI;
szczegblowe cechy budowy wiersza wskazuja, ze utwoér nie moégl byé napisany
wezeSniej niz w ostatnich latach tego wieku, kiedy zdobycze Kochanowskiego
w dziedzinie wersyfikacji zdazyly sie juz rozpowszechnié.
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. Dej
Miely Boze, dajze to!
Stroiwas
Panie wysokoSci,
Przymi od nas te dary, prosim twej mieltoSci.
A racz nas przyjaé do siebie,
Kiedy usigdziesz w niebie.

Ostatni dwuwiersz brzmi jak cytat z modlitwy i moze rzeczywiscie
jest takim cytatem. W kazdym razie przejscie do innego rozmiaru mo-
tywuje sie tu jako zabieg kompozycyjny — para kroétszych werséw sta-
nowi bowiem zamkniecie calego aktu 19,

Sporadyczne zmiany rozmiaru wiersza znajdujemy tez w Tragedyi
o polskim Scylurusie Jana Jurkowskiego, wydanej w roku 1604. Jedna
z nich zachodzi wraz ze zmiang adresata wypowiedzi — a zarazem
z przejsciem od partii monologowej do dialogu. Smieré przedstawia tam
swojg potege 13-zgloskowym wierszem, zwracajgc sie za§ do Scylu-
rusa — przechodzi na 6-zgloskowiec, ktéorym dalej toczg sie inne kwe-
stie biorgcych w tej rozmowie udzial, m. in. Diabla i Aniota 20,

Podkresli¢ trzeba, ze zaréwno w Dialogu krétkim jak i w Scylurusie
odmienny rozmiar nigdy nie wystepuje pojedynczo. Jest to zapewne
spowodowane sily parzystego rymowania, ale z drugiej strony $wiadczy
o S$wiadomym postugiwaniu sie przez autoréw zmiennoscig budowy
wiersza.

Dos¢ szerokie zastosowanie znalazl sylabiczny wiersz nieregularny
w dramacie Jakuba Gawatowica Wizerunek $mierci przeSwietego Jana
Chrzciciele, wystawionym w 1619 r. i wkroétce potem wydrukowanym.
Ten obszerny, skiadajacy sie z 5 aktéw i 2 intermediow utwoér odzna-
cza sie wielostronnym zréznicowaniem ksztaltu wierszowego: prolog
i epilog pisane sg 11-zgloskowcem, chér uzywa strofy safickiej, a w dia-
logu dramatycznym czesto zmieniajg sie formaty. Niemal wylgcznie
stosowane sg przy tym trzy formaty: w wigkszosci replik — 13-zglosko-
wiec lub 11-zgloskowiec, rzadko, i to przewaznie w intermediach, wy-

19 Nie bierzemy tu pod uwage trzech dialogéw religijnych, ktérych powstanie
Lewanski (ed. cit., t. 2) okre§la na w. XVI (wszystkie zapisane w znacznie
pézniejszych rekopisach, z w. XVII i XVIII), a w ktérych mieszczg sig pojedyn-
cze partie zlozone z nieregularnie przemieszanych rozmiaréw wierszowych. Dialog
o Zmartwychwstaniu byl omawiany i cytowany wyzej, jako przyklad sporadycznie
wystepujacego asylabizmu. W zachowanym cze§ciowo Dialogu na S$wieto Trzech
Kroli ostatnia kwestia — J6zefa — ma ksztalt wiersza nieregularnego, ale bliZsza
analiza tekstu wykazuje, ze powstal on najprawdopodobniej w wyniku znieksztal-
cenia przez XVIII-wiecznego kopiste starego tekstu pisanego 10-zgtoskowcem
(4+6). Podobna sytuacja zachodzi w Dialogu na BozZe Narodzenie, w kwestii jed-
nego z pasterzy (Nierobota). Nb. we wszystkich trzech dialogach nie jest zacho-
wany $ci§le sylabizm cze§ci pisanych 8-zgloskowcem i 13-zgloskowcem.

2% Zob. uwagi o semantyce krétkich rozmiaréw wierszowych w dramacie —

przypis 11.
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stepujg repliki pisane 8-zgloskowcem. Jedyng motywacjg zmian wy-
daje sie che¢ urozmaicenia formy tekstu. W jednej replice zmieniaja
sie parami dwa formaty w sposéb regularny, tzn. pojawia sie¢ tam ow
stychiczno-stroficzny typ wiersza, o jakim byla mowa wyzej.21. I wresz-
cie co jaki§ czas poszczegdlne postaci dramatu (takZe intermediow)
odzywaja sie wierszem, w ktorym odmienne formaty sylabiczne naste-
puja po sobie bez regularnego porzgdku. Np.:

Herod
13; Jeszcze co trzeba komu, niech tu przed nas stanie!
Corka

13; Ja jeszcze k tobie ide, cny a mozny panie,
7  Przed laskawg twarz twoja

7  Z ta niska prosbg moja,

13; Proszgc, by$ obietnice swoje peinié raczyl.

Herod

13, Tej jednej rzeczy matlej zaprawdem przebaczyl.
13; WszakzeSmy na tym, bySmy swe stowa pelnili,
13; A obietnicom swoim do§é zawsze czynili.

7 I teraz tego chcemy,

7 A ocz prosisz, nie wiemy.

8 O p6t krolestwa naszego

8  Pros, udzielimyé i tego.

Te roine przeplatajace sie nieregularnie formaty nastepuja po sobie
przewaznie parami, a wiec tak wlasnie, jak w regularnym wierszu
o ukladzie stychiczno-stroficznym. Jes$li zas sa to ciggi dluzsze, to z re-
guly parzystowersowe, tak ze kazdy wystepujacy w nich wers ma swdj
rytmiczny odpowiednik w bezposrednim sasiedztwie. Raz tylko — w re-
plice diablika Garzstki — format odmienny pojawia sie pojedynczo.
W tejze replice mamy inny wyjatek: nieparzysty cigg jednorodnych
wers6w. Ostatnig swojag wypowiedz w akcie IV, utrzymang niemal calg
w 13-zgloskowym rozmiarze, konczy Garzstka w taki sposob:

137 To sprawiwszy na koniec tym snopeczkiem matym,
13; Wszystkom wygral, gdy kréla mocno podzegalem,
13; By swoje obietnice pelnit bez odmiany.

13, Tak wnet glowa na misie staneta przed pany.

2t Tak w nastepujgcym fragmencie:
Cérka
13; Gdyz sie tobie, namilsza matko, tak podoba,
13, Niech mi Pan w uSciech moich roztropno$ci doda,
7  Abym prosié umiata,
7 A twej laski doznata.
13; Wole twoje chece pelnié, co kazesz, uczynie.
13; Pewnieé na moje proSbe ten proroczek zginie.
7 A wiecej nic przykrego
7 Nie uczyni takiego.
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13; I takem Abramowi przystal towarzysza.
14; Taé robota moja wtasna, a nie czyja insza.
8 Jeszczem ten snopek zostawil,
8 Bym kroéla zywota zbawil,
8 A do nas go w pieklo wprawil.

Pojawienie si¢ wierszowania nieregularnego w tych a nie innych
replikach zdaje si¢ nie mie¢ zadnych innych racji précz wprowadzenia
odmiennego ksztaltu wersyfikacyjnego. Nie wigze sie z okreSlonymi
postaciami dramatu: wierszem nieregularnym przemawiajg co jaki$§ czas
nie tylko diablik Garzstka, ale i Herod, i Herodyjada, i Coérka Heroda,
i sam $w. Jan. Natomiast w ramach pojedynczych replik, a wiec juz
w samym ukladzie nieregularnowierszowym mozna sie dopatrzy¢ cza-
sem nawet dos¢ wyraznych motywacji zmiany rozmiaru.

Tak wiec zdarza sie, ze posta¢ przemawiajgca w danej scenie 13-
zgloskowcem konczy jedng z replik parg krétszych, 8-zgloskowych zwy-
kle werséw. Taka zmiana wigze sie nieraz ze zmiang tematu, naglym
wezwaniem lub zwrotem do innej osoby. Np. Herodyjada na widok
glowy $w. Jana wyraza swoje zadowolenie 13-zgloskowym wierszem,
konczy zas replike 8-zgtoskowcem:

Herodyjada

13; Ale i ten zloSliwy jezyk czesto na mie .
13; Odprawowal niestuszne, przemierzle kazanie,

13; I tobie ta nagroda niechaj teraz bedzie,

13; Ze juz twa sprosna potwarz ni na kim nie siedzie.

8  Z ostatkiem idZmy do domu,

8  Corko, nie gtoszgc nikomu.

Kiedy indziej zmiana rozmiaru sygnalizuje nowy pomysl, jak w wy-
padku diabta kuszgcego $w. Jana:

Garzstka

13; Nie wedlug my$li mojej, nie chce mie ten stuchaé.
13; Co mu co poczneg radzié, to sie on wnet pukaé
13; Jakiemi§ rzemyczkami pocznie, a przykrego

13; Tak co§ szepce, ze trudno przystapié do niego.

8 Insza znalezé musze sztuke

8 Albo go pbdjde, potluke.

Nieregularne przeplatanie rozmiaréw lub konczenie kwestii odmien-
nymi, z reguly krétszymi wersami moze jednak motywowaé sie jedy-
nie kompozycyjnie. W kazdym wypadku oczywiscie takie kontrasto-
wanie werséw o odmiennej strukturze modyfikuje budowe skladniowsg
i linie intonacyjng tekstu. Niejednokrotnie wiec wprowadza zmianeg
w stylu wypowiedzi, bardzo wyrazista np. w cytowanej wyzej kwestii
Herodyjady.

»Slupkowy” uklad repliki — nastepujace po sobie w jej ramach
ciggi dwoéch réznych rozmiaréw wierszowych — odnajdujemy tez spo-

3-
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radycznie w Zalosnej tragedyi de passione Christi z polowy XVII wie-
ku. I tu sylabiczny wiersz nieregularny pojawia sie w kontekscie sze-
roko stosowanej zmiennosci rozmiaru przy zmianie replik. Wystepuje
on jednak tylko w akcie II (aktow jest 6), wypelnionym rozmows mie-
dzy Marig, sw. Janem oraz Judaszem, i to jedynie w kwestii $w. Jana.
Sw. Jan méwi 1l-zgloskowcem zwracajac sie do Marii, przechodzi za$
na 13-zgloskowiec, gdy adresuje swoja wypowiedZ do nieobecnego na
scenie Jezusa 2. Moze>tu chodzi¢ jedynie o podkreslenie zmiany adre-
sata, ale mozliwe tez, ze dluzszy wers jest traktowany jako znamie wyz-
szoci postaci, do ktérej sie przemawia. Swiadczylby o tym fakt, ze
13-zgloskowe sg w tym akcie wszystkie repliki Marii, 11-zgloskowe za$§ —
wszystkie repliki Judasza oraz pozostate repliki $w. Jana. Tak wiec —
podobnie jak w cytowanym wyzej Dialogu krétkim — wraz z przeniesie-
niem niejednolito$ci wiersza do pojedynczej repliki semantyczne nace-
chowanie okres$lonych rozmiaréw znajduje bardziej szczegélowe zasto-
sowanie.

Takie uzasadnienie mozna tez przypisa¢ zmianie rozmiaru w obrebie
koncowej repliki Marii we fragmentarycznie zachowanym Dialogu na
Wielki Pigtek, powstalym okoto roku 1663. Maria moéwi tam 8-zgtoskow-
cem, jak w poprzedniej swojej kwestii, ale zwracajgc sie do Aniotow
przechodzi na wiersz 13-zgloskowy 2.

Przy uzyciu szeregu réznych rozmiaréw zbudowana jest kwestia

2 Oto kwestia §w. Jana:
113 Juz nie wiem, jeSli Zywo zastaniemy,
115 Tak go zranili; chyba pospieszemy.
11; Nie poznasz pewnie Synaczka twojego,
115 Zgasta od tego czasu piekno$é jego.
13; I takze-¢é placi uczen, Mistrzu ukochany,
13; Takaé wdzieczno$é oddaje Judasz oblgkany?
13; Ty$§ mu nogi calowal plugawe, smrodliwe,
13; On ci pocalowanie dal za to zdradliwe.

2 W tymie utworze znajdujg sie jeszcze dwie repliki o cechach wiersza nie-
regularnego. W scenie 3 w pierwszej kwestii Jezusa wér6d 13-zgloskowcédw pojawia
sie 5-zgloskowy wers zamykajacy pewng calo§é myslowa. W drugiej i trzeciej
kwestii Jezusa w 13-zgloskowy tekst wplata sie kilka 15-zgloskowcow o formule
Srednidwkowej 7+8. Np.:

13; Boje sie S$mierci, boje, a Smierci okrutnej,
13; Ktoéra mie wkroétce potka! Jak nie mam by¢ smutny,
157 Choébym sie smucié nie chcial. Judasz idzie na mnie ludno;
13; A serce nie jest chlopcem, rozkazaé mu trudno.
Tu pébjdzie do Ogréjca, a Uczniowie posiedq i posng;
kleczgc rzecze Jezus:
13; Boze, Ojcze Wszechmocny, jesli wola twoja,
15y Racz ten kielich oddalié, w ktérym smutna dusza moja.

Taka budowa tekstu — z wkraplaniem bardzo diugich werséw — podkrefla
wysoki ton emocjonalny wypowiedzi. Nie jest jednak wykluczone, Ze te 15-zgloskow-
ce powstaly w rezultacie znieksztalcenia przez kopiste werséw 13-zgloskowych.
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Szatana w Dialogu o Zmartwychwstaniu Pariskim Waclawa Potockiego
z roku 1676 24, Zaczyna sie ona tak:

13; Juz bym zostal proboszczem, lecz nie umiem czytaé
13; Kazania, a dopiero pacierza nie pytaé.

13; Do spowiedzi bym sie zszedl i wiedziatbym, co z tem
13; Czynié, nie dreczac ludzi niepotrzebnym postem.

13; Ale bym ich nowego dekalogu uczyt

13, Zeby kozdy swe cialo jak najlepi tuczyl:

5  Nie bedziesz kradt,

5  Nie bedziesz jadi;

5 Nie bedziesz zbijat,

5 Nie bedziesz pijal;

7  Nie bedziesz cudzolozyt,

6 Nie bedziesz sie mnozy}l;

8 Nie bedziesz przysiegal krzywo,

8 Nic nie bedziesz mial jak Zywo;

8 Nie czcij ojca ani matki,

8 Wydrzesz im wszytkie dostatki;

8  Swieé geba, choé broni serce,

8 Kwoli gorzatki kwaterce;

8 Nie §wieé Swieta i niedziele,

8  Nie bywaj nigdy w koSciele;

8 Nie bedziesz pragnal cudzego,

8 Pewnie nie pozyjesz swego;

115 A kto to wszystko ziSci, co sie rzeklo,
11; Niech sobie pewnie obiecuje pieklo.
8 Z takg regulg prebende,

8  Je$li sig trafi, osiede.

Przez kilkanascie nastepnych werséw, az do konca, wypowiedz toczy
sie juz 8-zgloskowcem. Uklad rozmiaréw ma tu wyrainy sens kompo-
zycyjny. Kroétkowersowy diabelski dekalog, przejety moze z jakiegos
utworu literatury sowizdrzalskiej, wydziela sie z tekstu dzieki skontra-
stowaniu go z dlugimi wersami tworzgcymi dla niego jakby ramy: po-
czatkowymi 13-zgloskowcami i nastepujgcg po dekalogu parg 11-zglos-
kowcow.

Sprébujmy teraz zebraé cechy charakterystyczne wiersza nieregu-
larnego w tym jego poczatkowym stadium wystepowania w moéwionym
dialogu dramatycznym. Przede wszystkim jest to wiersz o wyraznie
roznigeych sie od siebie formatach sylabicznych. Najcze$ciej stosowane
sg przy tym 13-zgloskowiec (7+6) i 8-zgloskowiec, a wiec formaty do-
tychczas preferowane przez regularny wiersz utworéw o szerokim kregu
odbiorcow. Omawiany wiersz nieregularny opiera si¢ niemal wylacz-
nie na dokladnych ekwiwalencjach rytmicznych, co uwyraznia jeszcze
znaczne uporzadkowanie jego budowy. Wersy bez rytmicznych odpo-
wiednikéw naleza tu do rzadkosci. Jes$li chodzi o uklady wersow, to

2¢ Data wedlug Nowego Korbuta. Caly pozostaly tekst pisany jest regularnym
8-zgloskowcem. :



126 LUCYLLA PSZCZOLOWSKA

spotyka sie przewaznie typ, ktéry nazwano tu ,stupkowym”: nastepujg
po sobie jednorodne ciggi werséw réznych rozmiaréw. Najkrotszy taki
jednorodny cigg liczy dwa wersy, a dluzsze sg zazwyczaj parzystower-
sowe. Jest wigc taki uklad zapewne narzucony niejako przez zasade
rymowania parzystego. W sposobie kontrastowania rozmiaréw — oprocz
uzasadnien kompozycyjnych -—— spotyka sie¢ takze motywacje seman-
tyczne zmiennos$ci wiersza znane z tekstow o niejednolitej, lecz regu-
larnej wersyfikacji.

Inny nieco charakter ma w utworach dramatycznych wiersz niere-
gularny Spiewany, ktoérego pojawienie sie przypada chyba nieco pdézniej
niz w wypadku kwestii méwionych. Sceniczne utwory $piewane — czy
Spiewane partie dramatéw (w jezyku polskim) — stanowily zresztg
mniejszo§¢ w poréwnaniu z méwionymi 25, w w. XVI, a czesto i w XVII
wiersz ich bywal regularny, o ukladzie zwykle stroficznym 26. W kilku
tylko scenicznych tekstach w. XVII spotykamy wiersz sylabiczny nie-
regularny. Warunkami sprzyjajacymi jego pojawieniu sie byly na pewno,
jak w wypadku wiersza moéwionego, tradycyjna niejednolito$¢ ksztaltu
wierszowego dramatu oraz rozluznienie form stroficznych. Ale znaczny
wplyw trzeba tu przypisa¢ obcym wzorom, przede wszystkim — tekstom
wloskich dramatéw muzycznych.

W utworach tego typu, popularnych na dworach wloskich juz od
pierwszych lat w. XVII 27, wiersz sylabiczny nieregularny nalezal niemal
do wyznacznikéw gatunku, w niektérych tylko partiach ustepujac miej-
sca regularnym przeplotom dwdéch rozmiaréw lub (w chdérach) — jedno-
rodnym ciagom krétkich wersow 28. Wystepowaly w nim gléwnie roz-
miary sylabiczne nieparzyste, typowe dla wloskiego wiersza regularnego:
11-zgloskowiec, 7-zgloskowiec i 5-zgloskowiec (urozmaicane rozmiarami
parzystymi, przede wszystkim 8- i 4-zgloskowcem)29. Ale poeci polscy,
ktérzy wprowadzili nowy sposéb wierszowania do tekstéw $piewanych
dramatu — czy to tlumaczonych z wloskiego, czy oryginalnych — liczyli
sie¢ z rodzimg tradycjg wersyfikacyjng i do niej sie odwolywali dobie-
rajgc rozmiary.

25 Dlatego przy omawianiu ich budowy wierszowej nie ograniczymy sie, jak
poprzednio, do tekstéw zamieszczonych w antologii Dramaty staropolskie.

26 Takim tez wierszem -— regularnym, choé bardzo urozmaiconym, gdy chodzi
o typy i odmiany stroficzne — pisana jest Utarczka krwawie wojujqgcego Boga
z r. 1663, utwor w wigkszo§ci Spiewany. Regularnowierszowy ksztalt ma rowniez
zachowany fragment innej dramo-opery religijnej o umeczeniu Chrystusa (zob.
Dramaty staropolskie, t. 6).

27 Zob. A. Szweykowska, Dramma per musica w teatrze Wazéw. Warszawa
1976, rozdz. 1.

28 Tak np. pisal swoje dramaty muzyczne V. Puccitelli (Drammi musicali.
San Severino 1976), sekretarz Wtadystawa IV i glowny dostawca tekstéw opero-
wych na warszawska scene.

2 Zob. W. T. Elwert, Italienische Metrik. Miinchen 1968, s. 54.
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Tak wigc w chyba pierwszym obszernym przekazie wiersza nieregu-
larnego S$piewanego, z r. 1628, w utworze pt. Wybawienie Ruggiera
z wyspy Alcyny, piéra Serafina Jagodynskiego ®, wiersz ten jest two-
rzony przede wszystkim przy uzyciu dwéch rozmiaréw, szeroko stoso-
wanych w polskim wierszu regularnym: 13-zgloskowca i 8-zgloskowca.
Sa one przewaznie kontrastowane w ukladach ,,stupkowych” — w parzy-
stowersowych ciggach, jak w wierszu moéwionym, ale czeSciej niz tam
zdarzajg si¢ wersy innomiarowe nie majgce w ramach danej kwestii ryt-
micznych odpowiednikéw. Np.:.

Ruggier

13; Wzdyé juz z oczu zniknela ta brzydka poczwara,
13; Przez cie mi sie, Melisso, wolnosé wraca stara.
8  Przeto z twarzy mej wyczytaj,

8 Co nie wymoéwie, tam pytaj,

8 Jakie w sercu sg radosci,

8 Kto sie wraca do wolnosci,

13; Gdy wolne i ochotne serce do wszytkiego,

115 Do cnét, do stawy, do stanu lepszego,

13; Ale, ma dobrodziejko i matuchno mita,

13; Jako spro$nej mitosSci niewolnikéw sita!

13; I tu pod tymi drzewy sg tacy nedznicy,

13; Jest i jeden powinny mej oblubienicy,

13; Pod mirtem siedzi, gdyby go jak z tej niewoli
13; Wyrwaé, bo kazdy wiezien pragnie byé na woli.

Dosé¢é czestym urozmaiceniem sg w wierszu $piewanym sekwencje
werséw bardzo krotkich, charakterystycznych zwlaszcza dla partii cho-
ralnych (i majacych tu swojg wlasna, ,,muzyczng” motywacje). Np.:

Jeden z Choéru
Znibstszy klopoty,
Otrzeé poty.
Niech Bellony
9 Zastuzonym bedg korony.
11 Nagré6dz tym, Boze, aby dobrag stawa,
11; Ktérzy sie zastugujg Swiatu dobrg sprawa.

>

- Wiersz nieregularny wystepuje tez w w. XVII w $piewanych prolo-
gach utworéw dramatycznych przeznaczonych do realizacji mowionej.
U Jana Andrzeja Morsztyna przed rozpoczeciem glownej akeji Cyda
Wisla ,,wchodzi $piewajqca” wierszem zlozonym z ciggéw 7-zgloskowca,

30 Jest to przeklad libretta F. Saracinellego do opero-baletu La Libera-
zione di Ruggiero. Ten w catosci bodaj $piewany utwér nie jest pisany wylacznie
wierszem nieregularnym. Partie chéralne, a takze niektére solowe kwestie sg tam
od czasu do czasu ksztaltowane wierszem regularnym (stychika, strofika lub ukiad
stychiczno-stroficzny). Wiersz sylabiczny nieregularny jednak wyraznie przewaza.
Jagodynski oddaje te réinice budowy tekstu, ale jedynie w sposéb ogdélny; zmienia
nie tylko dobor rozmiaréw wierszowych, lecz i ich uktady.
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przeplatanych 11- 5- 1 13-zgloskowcami (te ostatnie sporadyczne). Oto
fragment tego $piewu:

7 Widziatam i Sekwane

7 Skarzgcg sie¢ na rane,

7 Ktoérg jam jej zadala

15 Wzigwszy jej to, co najmilszego miala,

1l; Skad jej az dotad z nieznosnej tesknice

5  Plyna Zrenice.

ki Przykazata mi z prosba

7  Chowaé to w pilnej strazy,

115 Co $§wiat godnoScig swa wszytek przewazy.

7 Przydala i to z grozba,

13; Ze pbéty tylko szcze$cie moim brzegom stuzy,
11; POki Wam, Panstwo, Bég wieku przediuzy.

Jak wiadomo, pomyst zaczerpngl Morsztyn z wiersza Jeana Racine’a
La Nymphe de la Seine a la Reine. Ale — pomijajac juz swojskie realia
— sam tu wprowadzil nieregularnowierszowy uklad (wiersz Racine’a
jest stroficzny), dobér rozmiaréw za$ kaze mysle¢ raczej o wtloskich
niz francuskich wzorach. Z tg roéznica, ze 1l-zgloskowiec jest tu ,,spolo-
nizowany”: ma zawsze Sredniéwke po sylabie 5. Dodajmy tez, ze w dru-
giej polowie w. XVII w regularnym wierszu poezji dworskiej — a takag
przeciez reprezentujg omawiane teraz teksty — cieszyl si¢ ten rozmiar
bardzo duza popularnoécia.

Znacznie bogatszy zestaw rozmiaréw zastosowal Stanistaw Herakliusz
Lubomirski w wierszu nieregularnym ,,prologu w muzyce” w swojej ko-
medii pasterskiej Ermida, wydanej w roku 1664. W przeszlo 50-werso-
wym tekscie tego prologu pojawia sie 10 roznych formatéw wierszo-
wych — od 4-zgloskowca do 13-zgloskowca — przeplatanych parami
i pojedynczo. I tutaj owe typowe dla wloskiego wiersza rozmiary —-
1l-zgtoskowiec i T-zgloskowiec — maja wyrazng przewage. Z wiersza
wtloskich librett mogt tez przejg¢ Lubomirski nieparzyste rymowanie
w stychicznym ukladzie:

Merkur

I dokad, bozku swywolny,

Idziesz teraz tak powolny?

Gdzie twoéj tuk i twe strzaly,

W sercach kamiennych czesto zaostrzone?
I te, co zabijaly

10; Odwazne piersi niezwyciezone,

Kedy sie dzi§ podziaty?

QOQ&-‘«I@@

Wiersz nieregularny $piewany dysponuje wiec w utworach scenicz-
nych w. XVII i bogatszg skalg rozmiaréw (chodzi tu szczegélnie o udziat
krétkich werséw), i ciekawszym rymowaniem niz wiersz méwiony. Ukla-
dy wierszowe charakteryzuje tu wieksza réznorodno$é; ponadto w ra-
mach poszczegdlnych replik, a czasem i w obrebie calego ich ciagu,
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wystepujg nieraz wersy pozbawione rytmicznych odpowiednikéw, co
stanowi w wierszu mowionym wielka rzadkos¢. Poza tym nieregularny
wiersz $piewany pojawia sie nie fragmentarycznie, w pojedynczych re-
plikach, ale w calych utworach lub w ich czesciach. Te réznice pomiedzy
obiema odmianami sylabicznego wiersza nieregularnego zwigzane s3
zapewne w jakim$ stopniu z ich genezg. Wiersz méwiony powstawat
powoli, na gruncie rodzimym; mogliSmy go tutaj obserwowaé¢ niejako
in statu nascendi, Wiersz $piewany wszedt do dramatu od razu gotowy,
uksztaltowany w oparciu o obcy wzorzec.

Kontrastowaniem rozmiaréw w wierszu przeznaczonym do $piewu
scenicznego rzgdzg przewaznie inne zasady niz w wierszu, ktéry ma by¢
na scenie wyglaszany. Z wiloskich teoretycznych wypowiedzi owych
czasOw da sie¢ wyczytaé pewne uzasadnienie uzycia wiersza sylabicznie
nieregularnego w dramatach muzycznych. Twierdzi si¢ mianowicie, ze
realizacja muzyczna wyklucza bardziej skomplikowang szate jezykows,
metafory i refleksje, wymaga jezyka prostego, potocznego. Te jezykows
prostote mozna osiaggnaé wowcezas przede wszystkim, kiedy miwi sig
o uczuciach 3!, Falowanie uczué zas$ najlepiej oddaje wiersz nieregu~
larny. Nie znaczy to oczywiscie, Ze ta ogélna zasada stosowana byla
w kazdej szczegdlowej sytuacji zmiany rozmiaru wierszowego. Czasem
widaé tu wyraZne uzasadnienia kompozycyjne — np. gdy sekwencja
krétkich wersé6w bywa rozwinieciem tresSci podanej w kilku poprzedza-
jacych jg wersach dluzszych.

Muzyka oddzialuje zreszta w rbézny sposéb na budowe wiersza nie-
regularnego. Co prawda, partyture pisano czesto do gotowego juz libret-
ta, ale jego autorowi chodzilo przeciez o to, aby melodie recytatywow
mogly by¢ zréznicowane, niemonotonne. Stad wecale nie zawsze gwaltow-
ne uczucia wyrazane sg np. krotkimi wersami, a spokojne — dlugimi.
Przeciwnie, te ostatnie bywajg nieraz poszarpane silnymi dzialami into-
nacyjnymi; takie zjawisko rzadkie jest w wierszu méwionym.

Pomimo tych rozmaitych cech rézniacych wiersz $piewany od méwio-
nego obie te odmiany sylabicznego wiersza nieregularnego wykazujg bar-
dzo istotne podobienstwo. Oto gléwny udzial maja w nich formaty znane
i popularne w regularnej wersyfikacji sylabicznej. Swiadezy to o zna-
komitym stuchu literackim pionier6w wiersza nieregularnego. Tylko
bowiem taki wyb6r — utrwalonych juz w $wiadomosci zar6wno autoréw
jak i odbjorcéw form rodzimej poezji — mogt zapewnié nowemu spo-
sobowi wierszowania odrebnos¢ i przejrzystosé¢ budowy.

31 Zob. opinie cytowane przez Szweykowskag (op. cit): Castellego (s. 50)
i Strozziego (s. 97).

9 — Pamietnik Literacki 1978, z. 3



