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POETYKA 1 FILOZOFIA ,PIESNI I1V”
Z ,FRAGMENTOW” JANA KOCHANOWSKIEGO

Pamieci Kazimierza Wyki

Poezja Kochanowskiego jest zwodniczo prosta. Klasy-
cystyczna poetyka, ktérej hotdowal, wymagala ukrywania
przed czytelnikiem warsztatowego aspektu poezji. Celem
jej bylo wywolanie wrazenia dykcji naturalnej, przejrzystej
i stworzenie iluzji, ze poecie przyszla ona gladko, bez wy-
sitku. [...] Trzeba bardzo starannej lektury i pewnego wy-
sitku wyobrazni, aby méc u§wiadomié sobie, jak starannie
i precyzyjnie dykcja poetycka Kochanowskiego jest zorga-
nizowana 1.

1

Jana Kochanowskiego Piesn IV (,,Kiedy by kogo Bdég byl swymi
stowy / Upewnil...”) ze zbiorku Piesni kilka, ktorej wers 10 uzyczyl na-
szemu studium formuly tytulowej, wzbudza zywe zainteresowanie
w trzech przyleglych do siebie plaszczyznach: filologicznej, filozoficz-
nej i poetyckiej. Ogloszona we Fragmentach, albo Pozostalych pismach
Jana Kochanowskiego (1590), wylgczona wigc przez czarnoleskiego mi-
strza z Pie$ni ksigg dwoich (1586), Piesn IV skazana zostala przez poete
jesli nie na zapomnienie zupelne, to w kazdym razie na drugorzednosé.

Werdyktowi temu oparl sig, bodajze jako jedyny, XVII-wieczny
wielbiciel ,rodzimego, polskiego Horacjusza” — Maciej Kazimierz Sar-
biewski. W swoich wykladach z teorii poezji wielokrotnie cytowal on
i komentowal teksty Kochanowskiego, widzgc w nim twdrce réwnego
starozytnym klasykom, przewyzszajacego za$ najznakomitszych auto-
row nowozytnych piszacych w jezykach narodowych 2:

!W. Weintraub, ,Fraszka” w tragicznej tonacji. W: Rzecz czarnoleska.
Krakéw 1977, s. 304.

2 Zob. J. Pele, Jan Kochanowski w tradycjach literatury polskiej (od XVI do
potowy XVIII w.). Warszawa 1965, s. 72—74.
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Jan Kochanowski [..] przewyzsza ich [tj. m. in. Petrarke, Dantego, Mari-
niego i Ronsarda] wytworno$cia mowy polskiej, powaga my§li, doborem in-
wencji, zwlaszcza obrazowej, wreszeie pewng tezyzng. Oni bowiem majg styl
przewaznie ponetny i wiecej powabny niz energiczny, w por6wnaniu ze sta-
rozytnoScia przesadny w ogé6le, by nie rzec: mlodzieficzy, nasz natomiast Ko-
chanowski osiggnal sile i energie stylu starozytnego, najszcze§liwszego ze
wszystkich. I naprawde, gdy biore pod uwage rzadkg i powazng inwencje,
mistrzowska dyspozycje, w miare wykwintny i swobodny styl, nie znajduje
w calej starozytno$ci niczego, czego by on znakomicie nie zastosowal 3.

W takim kontekscie przytoczenie pierwszych dziesigciu werséw
Piesni IV nabiera mocy oceny najwyzszej: obowigzuje ona nie tylko
wobec caloksztalttu tworczosei autora Trendw, ale i wprost odnosi sie
do interesujgcej nas piesni. Sarbiewski, omawiajac w traktacie Charak-
tery liryczne, czyli Horacjusz i Pindar poetyckie sposoby wywolywania
wzruszenia, fragmentem Pieéni IV ilustrowal jeden z nich:

VIII sposéb jest piekny i odpowiada raczej lagodniejszym uczuciom. Mozna
go nazwaé pozycjag warunkows, gdy poeta pod wplywem jakiego$
uczucia zyczy sobie czego$, czego pora juz minela albo co sie staé nie moze*.
Dodajmy, ze to nie tylko wyraz uznania, tym dobitniejszy, ze przy-

klad z Pie$ni IV jest tu jedyny i zdaniem staropolskiego teoretyka poe-
zji najzupeklniej wystarczajacy dla objasnienia omawianej figury poetyc-
kiej, ale zarazem pierwsza naukowa interpretacja struktury artystycz-
nej i sensu utworu Kochanowskiego. Znamienny jest takie rozmiar cy-
tatu: trzy pierwsze tercyny oraz pierwszy wers czwartej; wielkos¢ cy-
tatu tlumaczy sie, co prawda, na tle ukiadu ryméw w strofie tercynowej
(aba, beb, cde, d) — w. 10 rymuje sie z w. 8, rownoczesnie jednak zna-
komicie okresla wlasciwosci struktury i dynamiki piesni Kochanowskie-
go (co zapewne musial Sarbiewski dostrzec): w. 10 pozostaje bowiem
w zasadniczej opozycji wobec pierwszych dziewieciu, stanowigc jedno-
czesnie ich intelektualng i poetycksy pointe.

Dzieje badan nad tworczoscig Kochanowskiego wskazuja, ze w prze-
ciwienstwie do Sarbiewskiego historyey literatury degradacyjng wobec
Piesni IV decyzje poety w pelni respektowali, obdzielajac ten utwodr na-
der skapymi i niezupelnie nawet sensownymi wzmiankami 3.

3 M. K. Sarbiewski, Wyktady poetyki. (Praecepta poetica). Przelozy}
i opracowat S. Skimina. Wroclaw 1958, s. 38—39. BPP, B 5.

4 Ibidem, s. 44.

5 Zob. A. Mickiewicz Literatura slowiasiska. Przelozyl L. Ploszewski.
W: Dzieta. Wyd. Jubileuszowe. T. 9. Warszawa 1955, s. 136. — T. Sinko, wstep
w: J. Kochanowski, Pie§ni i wybér innych wierszy. Krakéw 1927, s. LXII.
BN 1 100. Wyd. 2, przejrzane: Wroclaw 1948, s. LVIII. — S. Windakiewicz,
Jan Kochanowski. Krakéw 1930, s. 177—178. — M. Eustachiewicz Strofa
trojwersowa, W zbiorze: Strofika. Wroclaw 1964, s. 103—104. — M. Brahmer,
Tercyny Jana Kochanowskiego. W zbiorze: Europejskie zwiqzki literatury polskiej.
Warszawa 1969, s. 31—35. — M. Dtuska, Dookota Piotra Kochanowskiego prze-
ktadu ,Jerozolimy wyzwolonej”. (Sprawa oktawy). W: Studia i rozprawy. T. 2.
Krakéw 1970, s. 88—89.



»WSZYSCY W NIEPEWNEJ GOSPODZIE MIESZKAMY...” 33

Pytanie o przyczyny tej degradacji i jej zasadno$¢ (lub bezzasad-
no$é) zastuguje przynajmniej na rozpatrzenie, Tym bardziej ze, jak
sadze, Piesnn IV nalezy do najciekawszych i1 najbogatszych zarazem
w formule artystycznej utworéw Kochanowskiego, dobitnie charaktery-
zuje warsztat poetycki i filozofie zyciowg najznakomitszego poety pol-
skiego renesansu z ostatniego okresu jego twoérczosci. Przeprowadzenie
dowodu slusznosci tego wlasnie twierdzenia jest tez gléwnym celem
podjetej tu proby interpretacji Piesni IV.

Przyczyn wlasnej decyzji Kochanowski, rzecz oczywista, nigdzie nie
objawil expressis verbis. Nie da sie tez ich zrekonstruowaé z nazbyt
w tym przypadku ogdlnych wypowiedzi wydawcy, Jana Januszowskiego,
z jego listéow dedykacyjnych do zbiorowego wydania dziel poety Jan
Kochanowski i do Fragmentéw, albo Pozostalych pism. W zwiazku z tym
skazani jesteSmy na domysty i hipotezy. Te byly juz niejednokrotnie
w dotychczasowych badaniach formulowane. Stanislaw Windakiewicz,
ktéry Piesni IV najwigcej uwagi po§wiecil i z najwyzszym zachwytem
si¢ o niej wyrazal, sadzil, Ze o wylaczeniu jej z przygotowywanego do
druku zbioru Piesni zadecydowaly wzgledy formalno-wersyfikacyjne:

Pisana rzadka u Kochanowskiego tercyna, moze byé, ze dlatego wyklu-

czona zostala z gléwnego zbiorku pieSni. Forma wybitnie wtoska nie zga-
dzala sie z zwrotkami tam uzytymi s,

Inaczej Tadeusz Sinko, ktory sklonny bylby uzasadni¢ decyzje Ko-
chanowskiego religijnym charakterem Piesni IV:
Horacjanski i elegijny charakter wiekszo§ci Pie$§ni Kochanowskiego wymagal,

by dla czystoSci stylu nie umieszezaé wéréd nich utworéw religijnych, zawie-
rajacych pojecia nie antyczne?.

Bardziej rozbudowang hipoteze w tej sprawie przedstawil Sinko
w glosnym szkicu Sumienie artystyczne Kochanowskiego. Dowodzil
mianowicie, ze ,Kochanowski od mlodosci zamierzal, jak jego wzdr,
Horacy, wyda¢ kiedys$ cztery ksiegi Piesni”, z tego potrafil zrealizowaé
w pelni tylko polowe zamierzenia w postaci Pie$ni ksiqg dwoich. Majg
one charakter horacjanski, ktéry by poeta ,,zatrzymal i w dwoch dal-
szych ksiegach (probke poznaliSmy z frg. IV)”, ale — jak pisat Janu-
szowski — ,,za zywota swego nie modgl rzeczy swych do tego konca
przywies¢, jako chcial i umial” 8 Przypadkiem czy nie przypadkiem
wlaczytl Sinko do tych rozwazan interesujgcg nas Piest IV z Fragmen-
tow. Moze to by¢ ostatecznie zwykla pomytka drukarska, uprzednio bo-

-

6 Windakiewicz, op. cit.,, s. 177.

7Sinko, op. cit., s. LVIII.

8 T. Sinko, Sumienie artystyczne Kochanowskiego. W zbiorze: Pamietnik
Zjazdu Naukowego im. Jana Kochanowskiego w Krakowie 8 i 9 czerwca 1930.
Krakéw 1931, s. 193—194,

3 — Pamietnik Literacki 1979, z, 1
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wiem wecale nie pisal o ,fragmencie IV” lecz o Piesni III (,,Oko $mier-
telne Boga nie widzialo...”), ktora stanowi — zdaniem Sinki — hore-
cjanskg przerébke * hymnu Czego chcesz od nas Panie.., nie wykor-
czong wszakze ostatecznie i nie oszlifowang pod wzgledem artystycz-
nym.

Niedoskonalo$¢ artystyczna moglaby byé¢ racjonalng przyczyng wy-
laczenia utworu z edycji zbiorowej i przesunigcia go, po ewentualne)
obrobce literackiej, do planowanych (?) dwoch ksigg dalszych. Czy jed-
nak zarzut taki moze dotyczyé¢ Piesni IV?

Odpowiedzi na to pytanie nie znajdujemy w stanie badan, nader
fragmentarycznych w odniesieniu do tej piesni i nazbyt ogoélnikowych
w zakresie ocen artystycznych. Zarzut niedoskonalosci artystyczne) nie
zostal postawiony wobec Piesni IV, chyba ze upatrywa¢ go w zdaniu
Mieczystawa Brahmera, iz ,, IV piesn Fragmentow [...] nie kryje w sobie
bardziej wyszukanych chwytow” 10, Ale tez nie zostala ujawniona jej
artystyczna doskonalosé, finezja i precyzja poetyckiej architektury
tekstu.

2

Zacznijmy od sprawy podstawowej w niniejszej analizie, tj. od lek-
tury tekstu Pieéni IV:

1 1 Kiedy by kogo Bbég byl swymi slowy
Upewnil,/ Ze mial czasu wszelakiego
Strzec od ztych przyg6d/ jego biednej glowy,l
2 Mialby przyczyne / zalowaé sie swego
Nieszczescia,/ placzac,/ ze mu sie nie zstalo
Dosy¢ / tak zacnej cbietnicy Jego, T

3 Ale ze Bogu z nami sie nie zdalo
Tak postepowaé, || prézno narzekamy,
L Ze sie co przeciw my$li nam przydato. T
u 4 Wszyscy w niepewnej gospodzie mieszkamy,ll

Wszyscy$my pod tym prawem sie zrodzili,/

Ze wszem przygodom/ jako cel / byé mamy. T

m 5 Na tym rzecz wszytka,/ zebysmy nosili
Skromnie,/ cokolwiek na czlowieka przyjdzie,ll
A w niefortunie nazbyt nie tesknili.T

6 Ptacz / albo nie placz,/ z drogi swej nie zydzie
Boskie przejirzenie,/ pr6zno sie kto zdziera;ll
Niewola ciagnie,/ choé kto nierad idzie.T

7 Nadzieja dobra serca niech podpiera;ll

% Jest to raczej horacjafski wariant, je§li nie brulionowa wersja czy tez pier-
wotny szkic pieSni Czego chcesz od nas, Panie... (zob. J. Pelc, Wiersze Jana Ko-
chanowskiego w rekopisie Osmoélskiego a wezesne wydania hymnu ,.Czego chcesz
od nas Panie, za twe hojne dary”. ,Archiwum Literackie” t. 16 (1972), s. 63—64).

¥ Brzhmer, op. cit, s. 33.
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Zaz to,/ ze Zle dzi§,/ ma Zle byé i potym??
Jedenze to B6g,/ co i chmury zbiera,ll
1 co roz§wieca niebo sloficem zlotym.T 1t

Tekst powyzszy opatrzony zostal znakami przestankowymi dwoja-
kiego rodzaju, odwolujagcymi sie do dwdch réznych systeméw inter-
punkcyjnych, obecnego i staropolskiego. Zwiezle ujmuje roznice pomig-
dzy tymi systemami Stanistaw Furmanik w studium O interpunkcji
w drukach staropolskich:

Dzisiejszy nasz system interpunkcyjny uwzglednia w zasadzie tylko dzialy
syntaktyczno-logiczne, dzialy za$§ intonacyjne o tyle, o ile pokrywaja sie one

z dzialami syntaktyczno-logicznymi. System interpunkcji XVI w. odwrotnie:

uwzglednia w zasadzie tylko dzialy intonacyjne i o tyle dzialy syntaktyczno-
-logiczne, o ile pokrywajg sie one z dzialami intonacyjnymi?2

Pierwszy typ znakowania nie wymaga, w odniesieniu do przytocze-
nego wyzej tekstu Piesni IV, zadnego komentarza, poza uwaga, ze in-
terpretacja skladniowa tekstu zgodna jest tutaj tyiko ogolnie z naj-
nowszymi przedrukami tej piesni, rozni sie bowiem od nich w szczego-
lach tak istotnych, jak np. umieszczenie przecinka po w. 6 zamiast po-
wszechnej w innych wydaniach kropki !, bedgcej ewidentng pozosta-
Yoscig kropki w edycjach staropolskich; tam wszakze odgrywa ona rolg
najzupelniej odmienng,” nie zwigzang z budowa logiczno-skladniowy
tekstu, lecz z jego rozczlonkowaniem intonacyjnym.

Wyjasnienia natomiast wymaga drugi typ interpunkcji. Odpowiada
on we wszystkich szczegoélach przestankowaniu pierwodruku piesni we
Fragmentach, albo Pozostalych pismach Jana Kochanowskiego. Inter-
punkcja staropolska, jak powiedziano, ma charakter intonacyjny, wska-
zuje wigc przede wszystkim na sposob diwigkowej realizacji tekstu,
a na dalszym dopiero planie na jego logiczne powigzania. Rézni sie ona
nadto od dzisiejszej takze zasobem i ksztaltem znakow przestankowych.
Poza sporadycznym pytajnikiem wystepuja w tej interpunkcji trzy
podstawowe znaki: uko$na kreska, dwukropek i kropka, ktérymi ozna-
czone s3 ,trzy zasadnicze dzialy intonacyjne: dzialt hierarchicznie naj-
nizszy” za pomoca kreski, ,dziat sredni” — dwukropka i ,dzial naj-

#J Kochanowski, Fragmenta, albo Pozostale pisma. Krakow 1590, s. 17—
18. Egz. Bibl. TPN w Poznaniu, sygn. 31023.

2S. Furmanik, O interpunkcji w drukach staropolskich. ,Pamietnik Lite-
racki” 1955, z. 4, s. 431.

8 Zob. np. J. Kochanowski, Pie$ni i wybdr innych wierszy. Opracowal
T Sinko. Wroclaw 1948, s. 174—175. BN I 100. — J. Kochanowski, Piesni.
Opracowata L. Szczerbicka-Slek. Wyd. 3, zmienione. Wrocltaw 1970,
s. 121—122. BN I 100. — J. Kochanowski, Treny. Opracowal J. Pelc. Wyd. 13,
zmienione. Wroctaw 1972, s. 104—105. BN I 1. — J. Kochanowski, Dziela pol-
skie Opracowat J. Krzyzanowski. Wyd. 8. T. 2. Warszawa 1976, s. 32—33
(dopiero w tym wydaniu po w. 6 umieszczony zostal przecinek).
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wyzszy”’ — kropki. Aby unikngé mylgcych sugestii plynacych z gra-
ficznej tozsamosci kropki czy dwukropka w obydwoéch systemach inter-
punkcyjnych i nasladujac postepowanie Furmanika w cytowanym wy-
zej studium, dwukropek zastapiliSmy dwiema kreskami pionowymi,
a kropke znakiem T. Kreska uko$na, dwie kreski pionowe i znak T
tworzg ,,uogélniong, ale zasadniczg charakterystyke hierarchii znakéw
szesnastowiecznych jako graficznych sygnatéw hierarchii dzialéw into-
nacyjnych’ 14,

3

Mowilo sie wyzej o architekturze tekstu Pie$ni IV. Jest ona wi-
doczna na wielu planach. Pie$ni IV liczy siedem zwrotek, rozpada sie za$
na trzy czesci, z ktérych pierwsza i trzecia réwne sg co do dlugosci,
$rodkowa za$ stanowi w tym ukladzie niejako o$ symetrii. W schemacie
liczbowym przedstawia sie to nastepujaco:

liczba strof: 3(2+1)—1— 3 (2+1)
liczba werséw: 9 (6+3)—3—10 (6+4)

Jesli pamieta sig, ze utwoér pisany tercyng konczy zwykle osobny
wers, rymujacy sie z wersem drugim ostatniej strofy, to réznice pomig-
dzy liczbg wersow czesci pierwszej i trzeciej (9 i 10) mozna uznaé za
nieistotne, bo wynikajace ze struktury wersyfikacyjnej tekstu.

Rzecz znamienna: kazda z wyrdznionych w Pie$ni IV czeSci posiada
odrebng strukture rytmiczng i intonacyjng. I tak czes¢ pierwsza pie$ni,
trzy pierwsze jej strofy, stanowi rozbudowany okres retoryczny o bo-
gatym, rozwinietym, cho¢ i przejrzystym rysunku skladniowym. Po-
przednik ma tu forme wypowiedzenia warunkowego o charakterze nie-
rzeczywistym czy nierealnym, wyraza wigc Zyczenie czegos, ,,co sie stac¢
nie moze” — jak powiada Sarbiewski. Owa nierealnos¢ pozgdanego sto-
sunku pomiedzy Bogiem a czlowiekiem przeciwstawiona zostala real-
nosci owego stosunku: Bog nam ,swymi stowy” niczego nie obiecywal,
a wiec ,,prézno narzekamy”.

Stosunek miedzy poprzednikiem a nastepnikiem jest wiec stosun-
kiem przeciwstawnym, caly za$ okres — okresem wspolrzednie przeciw-
stawnym. Stosunek przeciwstawnos$ci dynamizuje caly okres kilkakrot-
nie. Przeciwstawione bowiem zostaly nie tylko strofa 1 i 2 strofie 3, ale
takze strofa 1 strofie 2; na dwa przeciwstawne czlony rozpada sie roéw-
niez strofa 3; czlony te sg zarazem idealnie réwne (zakladamy oczy-
wiscie naturalng nieré6wnos¢ jakiegokolwiek podziatlu wersé6w nieparzy-
stosylabowych): cezura miedzy nimi wypada w $redniéwce wersu dru-
giego. Co wiecej, kazdy z tych czlonéw ma réwnoczesnie przeciwstawny
odpowiednik w dwodch pierwszych strofach: czlon pierwszy w strofie 1,

U Furmanik, op. cit, s. 432—433,
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drugi — w strofie 2. Ten kunsztowny, ale zarazem zadziwiajaco przej-
rzysty splot opozycyj mozna przedstawi¢ graficznie w nastepujacy spo-
séb:

Kiedy by kogo Bog byt swymi
stowy

1 Upewnil, ze mial czasu
wszelakiego
Strzec od -zlych przygod Jego
biednej glowy,

3a

Ale ze Bogu z nami sie nie zdalo
Tak postepowaé.

3b

préozno narzekamy,

Mialby przyczyng falowaé sie 2e sie co przeciw my&li nam przydato.

swego

Nieszczescia, placzac, ze mu
sie nie zstalo

2 Dosyé tak zacnej obietnicy
Jego,

N4

Zestawmy te opozycje przy pomocy oznaczen liczbowych:

l«—2; 1+2«—>3; 3a«—s3b; 1<—3a; 2-—s3b.

Wlasciwosei cudownej architektury poetyckiej Kochanowskiego
ujawniajg sie pelniej w Swietle jednej jeszcze analizy skladniowej
trzech pierwszych strof Piesni IV, dokonanej dla celow niniejszej roz-
prawy przez jezykoznawce, dr Terese Amplows:

Autorka tej analizy pisze:

Godny uwagi jest poczwérny paralelizm zdann podrzednych na stopniu naj-
nizszym, ktory realizuje sie poprzez spdjnik ,ze”. Dla zachowania tego para-
lelizmu nawet zdanie podrzedne przyczynowe S; jest wprowadzone spojnikiem
»Z€”. Spéjnik ten nie funkcjonuje w zasadzie w zdaniach okolicznikowych bez
dodatkowego elementu precyzujgcego relacje miedzy wypowiedziami sklado-
wymi. NajczeScie] dodatkowym elementem precyzujgcym jest korelat prosen-
tencjalny ,dlatego”. W omawianym przykladzie korelat taki nie moglby wy-
stapié, gdyz zdanie przyczynowe jest w prepozycji. Mozna jednak owg pre-
pozycje uznaé za dodatkowy wykladnik relacji przyczynowo-skutkowej, lecz
funkcjonuje ona w ten spos6b przede wszystkim w kontekécie zdania dopel-
nieniowego znajdujgcego sie w postpozycji, a wprowadzonego takze spoOjni-
kiem ,ze”.



ale

Mialby przyczyne zalowaé sie

swego Nieszczefcla

8
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Juz tak zarysowana dynamika czeSci pierwszej zastugiwalaby na
uwage ze wzgledu na swoje walory artystyczne. Okazuje sie jednak, ze
nie tylko owa dynamika jest wazna dla opisu tak metaforycznie okresla-
nej poetyckiej architektury piesni. Réwnie interesujgce wnioski plynag
z obserwacji stosunkéw zachodzacych pomiedzy elementami sktadnio-
wymi, czy raczej skladniowo-intonacyjnymi, a wersyfikacyjnymi.

Strofa 1 zawiera, jak to czesto w poezji Kochanowskiego bywa, wzo-
rzec rytmiczno-intonacyjny obowigzujacy w dalszej czesci utworu 15,
Wzorzec ten jest na tyle sugestywny, ze trzeba go realizowaé intona-
cyjnie niekiedy nawet wbrew dyspozycjom skladniowym, wyznaczonym
przez dzisiejszg interpunkcje. Oczywiscie wzorzec ten nie przeciwsta-
wia si¢ dyspozycjom skladniowym, usuwa je tylko w cief, zawiesza nie-
jako ich rygory, podporzadkowuje sens brzmieniu, a raczej nieco od-
miennie akcentuje czy uwypukla 6w sens, co zreszta w efekcie zgadza
sie z rozczlonkowaniem intonacyjnym, okreslonym przez znaki przestan-
kowe pierwodruku.

Cechg najistotniejsza w budowie strofy 1 jest rozbieznosé przedzia-
low skladniowych i wersyfikacyjnych ujawniajgca sie w dwoéch prze-
rzutniach, mianowicie z w. 1 do 2 i z w. 2 do 3. Podobng strukture po-
siada strofa 2, a takze i strofa 3, o czym $wiadczg dyspozycje interpunk-
cyjne wydania staropolskiego; na uwage zasluguje tu mianowicie brak
pauzy po w. 8, a wiec odmiennie niz w wydaniach nowszych, gdzie
przecinek konczacy 6w wers polozony jest zgodnie z wymaganiami ana-
lizy skladniowej.

Mozna wigc méwi¢ w odniesieniu do trzech pierwszych strof Pie-
$ni IV o swego rodzaju paralelizmie skladniowym czy skladniowo-into-
nacyjnym, ktérego podstawg jest istnienie dwdch przerzutni w kazdej
strofie. Pisze Maria Dluska:

Jan Kochanowski uruchomil intonacje w wierszu: oderwal jej rozczlonko-
wanie od rozczlonkowania na wersy i wprowadzit tok przerzutniowy. Przed
nim przerzutnia trafiala sie niekiedy, ale jedynie na zasadzie ,,zlego wiersza”,
jako skutek nieporadno$ci poety. On pierwszy u nas nadat jej funkcje arty-
styczng: Srodka ekspresji momentalnej i urozmaicenia toku 16,

Czy w tej sytuacji sze§é przerzutni wigzacych dziewieé wersow wy-
maga dodatkowégo wyjasnienia? Chyba jednak tak. Jak trafnie pisat
Jan Blonski wyznaczajac opozycje stylistyczne i filozoficzne pomiedzy
poezjg Jana Kochanowskiego a poezjg Mikolaja Sepa Szarzynskiego:

Przerzutnia nie jest u [..] [Kochanowskiego] regula, lecz tylko (trzymang
w zapasie) mozliwoScia. Swobode intonacji temperuje uparta skionnoéé do

15 Zob. M. Dluska, Kto mi dat skrzydla..” Poetyka i wiersz Jana Kocha-
nowskiego. W: Studia i rozprawy, s. 19. — W. Weintraub, O przerzutniach Ko-
chanowskiego i ich wiloskim wzorcu. W: Rzecz czarnoleska, s. 342,

% Dtuska, ,,Kto mi dal skrzydla...”, s. 7.
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symetrii, utozsamionej z tworzeniem réwnowagi; tam jedynie faluje zdanie,
gdzie napina sie i burzy uczucie; rozkolysawszy intonacjg, wraca zawsze poeia
do zgodnos$ci wiersza i okresu, niczym do muzycznej dominanty 17,

Analizowany przypadek z trudem tylko daloby sie zakwalifikowaé
jako objaw ,napinania sie uczucia”. Z drugiej zas strony burzenie regu-
larnosei, tj. zgodnosci czastek intonacyjnych i wersyfikacyjnych, dziw-
nie jest tu regularne i powtarzalne. Jednakze nie ulega kwestii, ze prze-
rzutnia, ktéra byla w poezji Kochanowskiego raczej wyjatkiem, tu staje
sie¢ normg. Problem dziejéow i ewolucji przerzutni w poezji Kochanow-
skiego nie zostal rozwigzany od strony wyjatkowo znaczgcej, tj. od stro-
ny chronologii tekstow 18, bo — jak wiadomo — sama chronologia twor-
czosci czarnoleskiego arcypoety jest problemem dotad nie rozwikianym.
W kazdym razie wczesniejsze Piesni majy niewgtpliwie mniej prze-
rzutni niz pochodzgce z ostatniego okresu tworczosci Treny. Znaczna
(procentowo) ilos¢ przerzutni w Pie$ni IV moze dodatkowo wskazywa¢é
na jej zwiazek z Trenami, zwigzek najsilniej decydujacy o charakterze
wylozonej w niej filozofii zyciowej Kochanowskiego.

Tak czy inaczej — ,trzymana w zapasie mozliwos¢” stala sie nie-
spodziewanie ,regula”, przynajmniej w trzech dotad analizowanych
strofach. Stwarza to szczegdlng sytuacje poetycka, ktérej wymowa ule-
ga poglebieniu, je$li spojrzeé¢ z punktu widzenia strofy 4, bezprzerzut-
niowej, i jej miejsca w strukturze pie$ni. Strofa 4 zajmuje w tej struk-
turze, lub raczej architekturze, pozycje szczytowa. Przynosi zasadnicza
formule ludzkiego losu na ziemi, przeciwstawiong nierealnym nadzie-
jom i zludzeniom, o ktéorych mowa w trzech poprzedzajgcych jg stro-
fach, jest wiec niejako zamknieciem — czy konkluzjg — dyskursu na
temat wzajemnego stosunku Boga i czlowieka.

4

Strofa 4 odmienna jest w swej strukturze i instrumentacji rytmicz-
nej zarowno od czeéci pierwszej jak i strof po niej nastepujacych, two-
rzgcych cze$é trzecig Piesni IV. Ta ostatnia czesé jest opisem pozada-
nych czy zalecanych przez moraliste i filozofa zachowan ludzkich
w Swiecie podlegltym prawom sformulowanym w strofie 4. Ostatnia, tj.
7 strofa pie$ni stwarza ogdlnikowg nadzieje na poprawe losu ludzkie-
go — na zasadzie podobienstwa do przemian pogody. W strofach 5 i 6
wystepujg takze przerzutnie (co zbliza ich strukture intonacyjng do
czesci pierwszej), ale juz tylko po jednej w kazdej strofie, z w. 1 do 2,

17 J. Btonski, Mikotaj Sep Szarzynski a poczatki polskiego baroku. Krakow
1967, s. 87.

18 Postawil ten problem Weintraub (O przerzutniach Kochanowskiego i ich
wloskim wzorcu, s. 335 n.).
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co z kolei to podobienstwo ostabia. Ostatnia strofa, 4-wersowa, rozpada
sie na dwa przemiennie rymowane dwuwiersze, w ktérych klauzuli wy-
padaja mocne przedzialy skladniowe i zarazem intonacyjne. Pierwszy
z tych dwuwierszy konczy pytanie ,,Zaz to, ze zle dzi§, ma Zzle by¢
i potym?”, drugi zawiera metaforyczng odpowiedz odniesiong do po-
wszechnych praw przyrody, a wiec obejmujacych i czlowieka jako
czgstke integralng tej przyrody.

W ten sposéb strofa 4 i 7, realizujgce podstawowsg opozycje Pie-
éni IV, opozycje miedzy pesymizmem (strofa 4) a optymizmem (strofa 7)
stanowig najwazniejsze — z punktu widzenia ladunku filozoficznego —
fragmenty w utworze Kochanowskiego. Najwazniejsze, choé¢ bynajmniej
nie réownowazne. Zakonczenie utworu jest zawsze naturalnym niejako
miejscem dla wyrazenia wnioskéw. I tak jest réwniez w Piesni IV.
Strofa 7 przynosi rozwiagzanie dyskusji i kontrowersji opisywanych
w utworze oraz stanowi probe rekonstrukeji tadu zburzonego przez owe
dyskusje i kontrowersje, prébe odzyskania harmonii. Co ujawnia sig
takze w strukturze skladniowej i wersyfikacyjnej tej strofy, jakby
w my$l formuty Blonskiego:

Ideatem harmonii jest dychotomiczny podzial strofy, wewnatrz za$ stwo-

rzonych catostek — ponowne symetryczne ciecia, pojawiajgce sie wszakze mniej
regularnie, by zachowaé rozmaito§é frazowania 19,

Optymistyczna mimo wszystko formula filozoficzna strofy 7 posiada
organizacje rytmiczng odmienng od pozostalych cze$ci Piesni IV (o czym
w duzej mierze decyduje to, ze strofa ta liczy cztery wersy), na swoj
sposob finezyjna i ciekawa. Zwréémy uwage, ze w. 1 1 2 pozostajag w opo-
zycji do w. 3 i 4, intelektualnie za$§ w. 1 odpowiada w. 4, a w. 2 —
wersowi 3. Kazdy z dwuwierszy zawiera tez kompletujace sie przeci-
wienstwa: zle—dobrze, chmury—slonce. Zawarte w tej strofie pociesze-
nie i zarazem metafora sg tyle typowe dla poezji Kochanowskiego, co
banalne i ogoélnikowe. Ale wladnie dzieki tej poetyckiej i filozoficznej
banalnosci strofy 7 wzrasta znaczenie strofy 4, zawierajacej najwazniej-
sze formuly odnoszace sie¢ do prawidlowosci ludzkiej egzystencji i ludz-
kiego losu.

Dlatego tez strofa 4 zostala wyposazona w znacznie bogatszy reper-
tuar Srodkéw poetyckich, bogatszy w kontekscie nieubogiego przeciez
otoczenia, przy pomocy ktérych wzmocniony i uwypuklony zostal jej
sens filozoficzny. Centralne polozenie strofy 4 w strukturze piesni
wzmacniaja dodatkowo elementy opozycji rytmicznej tej strofy w sto-
sunku do otoczenia.

Jest to przede wszystkim strofa bezprzerzutniowa. Warto podkresli¢
iu swoistg przewrotnosé¢ artystyczng Kochanowskiego widoczng w od-

Y Blonski, op. cit, s. 87.
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wréceniu ,,reguly” i ,mozliwosci” w zakresie stosowania toku prze-
rzutniowego. Jesli w poezji Kochanowskiego tok bezprzerzutniowy jest
regulg, a przerzutnia umotywowanym wyjatkiem, to w Piesni IV wy-
jatek stal sie regulg, a regula umotywowanym wyjatkiem. Brak prze-
rzutni w strofie 7, ostatniej, zawierajacej pointe piesni, i w strofie 4,
wyznaczajgcej jej horyzonty swiatopogladowe, jest bowiem na tle prze~
rzutniowego kontekstu pozostalych pieciu strof wlasnie wyjatkiem,
umotywowanym pozycja strof bezprzerzutniowych oraz ich miejscem
i znaczeniem w calosci utworu. Dlatego tez dla okreslenia opozycji ryt-
micznej strofy 4 wobec trzech jg poprzedzajacych opozycja toku prze-
rzutniowego i bezprzerzutniowego najbardziej jest wyraina. Stanowi
tez pierwszy element wyrézniajacy strofe 4 z kontekstu.

Tych wyréznikéw strofa 4 posiada znacznie wiecej. Trzy pierwsze
strofy sa w swej budowie skladniowo-intonacyjnej paralelne. Ich para-
lelizmcwi skladniowemu odpowiada lub przeciwstawia sie paralelizm
slowny strofy 4, oparty na dyskretnej anaforze: ,,Wszyscy”, ,,Wszyscy-
smy”, ,Ze wszem”., Zarazem zauwazmy, ze pierwsze wyrazy kazdego
wersu sg zaimkami. Ostatnie zas wyrazy wersow sg czasownikami:
,mieszkamy”, ,;sie zrodzili”’, ,,by¢ mamy”. Przedostatnie to rzeczowniki:
W gospodzie”, , prawem”, , jako cel”. Nie ma, co prawda, zupelnej zgod-
nosci gramatycznej w szeregu drugim: ,w niepewnej”, ,,pod tym”,
»przygedom”, ale trudno zaprzeczy¢, ze wyrazy te lacza sie w jakis spo-
sO6b na planie znaczen: ,niepewnos$é¢” i ,przygoda” to wyrazy wystepu-
jace w tym samym polu semantycznym. W ogodle w calej strofie se-
kwencjom czesci mowy: zaimek — rzeczownik — czasownik, towarzy-
szg sekwencje znaczen. Odczytajmy jeszcze raz strofe 4 obserwujgc
pewng laczliwosé znaczeniowg poszezegdlnych grup wyrazéw:

Wszyscy w niepewnej gospodzie mieszkamy
WszyscySmy pod tym prawem sie zrodzili
Ze wszem przygodom jako cel byé mamy

Swoistej regularnosci gramatyczno-semantycznej odpowiada w stro-
fie 4 dodatkowo regularnos¢ rytmiczna, dajgca si¢ okreslic w sposob
nieomalze matematyczny. Przypatrzmy sie omawianej strofie z tego
wlasnie punktu widzenia, oznaczajac granice zestrojéw akcentowych
kreskg pionowg, a sredniéwke wezykiem:

|— —— — —f— — — | —— —|

Wszy -scy w nie-pew-nej  go - spo - dzie mie - szka-my

-

—— e e — ————|

Wszy-scy-smy pod tym pra-wem sie¢ zro-dzi - li

Y R S P —

2e wszem przy -go-dom ja - ko cel byé ma - my
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We wszystkich wersach tej strofy wystepuje jednakowa liczba ze-
strojow akcentowych, mianowicie po cztery w kazdym. Przyzna¢ wszak-
ze trzeba, ze w wersach 2 i 3 liczba zestrojow akcentowych ustalona
zostala ,,pod presjg” metru i tendencji rytmicznej (a zapewne i retorycz-
nej), a nie niezaleznie od nich. Tak czy inaczej: liczbowa regularnos¢
odréznia strofe 4 od poprzednich, nie wykazujacych tej regularnosci.

Jednakze nie tylko liczba, ale i uklad zestrojow akcentowych jest
w strofie 4 czym$ niezwyklym. Uporzadkowane one zostaly wediug
dwoch osi symetrii. Pierwsza z nich to linia $redniowki. W stosunku do
niej strona prawa strofy stanowi lustrzane odbicie strony lewej — za-
kladamy oczywiscie umownie réwnowazno$é obu czeSci wersu o for-
mule 11 (5+86).

Z kolei wers 2 stanowi o$ symetrii dla identycznych w strukturze
rytmicznej wersow 1 i 3. Jesli za§ zwazy¢, ze cala strofa 4 umieszczona
zostala w idealnym s$rodku Piesni IV, to wers 2 stanowi w ogoéle oS sy-
metrii — tyle ze nie rytmicznej, lecz problemowej — calego utworu.
Dodajmy, ze symetria i lad rytmiczny panujace w strofie 4, a dajgce
sie opisa¢ liczbowo i graficznie w realizacji dzwiekowej, wywolujg jako
konieczny i jedynie mozliwy efekt skandowania.

Wszystkie te wlasciwosci tekstu strofy 4 rzutujg na dwie jeszcze
opozycje wynikajgce ze skladni i semantyki poréwnywanych elementéow
(tj. strof 1—3 i 4). W pierwszej czesci Piesni IV (strofy 1—3) dominuje
tryb warunkowy; w strofie 4 przeciwstawia mu sie tryb orzekajacy.
Podobnie czas przeszly strof 1—3 pozostaje w opozycji do czasu teraz-
niejszego strofy 4, wskazujac na aktualno$¢ i obowigzujacy charakter
odkrywanego i oglaszanego w tej strofie prawa. W czesci pierwszej
w czasie terazniejszym wystepuje jedynie ,narzekamy” w w. 8, rymu-
jac sie z ,,mieszkamy” i ,,byé mamy” w w. 10 i 12 — jakby dla pod-
kre§lenia, ze w nierealnosci owej pozadanej relacji miedzy Bogiem
a czlowiekiem realne byly jedynie narzekania czlowieka.

1 wreszcie ostatnia opozycja. W strofach 1—3 mamy do czynienia
z dyskursem, z tokiem dyskursywnym. Strofa 4 ten dyskurs podsumo-
wuje, ujmujgc go w dwa dopelniajace sie¢ aforyzmy: ,,Wszyscy w nie-
pewnej gospodzie mieszkamy” i ,,WszyscySmy pod tym prawem sie
zrodzili, / Ze wszem przygodom jako cel byé mamy”. Stanowig one naj-
wazniejsze pod wzgledem filozoficznym stwierdzenia Piesni IV, a ana-
liza jej struktury artystycznej, jej szczegélnie bogatej instrumentacji
poetyckiej, ten poglad w pelni uwierzytelnia.

5

Rownie fascynujgca sprawa jak problematyka artystyczna Piesni IV
jest analiza jej zawartosci filozoficznej i filologicznych powinowactw.
W tym ostatnim zakresie zasluguja na uwypuklenie podnoszone juz
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w dotychczasowych badaniach zbieznosci z Trenami?, mianowicie
z fragmentami Trenu XIX.

Przywolajmy raz jeszcze, dla jasno$ci obrazu, cytowany wyzej dwu-
wiersz z Piesni IV:

WszyscySmy pod tym prawem sie zrodzili,
Ze wszem przygodom jako cel by¢é mamy. [w. 11—12]

Te mysl w prawie identycznym ksztalcie wypowiedzial Kochanowski
w Trenie XIX:

»Czlowiek urodziwszy sie zasiadl w prawie takim
Ze ma byé jako celem przygodom wszelakim?”. [w, 111—112] 2t

Obydwie formuly sg polemiczng replikg na uroszczenia ,Madrosci”
z Trenu IX — miala ona ,,czlowieka tylko nie w aniola odmieni¢, / Kt6-
ry mie wie co bole§¢, frasunku nie czuje, / Zlym przygodam nie pod-
legt [...]7 (w. 4—6).

Podobnie wersy 16—18 Piesni IV majg swoj odpowiednik w Trenie
XIX.

Piesn IV :
Placz albo nie placz, z drogi swej nie zydzie
Boskie przejirzenie; prézno sie kto zdziera:
Niewola ciagnie, choé kto nierad idzie.
Tren XIX:

»Z tego trudno sie zdzieraé! Pocznimy, co chcemy,
Jesli po dobrej woli nie péjdziem, musi[elmy”. [w. 113—114]

Wreszcie przekonanie koncowe Piesni IV, iz ,Jedenze to Bog, co
i chmury zbiera, / I co rozéwieca niebo stonicem zlotym”, jest tylko od-
miennym, cho¢ réwnie metaforycznym, ujeciem formuly z Trenu XIX:
»Jeden jest Pan smutku i nagrody” (w. 156) 22,

Zaobserwowane wyzej podobienstwa pomiedzy Piesniq IV a Tre-
nem XIX, zaskakujgco dostowne, moga mieé¢ istotne znaczenie dla okre-
Slenia sensu i rodowodu filozoficznego analizowanego tekstu. Prowadza
bowiem do zrédel antycznych, rozpoznanych juz w kontekscie Trendw 23,
a tym samym wspélnych i dla analogicznych fragmentow Piesni IV.
Mysl, iz ,,Wszyscysmy pod tym prawem si¢ zrodzili, / Ze wszem przy-
godom jako cel by¢ mamy” wyjeta zostala z Rozméw tuskularniskich Cy-
cerona:

2 Zob. T. Sinko i J. Pele, komentarze do Piesni IV w wydaniach wska-
zanych w przypisie 13.

#1 Cytaty z Trenéw wedlug wydania J. Pelca w BN (zob. przypis 13).

2 Zob. tez: J. Ziomek, Renesans. Wyd. 2, ilustrowane. Warszawa 1976, s. 322.

2 Zob. S. Grzeszczuk, ,Treny” Jana Kochanowskiego. Warszawa 1978,
s. 118—119,
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Itaque dicuntur non nulli in maerore, cum de hac communi hominum
condicione audivissent, ea lege esse nos natos, ut nemo in perpetuum esse
posset expers mali, gravius etiam tulisse. [III, 24, 59]24

Wspoélnota zrodla wzmocniona zostala wspoélnota interpretacji tego
zrodla, dokonang zaréwno w Piesni IV jak i w Trenie XIX. W obydwu
przypadkach uczynil Kochanowski z tej mysli zasadniczy element swo-
jej nowej filozofii czlowieka, okreSlajacej istote jego ziemskiego losu.

Antyczny jest réwniez rodowdd wersu 1 strofy 4: ,,Wszyscy w nie-
pewnej gospodzie mieszkamy”. I ten poglad wyjety zostal z Cycerona,
mianowicie z jego dzietka Cato Maior sive de senectute (Katon Starszy
o staros$ci):

et ex vita ita discedo tamquam ex hospitio, non tamquam e domo. Commo-
randi enim natura devorsorium nobis, non habitandi dedit. [23, 84]%

Formuta Kochanowskiego ,,Wszyscy w niepewnej gospodzie mieszka-
my” nawigzuje zarazem do starego, rozpowszechnionego réwniez w epo-
ce renesansu toposu, gloszgcego, ze $wiat jest gospodg. Topos ten byt
oparty na konsekwencjach przekonania, nieobcego myslicielom staro-
zytnym, Cyceronowi czy Senece, ale szczegélnie popularnego w pismach
autorow chrzescijanskich, ze czlowiek jest gosciem i pielgrzymem na
ziemi, zycie ludzkie za$, jak to powiadal juz Cycero, ,droga do nie-
ba”. Poglady te, odgrywajace w chrzescijanskiej teologii moralnej za-
sadniczg role, rozpowszechniane byly przez autoréw chrzescijaniskich
pierwszych wiekéw, m. in. w dzielach $w. Ambrozego, sw. Cypriana,
Laktancjusza i §w. Paulina z Noli 26, Poglady te przetrwaly cale $rednio-
wiecze, a wraz z odradzajgcg sie w renesansie tradycjg antyczng zy-
skaly nowa, czy raczej dodatkowa, motywacje. Stad tez topos ,,Swiata-
-gospody”, odwolujacy sie zaréwno do pism Cycerona jak i tradycji
chrzescijanskiej, rozpowszechnil si¢ w literaturze moralistycznej i asce-
tycznej nie tylko $redniowiecza, ale takze renesansu??. Nie badamy roz-

# M. T. Cicero, Scripta quae manserunt omnia. Recognovit C. F. W.
Mueller. Partis IV vol. I. Lipsiae MCMIV, s. 379. Zob. M. T. Cicero, Pisma
filozoficzne. T. 3. Warszawa 1961, s. 621 (ttum. J. Smigaj): ,Méwi sie zreszta, ze
niektérzy ludzie, pograzeni w smutku, ciezej go jeszcze znosili, gdy uslyszeli, iz
wspdélna jest dola ludzka, iz mianowicie urodziliSmy sie pod takim prawem, wedtug
ktérego nikt nie moze byé zwolniony od nieszcze$é”.

2% Cicero, Scripta quae manserunt ommnia, partis IV vol. III, s. 161. Zob.
Cicero, Pisma filozoficzne, t. 4 (1963), s. 56—57 (tlum. Z. Cierniakowa):
»A z zycia odchodze jak z gospody, nie jak z wlasnego domu. Bo przeciez natura
udzielila nam tutaj miejsca na krotki pobyt, a nie na stale mieszkanie”, — Zob.
tez L. A. Seneka, O pocieszeniu do Marcji (XXI, 1). W: Dialogi. Przelozyl, wste-
pem poprzedzil i przypisami opatrzyl! L. Joachimowicz Warszawa 1963,
s. 347.

2 Zob. Thesaurus linguae Latinae. Vol. VI, pars III. Lipsiae MCMXXXVI—
MCMXLII, szp. 3025, 3028, 3041.

27 Zob. E. G arin, Filozofia odrodzenia we Wloszech. Przetozyt [..] K. Zabo-
klicki. Warszawa 1969, s. 265,
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leglych i znaczgcych, wielowatkowych dziejow tego toposu. Dlatego po-
przestaniemy tu na kilku przykladach zaczerpnietych z dziel polskich
w. XVI 28; stanowig one wlasciwy, w istocie swej opozycyjny, kontekst
dla formuly Kochanowskiego z Piesni IV.

W sytuacji ,zegnania sie ze $wiatem” wystepuje topos ,Swiata-go-
spody” w Komedyi Justyna i Konstancyjej (1557) Bielskiego i w Zwier-
ciedle (1567/1568) Reja. '

Marcin Bielski:

Juzem ci sie przypatrzyt §wiatu omylnemu,
Ktéry sie rézno stawi czlowieku kazdemu;

Statem na nim gospodasa, byl mi czasem kwoli,
Dzi§ w mie wlozyt dobrg myS$l, jutro gtowa boli.

S |

Majgc tak wielkie ten §wiat w sobie odmiennoéci,
Nie moze tu zaden mieé swobody, wiecznoSci.

[ . .. ]

Przeto ja juz opuszczam te¢ §wiata gospode?®.

Mikotaj Rej:
DO GOSPODY #
A ty, ziemska gospodo, juz cie tez B6g zegnaj,
A me poéciwe sprawy tu przed §wiatem zeznaj,
Zem sie zawzdy poéciwie zachowal w gospodzie,
A teraz sobie tez chce juz byé na swobodzie.

DO POWINOWATYCH

A me wszytki zyczliwe, Panie Boze zywy,
Zachowaj tu w swej lasce, a daj stan poéciwy,
By tez na to pomnieli, iz stoja w gospodzie,
A myslili o sobie wezas i o przygodzie,

Ktéra kazdego pewnie zlego nie ominie,
A tak rychlo w gospodzie, jako w drodze, zginie,
Bo kogo ty swym duchem bedziesz raczy! rzadzié,
Iwgospodzie, i w drodze nikt nie moze zbladzié s1,

We weczesniejszym za§ Wizerunku wlasnym Zywota czlowieka poczci-
wego {1558) Rej z opisu sytuacji czlowieka bytujacego w Swiecie-gospo-
dzie wyprowadzal wnioski moralistyczne:

A tez my, niebozgtka, nic swego nie mamy,
Bo tak jedno do czasu sobie pozyczamy.
Bo ten §wiat nie jest nasz dom, ale jest gospoda?3s,

28 Wiekszo§é z nich zestawia Stownik polszczyzny XVI wieku, t. 8, s. 44.

2% W zbiorze: Dramaty staropolskie. Antologia. Opracowat J. Lewanski T. 1.
Warszawa 1959, s. 570—571, W tym i w nastepnych cytatach podkre$l. S. G.

% Na marginesie: ,,Swiat gospoda”.

3t M. Rej, Zwierciadlo albo kstalt, w ktérym kazdy stan snadnie si¢ moze
swym sprawam, jako we Fwierciedle, przypatrzyé. Wydali J, Czubek i J. Lo,
wstepem opatrzyl I. Chrzanowski. T. 2. Krakéw 1914, s. 392—393.

32 Na marginesie: ,,Swiat gospoda z urzedu”.
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Ktora tu nam z urzedu jest dana od Boga
Ze wszemi potrzebami, co ich nie placimy,
Uzywajac wszytkiego, poki tu zywiemy.
A c6z ci to za krzywda, gdyé z gospody kaza,
A gdy¢ jeszcze za nocleg nic placié nie kazg.
Acz prawda, jesli sie Zle zachowasz w gospodzie,
Tam cie wiec oszacujg, gdy bedziesz na grodzie.
A wiere tam zaplacisz i nocleg, i myto;
Je$li sie tu nie sprawisz, musisz tam sowito.
Aleby$ rzekl: c6z po tym, iz musze ujechad,
Ale swego wszytkiego tu musze zaniechaé.
Azaz nie wiesz, ze§ nago przyjechal w gospode,
A jeszcze§ mial po my$li, jaka$ chcial, swobode.
A tu jedziesz w koszuli, a wzdy$ sie przystuzyl,
A to jeszcze w zysku masz, czego§ darmo uzyi.
A przecz ze nam ma byé zal z tej marnej gospody,
Gdyz z klopotu idziemy tam na wdzigczne gody %.

Jeszcze wyrazniej tresei moralistyczne i ascetyczne wpisane sa
w formule s$wiata-gospody w dzielkach Koszuckiego (1558), Glicznera.
(1558) i Skargi (1595).

Stanistaw Koszucki:

Ale chrze§cijahscy panowie, ktérzy dobrze a sprawnie, wedle Pana Boga.
urzedu swego uzywaja, daleko inaczej rozumieja, ktorzy szczescia swego w zad-
nych, chocia tez nader w powaznych rzeczach ludzkich nie pokladaja, ale
sobie prawdziwe skarby w niebie, w kt6érych im zaden nieprzyjaciel krzywdy
nie uczyni, zachowywaja. Ci przyszlego kroélestwa szukajac, a wiedzae, Ze tu,
zadnego ku mieszkaniu pewnego ani trwalego miasta nie mamy, i owszem tu
do czasu tylko jako na gospodzie mieszkamy, onié sie &mierci nie.

lekajg [...] %4
Erazm Gliczner:

Czlowiek mieszkajac na $wiecie a stojgc jako to w gospodzie, a nie.
wlasnym domie, nie bawié sie ma ni okolo czego inszego, ani w niczym
inszym kochaé, jedno w chwale Bozej [..] %,

Piotr Skarga:

Kochajmy sie w przyszlym zywocie, na ktéry Chrystus zmartwychwstal,
a ten podr6iny a nietrwaly niechaj nas nie zawodzi; nie pokladajmy tu sobie
domu, gdzie jest gospoda krétka i nie nasz wlasny dom, gdzie §mieré nas ze
wszystkiego wypchnie.

Jakobysmy tu od Smierci i klopotéw bes$pieczni byli, a o drodze i krétkiej-
gospodzie nie wiedzieli.

33 M. Rej, Wizerunk wlasny zywota czlowieka poczciwego. Cz. 1, Opracowal:
W. Kuraszkiewicz Wrocltaw 1971, s. 462. BPP, B 19.

4 S, Koszucki, Reinharda Lorichiusa ,,Ksiegi o wychowaniu i o éwiczeniu
kazdego przelozomego”. Krakéw 1558, k. 182,

% E. Gliczner, Ksigéki o wychowaniu dzieci. Krakéw 1876, s, 43 (z powola-.
niem sie na tekst Cycerona Cato Maior, sive de senectute).
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O jako tam lepiej, gdzie Chrystus nagotowal, bySmy sie sami na to gotowaé
chcieli, a tu w tej gospodzie myS§lami i kochanim glupim nie zostawali .
Rzecz szczegélnie znamienna, Ze ta moralistyczna wykladnia toposu
»Swiata-gospody” nieobca byla samemu Kochanowskiemu, ktéory w mio-
dzienczym poemacie O $mierci Jana Tarnowskiego (1561) whkiadat
w usta tytulowego bohatera takie oto pocieszenie skierowane ,,do syna
jego, Jana Krzysztofa™:
Czlowiek na §wiecie mieszka jako wywolany,
A nie ma tu na ziemi zadnej pewnej Sciany;
W niebie jego ojczyzna; szczeSliwy to bedzie,
Kto tam po tym pielgrzymstwie kiedyzkolwiek siedzie.
(w. 153—156) 37
Kochanowski interpretuje tutaj topos ,$wiata-gospody” w duchu
Reja czy Skargi, w duchu obiegowej wowczas, moralistycznej i zbanali-
zowanej wykltadni. Najzupelniej odmiennie przedstawia sie sprawa
w omawianej tu Piesni IV. Formula ,,Wszyscy w niepewnej gospodzie
mieszkamy” wolna jest calkowicie od ascetycznych i religijnych serwi-
tutow, jest najzupelniej $wiecks, jedyna, o ile wiem, w polskim rene-
sansie laickg definicjg ludzkiego losu na ziemi, uksztaltowana bez od-
wolywania sie i bez potrzeby odwolywania si¢ do zaswiatowych per-
spektyw. W ten sposéb Kochanowski przeciwstawil sie tradycjom mo-
ralistyki polskiej i europejskiej, nb. przeciwstawil sie takze tradycji
swego mistrza w filozofii, Cycerona. Banal moralistyczny, znany Kocha-
nowskiemu dobrze, a nawet przezen samego wykorzystany, zostal
w Piesni IV poddany interpretacji odkryweczej i zaskakujaco (ten osta-
tni wyraz jednak nalezy odniesé do $wiadomosci badaczy, bo tylko ich
udzialem sg zaskoczenia przy lekturze dziel Kochanowskiego) wlasnej.
W sztuce i literaturze renesansowej obowigzywala zasada naslado-
wania starozytnych. Zarazem jednak chodzilo o to, by w cudze teksty
wpisaé sprawy wlasne, te zas z kolei uwierzytelni¢ poprzez odwolanie
sie do autorytetow. O oryginalnosci ujecia stanowil — postuzmy sie tu
formuly Kazimierza Wyki — ,wlasny akcent kladziony na tym, co
przyjete, zasymilowane i odbudowane w roli wzoru” 3. Otéz odkrywcza
i niezwykla interpretacja banalnego toposu gloszgcego, ze $wiat ziem-
ski jest zaledwie gospodg na drodze czlowieka-pielgrzyma do wiecz-
nosci, zawarta w sentencji ,,Wszyscy w niepewnej gospodzie mieszka-
my” — jest tym ,,wlasnym akcentem” poety czarnoleskiego, polozonym
na tekstach starozytnych myslicieli, akcentem najpelniej odrebnym, na
miare jego geniuszu poetyckiego.
mkarga, Kazania na niedziele i Swieta calego roku. Krakéw 1595,

s. 209a, 245b, 552a.

37 Utwory Kochanowskiego, jezeli zrédlo nie zostalo osobno wskazane,
cytujemy wediug Dziet polskich (wyd. 8).

8 K. Wyka, Obrona van Meegerena. W: Wedrujqc po tematach. [T.] 3. Kra-
koéw 1971, s. 48.
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6

Analiza nasza zmierza ku koncowi. Nie odpowiedzieliémy jednak na
postawione na wstepie pytanie o przyczyny wylaczenia Piesni IV z cy-
klu Piesni. OdpowiedZ pelna, tzn. rekonstruujgca wszystkie okoliczno$ei
decyzji Kochanowskiego, jest oczywiscie niemozliwa, co nie przeczy
zreszty celowosci przedyskutowania sprawy.

Elementy odpowiedzi zawieraja sie w stwierdzonych wyzej wyraz-
nych podobienstwach tekstowych, frazeologicznych i filozoficznych po-
miedzy Pie$nig IV a fragmentami Trenu XIX. Podobienstwa te pozwa-
lajg na snucie hipotez co do charakteru Piesni IV, czasu jej powstania
i wzglednej chronologii obydwu utworéw. Janusz Pelc sadzi:

Pie$n IV z Fragmentéw zostala napisana zapewne juz po powstaniu
Trenéw i stanowi swoiste rozwiniecie niektérych wypowiedzianych tam my§$li 3,

Zaryzykowalbym twierdzenie przeciwstawne, bynajmniej nie dla
umilowania sporéw, lecz ze wzgledéw wecale zasadniczych.

Powstanie Trendw w ich ksztalcie ostatecznym, znanym z wydania
z r. 1580, musiala poprzedzi¢ faza przemyslen, poszukiwan i przewarto-
Sciowan nie tylko w zakresie tresci filozoficznych i moralnych, lecz
réwniez poetyckiej formuly, za ktérej posrednictwem mozna by odtwo-
rzyé w materii stownej nurtujgce poete-mysliciela rozterki. Najpelniej-
szym, artystycznie ze wszech miar doskonalym swiadectwem kryzysu,
zalamania sie Swiatopogladu czlowieka renesansowego i prob uwienczo-
nych czesciowym przynajmniej powodzeniem odbudowania tego $wiato-
pogladu sg Treny. Nie powstaly one jednak jako rezultat genialnego
natchnienia, gotowy i skonczony od razu, bez szkicow, odrzuconych po-
mystow i niezadowalajgcych rozwigzan. By¢ moze, iz do takich szkicow,
c6z ze doskonatych, skoro ostatecznie pominigtych, nalezy Piesn IV. Ze-
stawione uprzednio jej ewidentne zbieznosci z Trenem XIX $wiadczg
niezbicie o tym, ze powstala ona w czasie, gdy Kochanowski przemysli-
wal o utworze, zbiorze czy cyklu utworéw funeralnych, zwigzanych ze
$miercig Orszulki, badZz tez w czasie pisania samych Trenéw, w kazdym
razie w ich klimacie moralnym i $wiatopogladowym.

Stanowi ona niewgtpliwie prébe (zapewne jedng z prob) wylozenia
czy tez sformulowania problemow filozoficznych i $wiatopogladowych,
z jakimi si¢ stykal i jakich usilowal sie dopracowaé¢ poeta w owym okre-
sie. Niezaleznie od tego, czy pomyslana byla jako utwoér samodzielny,
czy jako element wigkszego zbioru, Piesni IV wyzyskana zostala osta-
tecznie w Trenie XIX. Silg tego faktu stata sie swego rodzaju brulio-
nem czy zawigzkiem Trenu XIX — rzecz jasna, jego fragmentéw, naj-

% J. Pelc, objasnienie do w. 10—12 Pie$ni IV. W: J. Kochanowski,
Treny. Wyd. 2. Wroclaw 1972, s. 104. BN I 1. Zob. réwniez: J. Pelc, ,,Treny” Jana
Kochanowskiego. Warszawa 1972, s. 97.
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wazniejszych zresztg z punktu widzenia wyeksponowanej w nich nowej
filozofii cztowieka.

Wyzyskanie w Trenie XIX formu!l i koncepcji filozoficznych z Pie-
$ni IV dezaktualizowalo jej tres¢, dlatego zostala odlozona do brulionéw
i do szuflady, z ktorych dopiero w wiele lat po napisaniu i juz po
$mierci poety udostepnit jg czytelnikom Januszowski.

»Sumienie artystyczne Kochanowskiego” bylo wyjatkowo czule. Ale
samo powtérzenie fragmentéw tekstu Piesni IV w Trenie XIX nie
moglo byé dostateczng przyczyng swoistej degradacji doskonalego arty-
stycznie utworu, jako ze powtdrzenia wystepujg niekiedy w tekstach
drukowanych Kochanowskiego i przez niego samego do druku akcep-
towanych 4. Chodzi tu takze chyba o co$ innego, o sprawe znacznie
wazniejszg: o dezaktualizacje niektérych wyrazonych w Pie$ni IV po-
gladow.

W dotychczasowej analizie pomineliSmy jeszcze jedno zrédlo filolo-
giczne i zarazem filozoficzne Pie$ni IV. Wystepujg w niej, jak to od
dos¢ dawna wiadomo, pewne motywy horacjanskie. Sinko, po nim za$
Pelc w komentarzach do swoich wydan Pie$ni IV zwrécili uwage na
wyrazne zbieznoSci jej czesci trzeciej z odg II, 10 Horacego. Winda-
kiewicz uznat Pie$nn IV wrecz za jedyng ,poza Piesniami [..] piesn
w stylu horacjanskim” 41,

I rzeczywiscie, pewne pokrewienstwa mozna zauwazy¢ juz pomiedzy
piata strofa piesni Kochanowskiego a ostatnig Horacego. Natomiast stro-
fa ostatnia Piesni IV jest najzupelniej wyrazng parafrazg tekstu Hora-

Kochanowski:
Nadzieja dobra serca niech podpiera,
Zaz to, ze %le dzi§, ma Zle byé i potym?
Jedenze to BO6g, co i chmury zbiera,
I co roz§wieca niebo sloncem zlotym. [w. 19—22]
Horacy:

Sperat infestis, metuit secundis

alteram sortem bene praeparatum

pectus. Informis hiemes reducit
Iuppiter, idem

submovet. Non, si male nunc, et olim

sic erit [..] [w. 13—18] %

© Zob, np. Pie$ni, II, 2, s. 37—40, i Pie$n Swietojariska o Sobétce, 12,
w. 41—44.

4 Windakiewicz op. cit., s. 177.

2 Q Horatius Flaccus, Carmina. Recensuit F. Vollmer. Lipsiae
MCMXII, s. 58—59. Zob. Horacy, Wybdér poezji. Opracowat J. Kr6kowski.
Wroclaw 1967, s. 71. BN II 25 (tlum. J. Wieniewska):

Przezorne serce w ucisku sie krzepi

Nadziejg, szczeSciu nie ufa tak wiele,

Wie: srogo§é zimy Boég zsyla i Bég ja
Odegnaé moze.
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Koncowa formula Piesni IV, nawigzujgca $cisle do Horacego, ma
rozlicznych krewniakéw w pozostalej spusciznie literackiej Kochanow-
skiego. Mlodzienczy poemat O $mierci Jana Tarnowskiego zamyka po-
cieszenie adresowane ,,do syna jego, Jana Krzysztofa, kasztelana woj-
nickiego”:

I ty nie placz, twdj smutek Bég zingd nagrodzi:
Po niepogodnej zimie piekna wiosna chodzi. [w. 171—172]

Antynomie losu czlowieka najchetniej i najezesciej przedstawiat Ko-
chanowski poprzez opozycje pér roku lub dialektyke pogody i niepo-
gody 43. We fraszce Do wojewody (II, 100) zapewnial poeta:

Raz chmury panujg i grom srogi, a potym

B6g obdarza §wiat pogoda i storicem zlotym.

Owa jeszcze dobrze bedzie; a co drugiego

Padnie li Zle, wigc rozumem podeprzeé tego. [w. 17—20]

Podobnie w piesni 15 ,,Ksiag wtérych”:

Nie zawzdy grad z goéry leci
Albo burza niebo szpeci;
Chmury czarne wiatr wojuje,
A pogoda nastepuje. [w. 5—8]

Te mysl i te metafore rozwija takze piesn 9 z tychze ,Ksiag
wtérych”:

Nie porzucaj nadzieje,
Jakoé sie kolwiek dzieje:
Bo nie juz stonce ostatnie zachodzi,
A po ztej chwili piekny dzien przychodzi.

Patrzaj teraz na lasy,
Jako prze zimne czasy
Wszystke swa krase drzewa utracily,
A $niegi pola wysoko przykryty.
Po chwili wiosna przyjdzie,
Ten $nieg z nienagla zyjdzie,
A ziemia, skoro slorfice jej zagrzeje,
W rozliczne barwy znowu sie odzieje. [w. 1—12]

Poprzestanmy na tych przykladach. Sytuujg one Pies$n IV. w okre-
slonym kontekscie optymistycznej filozofii renesansowej, ktorej hol-
dowal Kochanowski w swojej tworczosei mlodzienczej i dojrzalej, po-
przedzajgcej powstanie Trendéw. Komentujac cytowany wyzej fragment
Nie porzucaj mnadzieje... Pelc charakteryzowal nastepujgco postawe
Swiatopogladowg autora Piesni:

A skoro %Zle jest dzi§, to nie na wieki
Tak bedzie.
4 Zob. réwniez: W. Borowy, ,,Nescio quid blandum”., W: Studia i rozprawy.

T. 1. Wroctaw 1952, s. 14—16. :
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Wyrazony w liryce Kochanowskiego stosunek wobec $§wiata, czlowieka,
przyrody i jej twércy — Boga ma charakter estetyczny. Podmiot moéwiacy
dostrzega wsréd otaczajacych go zjawisk ich piekno i wewnetrzng harmonig,
niekiedy dla podkreSlenia nastroju odmiennego — ich groze i sile niszezy-
cielskg. Przewaza jednak zdecydowanie ton pogodnej afirmacji. Piekno $wiata,
dialektyka rozwoju, prawo przemijania, zmiana przykrych pér roku na lepsze
winny czlowieka napelniaé otucha w trudnych chwilach jego zycia 44,

Ostatnia strofa Pie$ni IV odwoluje si¢ wlasnie do tego klimatu
poetyckiego i moralnego. Byl to jednak w czasie jej powstania, zarazem
w okresie pisania Trendéw, klimat najzupelniej nieaktualny, moze nawet
niezbyt stosowny.

Poetyka renesansowa dyktowala konieczno$¢ zamkniecia utworu
funeralnego — konsolacjg. Treny zawieraja taka konsolacje, niewgt-
pliwie bardziej bogata w problematyke filozoficzng i bardziej zlozona
w motywacjach, niz to ma miejsce w licznych owoczesnych epicediach.
Pie$n IV rozpatrywana w kontekscie Trendw jest $wiadectwem poszuki-
wania owej formuly konsolacyjnej. Poeta poszedl tu niewagtpliwie po
linii najmniejszego oporu, siegajac do tradycji horacjanskiej i wlasnej
zarazem. Wszakze konkluzja Piesni IV niezupelnie przystaje do jej
tonu i zawartosci filozoficznej. W kontekscie za$ przezywanego i prze-
myslanego kryzysu $wiadopogladowego (Treny sa dramatyczng relacjg
o tym kryzysie!), ktory byl przeciez w niemalym stopniu i kryzysem
horacjanizmu, konkluzja ta musiala sie wydaé¢ poecie malo skuteczna,
banalna, bo powtarzana po wielekroé¢ i nieadekwatna do sytuacji przej-
mujaco przedstawionej cho¢by w strofie 6, ale takze i w czterech pierw-
szych.

Piesn IV z Fragmentéw odwoluje sie niewatpliwie do tradycji hora-
cjanskich, ale w nich bynajmniej sie nie miesci. Wyrosta bowiem z za-
sadniczo odmiennych inspiracji i potrzeb. Dlatego tez nie mogla wejsé
do zbioru Piesni ksiqg dwoich. Formuly czerpane wprost z Horacego po-
woduja jednak, ze nie mozna powiedzie¢, by horacjanizm w Piesni IV
zostal calkowicie przezwyciezony. Te niekonsekwencje filozoficzne spo-
wodowaly najpewniej owg swoistg degradacje arcydziela liryki reflek-
syjnej. Piesni IV nie miescila si¢ w pelni w zadnym bloku twodrczosci
Kochanowskiego. Nie nalezala bez reszty ani do Pie$ni ani do Trendw.
Najcenniejsze i najbardziej odkrywcze koncepcje filozoficzne Piesni IV,
odnoszace sie¢ do losu czlowieka na ziemi i praw jego ziemskiej egz'y-
stencji, wcielil Kochanowski, jak wiemy, do Trenu XIX. Stad tez osobne
ogloszenie owej piesni drukiem stalo sie zbedne. Smieré poety przekre-
§lita mozliwos¢ korekty tej decyzji. Jedynie wiec kultowi, jaki zywili
wspolczesni wobec Kochanowskiego, i pietyzmowi, z jakim odnosili sie
oni do jego spuscizny, zawdzieczamy, ze to niewielkie arcydzielo poetyc-
kie nie uleglo zatracie zupelne;j.

#“4 Pelcg, , Treny” Jana Kochanowskiego, s. 38—39.



