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w Ludziach bezdomnych — utrwalil sie w §wiadomoS$ci potomnych jako wierny za-
pis fizjonomii postyczniowej Warszawy.

Sumienno$é i owocno§é powyiszych spostrzezen Kulczyckiej-Saloni potwier-
dzajgq szczegblna przydatnosé badan typologicznych w odniesieniu do utworow
o domniemanych powigzaniach genetycznych. Omawiane studium stanowi dowéd
statosci sympatii i zainteresowan badawczych autorki, majgcej juz w swym
dorobku ksigzke Zycie literackie Warszawy w latach 1864—1892.

Obie rozprawy Kulczyckiej-Saloni po§wiecone powiazaniom twérczo$ci Zerom-
sikego z ideologia i literaturg pozytywizmu majg ilustrowaé jej teze o ,,wspol-
istnieniu i wspoéldzialaniu dwu generacji” u schytku w. XIX (s. 34), ktory to
problem jest pochodng dotychczasowych ustalen co do wspoélwystepowania realiz-
mu i naturalizmu juz w przedmodernistycznej fazie Mlodej Polski 3,

Zbigniew Przybyta

MEODOPOLSKI SWIAT WYOBRAZNI. STUDIA 1 ESEJE. Pod redakcjg
Marii Podrazy-Kwiatkowskiej. Krakéw 1977. Wydawnictwo Literac-
kie, ss. 420.

A wiec historia literatury jako dzieje motywéw. Taka jest dominujaca ten-
dencja w obecnym stadium rozwoju tej dyscypliny i nic chyba nie zapowiada
radykalnej zmiany w najblizszej przyszlo$ci. Stowo ,motyw” jest tu oczywiScie
$wiadomym uproszczeniem, ale réznice miedzy motywem a toposem, tematem,
archetypem czy obrazem, podobnie jak rdznice miedzy Stoff- und Motivgeschichte
a krytyksa tematyczng maja znaczenie przede wszystkim historyczne i sg dla roz-
wazan natury og6lniejszej drugorzedne. W Polsce prace tego typu wcigz jeszcze
nie sg najliczniejsze, ale ich liczba od kilkunastu lat ro$nie nieprzerwanie. W in-
nych krajach, gléwnie w Niemczech, w Szwajcarii i we Francji, wiekszo§é histo-
ryk6éw literatury zajmuje sie badaniem motywéw — powstaja tysigce artykulow,
setki ksigzek, osobne periodyki, zwiaszcza po§wiecone studiom nad symbolika.

Badania motywéw réznig sie przede wszystkim zakresem: od pojedynczego
dziela, przez jednego pisarza, po piSmiennictwo catej epoki w jednym lub wielu
krajach. Z punktu widzenia metodologii ciekawsze — i wigcej watpliwos§ci budza-
ce — s3 prace o rozleglym przedmiocie badan. Im wlasnie poSwigcié chciatbym
kilka uwag z okazji Mtlodopolskiego $§wiata wyobrazni.

Sprawa pierwsza to zagadnienie wyboru motywu. Wybér ten bedzie zawsze
narazony na zarzut arbitralno$ci. Wstepnym impulsem musi tu by¢ intuicja bada-
cza albo sugestia innego historyka literatury, ewentualnie krytyka literackiego
z badanej epoki. Raz dokonawszy wyboru badacz zaczyna przegladaé material
pod katem owego motywu. Mamy wiec nastepne niebezpieczenstwo: utraty per-
spekywy. Juz dawno zyskala sobie w humanistyce prawa obywatelskie Ileisen-
bergowska zasada nieoznaczono$ci: instrument badawczy nieuchronnie wprowadza
zmiane ukladu badanego. Zgodnie z psychologicznym mechanizmem uwagi: szuka-
jac proini — weigz napotykamy préznie. Kto§ inny, poszukujac np. maski, zna-
lazlby w tym samym materiale szereg masek. Zarazem, chcgc utwierdzié siebie
i czytelnika w przekonaniu o sluszno$ci dokonanego wyboru, mnozymy przykia-
dy wystepowania motywu, nie wglebiajac sie¢ w ich interpretacje. To, co powinno
byé $rodkiem, staje sie czesto celem. Badacz zmaga sie z pokusg sporzadzenia

3 Zob. Kulczycka-Saloni, Literatura polska lat 1876—1902 a inspiracja
Emila Zoli, s. 286-—287.
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»slownika” danego motywu, rejestru form, w jakich wystepuje on w danej
epoce.

Zupelnie realne jest opracowanie ,stownika” motywu na materiale twor-
czo$ci jednego autora, zwlaszcza jezeli istnieje slownik jego jezyka. Przykladem
wykorzystania hasta ze stownika jezyka pisarza do interpretacji motywu stuzyé
moze ksigzka Wyki o Jacku Malczewskim (hasto ,,Aniol” ze Slownika jezyka
Adama Mickiewicza). Natomiast w przypadku piS$miennictwa calej epoki kom-
pletno$é jest niemozliwa do osiggniecia, a reprezentatywno$é wykorzystanego ma-
terialu — niezwykle trudna. Aby zbadaé funkcjonowanie jakiego§ motywu w da-

nej epoce historycznej, nie wystarczy przyjrzeé¢ sie tekstom literackim — trzeba
siggngé do $wiadectw pamietnikarskich, materialéw dotyczgcych gwar $rodowi-
skowych, wreszcie — publicystyki oraz stylistyki tekstow naukowych i popu-

larnonaukowych (o tego typu klopotach metodologicznych pisze na poczatku
swego studium {s. 133—134) Jerzy Paszek).

Badania nad wyobraznig epoki prowokujg pytanie o przyczyne czestego wy-
stepowania pewnych motywoéw i braku innych. Czy szukaé tej przyczyny w pod-
$wiadomosci zbiorowej, czy w modzie i nasladownictwie? Czy w budowie mozgu
ludzkiego, czy w warunkach ekonomiczno-spotecznych? Badacz musi udzielié wy-
raznej odpowiedzi na to pytanie — czytelnikowi, a przynajmniej sobie samemu.

Osobne problemy nasuwa inspirowanie zbioréow studiéw nad wyobraznig epoki.
Czy zda¢ si¢ na indywidualne zainteresowania badaczy, czy tez prébowaé zestawiaé
cale kompleksy motywéw? Czy ksigzka powinna by¢ zbiorem studiéw o jednej
orientacji metodologicznej, czy tez wystarczajagcym 1lacznikiem jest nastawienie na
badanie motywéw? Czy mozna pozwolié autorom na swobodny wybér zakresu ma-
terialu badanego, czy tez raczej powinno sie narzucié im jeden wspdlny zakres
(najczesciej jest to alternatywa: poezja czy cale piSmiennictwo epoki)? Wszystkie
te problemy sg pochodng zlozonych i delikatnych stosunkéw miedzy autorami a re-
daktorem ksiegi. W Polsce na ogdél zostawia sie autorom znaczng swobode, wyma-
gajac jedynie zwigzku tematu zamawianego referatu czy artykulu z ogélnym tema-
tem sesji czy ksigzki.

Zrab Mlodopolskiego $wiata wyobraini stanowia referaty wygloszone na kon-
ferencji w Instytucie Badan Literackich PAN w dniach 5—6 listopada 1973. Tylko
trzy artykuty zamieszczone w ksiedze nie majg odpowiednikéw pos$réd wygloszonych
referatow. Zbiér obejmuje osiem studiéw, kazde o objetoSci 30—50 stronic druku
(z wyjatkiem studium o motywie slonica, prawie 100-stronicowego): Tulacze
i wedrowcy (Hanna Filipkowska), Pustka — otchlaft — petnia. (Ze studiéw nad
mlodopolskq symbolikq inercji i odrodzenia) (Maria Podraza-Kwiatkowska), Mtodo-
polskie niebo (Mieczyslaw Jankowiak), ,,Swiat ognia” w literaturze lat 1890—1918
(Jerzy Paszek), Motywy prastowiariskie (Franciszek Ziejka), Od katastrofizmu
solarnego do synéw slorica (Jerzy Kwiatkowski), Persefona i Charon. (Z mlodo-
polskich dziejéow motywéw mitycznych) (Jan Nowakowski) oraz Maska Dionizosa
(Michat Glowinski).

Z samych tytuldw wynika, ze artykuly nie skladajg sie na jeden kompleks
motywoéw, tylko grupuja sie wokol dwéch centréw: zywioléw i mitologii. Przy
pewnym przesunieciu akcentéw mozna by z tej ksiegi wykroié te dwa zespoly
motywoéw. Cztery zywioly to ziemia (Podraza-Kwiatkowska), woda (Nowakowskd),
ogien (Paszek) i powietrze (Jankowiak). Mitologia Mtodej Polski reprezentewana
jest skromniej i obejmuje: mitologie stowiafsks (Ziejka), mity solarne (Kwiatkow-
ski), watki Persefony i Charona (Nowakowski) oraz Dionizosa (Glowinski). Ale
ten podzial na dwa kompleksy jest konstrukejg sztuczng, wprowadzonag ex post
i nie liczaca sie nawet z granicami poszczegblnych artykuléw. Tkwi on potencjal-
nie w materiale ksiegi, lecz nie jest nigdzie sformulowany. W Uwagach wstepnych
na temat celéw ksigzki i metodologii autorow czytamy tylko: ,,Zachowujgc wlasne
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inklinacje badawcze (od metod mitograficznych po stylistyczne) niemal wszyscy
starajg sie dotrzeé »przez forme do znaczenia« (Rousset), przez obraz do $wiado-
mosci literackiej epoki. Je§li w ten sposéb ksiega ta przyczyni sie do pelniejszego
poznania Mlodej Polski — zadanie jej bedzie spelnione” (s. 9). Moina powiedzie¢,
ze Mtodopolski §wiat wyobraini spelnia wiecej, niz zapowiada: daje niekompletny,
ale bogaty obraz dwoéch fundamentalnych komplekséw motywow. Pierwszy sklada
sie na elementarng poetycka wizje swiata, drugi pokazuje, jaka tradycja byla zywa
w polskim modernizmie.

Ksiege otwiera piekny esej Hanny Filipkowskiej o motywie wedréwki. Mo-
tyw ten ma olbrzymia tradycje — od Odyseusza w starozytno$ci, przez alegorycz-
ne wyprawy S$redniowiecza, renesansowe opisy podrozy, oSwieceniowe podroze
sedukacyjne”, romantyczne wedréwki na Wschod, po wspélny wielu epokom
watek Zyda Wiecznego Tulacza. Autorki nie interesujg jednak te utwory mlodo-
polskie, ktére nasladujg starozytne i chrze§cijanskie wersje metafory zycia-
-wedréwki albo romantyczny model pielgrzyma-tulacza. Celem szkicu jest po-
kazanie na materiale poetyckim tych wersji motywu, ktére sg charakterystyczne
dla wrazliwo$ci modernistycznej. Punktem wyjScia jest rozczarowanie pozyty-
wistyczng ideologiag postepu, zachwianie wiary w postep. W motywie wedrowki
jak w soczewce widaé zasadniczy rys poczatkéw modernizmu: negacje i niezdecy-
dowanie. Nie darmo utarlo sie okre§lenie ,przelom anty pozytywistyczny”. Filip-
kowska pokazuje to przejScie zestawiajgc wiersz Ochorowicza Naprzéd! (1872)
z utworem Tetmajera, ktéry tak sie zaczyna: ,Naprzéd! ha, naprzéd.. Lecz dokad?
Gdzie droga?”

A wiec negacja i brak programu pozytywnego. W tym braku kierunku
wedréwki autorka widzi znamienng ceche modernizmu. Wedréwka bez kierunku
i bez celu to poetycki odpowiednik przezycia kryzysu ideowego, wspdlnego
pierwszemu pokoleniu Mlodej Polski. Zgodnie z metaforg zycia jako wedrowki
blakanie sie bez celu jest masks Zycia biernego i pozbawionego perspektyw. Poetyc-
kie konkretyzacje tego motywu obejmujg takie obrazy, jak wedréwka bezsilnego
Chrystusa po drogach wspo6lczesnego §wiata (wiersze Orkana, Perzynskiego, Rab-
skiej, Savitri), 16dZ bez steru, rozstajne drogi (niemozno§é dokonania wyboru),
labirynt itp. Pejzaze tych wedréwek s3 najczeSciej pejzazami wewnetrznymi,
analogonami stanéw duszy.

Druga odmiana meodernistycznych wedréwek to poszukiwanie absolutu. Wy-
stepuje ona w dwéch wersjach: wznoszenia sig, lotu w gére, oraz zej§cia, zstgpienia
w glab. Je$li pamietaé, Ze dla modernistéw absolutem jest czesto sztuka, nie-
trudno dostrzec, ze te typy wedrowania reprezentujg dwie koncepcje sztuki: ,kon-
cepcje sztuki-natchnienia bliskg przeksztalceniu sie w koncepcje konsolacyjnej
sztuki iluzji oraz koncepcje sztuki aktywnej kreacji” (s. 32).

Osobng odmiane mlodopolskich tulaczy stanowig wedrowcy-wygnancy. Ten
typ omawia Filipkowska gléwnie na materiale twérczoSci Tadeusza Miciriskiego,
podkre$la tez inspirujgce znaczenie my$§li Nietzschego.

Do rodziny wygnancéw nalezy Stanistaw Korab Brzozowski, bohater nie
uwzglednionego w tej pracy wiersza jego brata, Wincentego. Utwér ten jest szcze-
gblnie interesujacy z punktu widzenia motywu wedréwki, lgczy bowiem stylizo-
wanie brata na poete i czlowieka wykletego (,kainowe znamie”) z wizjg poSmiert-
nej wedréwki do ,Wielkich Gor”, ktora — poprzez biografie obu poetéow —
kojafzy sie z powrotem w biblijne géry Libanu:

Na swym czole miat gluche, kainowe znamie,
Odjechal gdzie§ daleko, na losy tulacze:
- N

Przed odjazdem napisal: ,Zegnam! Za mg trumng

B
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Nikt z was pewnie nie péjdzie?.. Zylem wedle skruchy,
I tam, kedy sie pietrzg Wielkich Gor lancuchy,
Duch méj zaplonie §wietag ognistg kolumng!t

Trzy omoéwione dotychczas warianty mlodopolskich wedréwek wystepowaty
réwnoczeénie i uzupelnialy sie. Okolo r. 1900 pojawia sie odmiana czwarta, nazwa-
na przez Filipkowska wedréwksa do Arkadii. Okre§lenie to nieco mylace i za
waskie, obejmuje bowiem tak réine motywy, jak powrét, pochwale najprostszych
wartosci, argonautyczng podr6z w poszukiwaniu szczeScia i radosci, wedréwke dla
wedrowania i wedrowke-marzenie.

Ten sam proces zmiany znakéw warto§ci pokazuje Maria Podraza-Kwiatkowska
w studium o symbolice inercji i odrodzenia. Tutaj takze strona negatywna (pustka)
ma znaczng przewage iloSciowa nad strong pozytywna (pelnia). Podobny jak
u Filipkowskiej jest tez zakres materialowy pracy (poezja Mlodej Polski). Po-
niewaz autorka kilkakrotnie odwoluje sie do przykladéw z powieSci (Micifiskiego
i Berenta oraz Otchtani Tetmajera), pozwalam sobie zaproponowaé uzupelnienie
tej listy o powie§é, w ktorej tytule wystepuje jedno ze stéw-Kluczy artykulu. Nie
tylko w tytule. Pustka jest ,bohaterem” powiesci Tadeusza Zuk-Skarszewskiego
Pustka (powst. 1910—1912, wyd. 1918). Zwré6cil na to uwage w swej recenzji
Irzykowski:

»Wyrobil sie juz nawet typ powieSci o swobodnej fabule i luznych epizodach,
dostrojonych jednak wewnetrznie do pewnego zasadniczego tonu, tak ze mimo bez-
wladno§ci — zreszta zwykle nieumy$lnej — zdaja sie posiadaé pewng jednolito$é.
Takie powieSci miewajg juz w tytule zapowiedZ, Zze bohaterem bedzie nie czlo-
wiek, lecz jakie§ zjawisko pozaczlowiecze, a wiec: Popioty, Plomienie, Wiry, Mety
itp. Zapewne i Pustke nalezaloby zaliczyé do tego typu” 2.

Studium Podrazy-Kwiatkowskiej zbudowane jest niezwykle kunsztownie, wedle
rocznego cyklu wegetacji. Budowa artykulu wigze sie §ciS$le z jego przedmiotem.
Rzecz rozpoczyna sie z chwilg zmiany metaforyki w wyniku przelomu antypo-
zytywistycznego: ,»niwa« zmienila sie w jalowy ugér, ogrody — w kamienne pust-
kowia, nastgpila zawsze grozna dla czlowieka, zawsze go przerazajaca, kleska typu
wegetacyjnego. Znika, jako zbedne narzedzie, ptug” (s. 52). Pejzaz jesiennej pustki
zostanie potem zastapiony zimowym przezyciem otchlani. Zamyka artykul analiza
mitu regeneracyjnego, wiosennego odrodzenia sie¢ z ziarna.

Opustoszale pejzaze modernistycznych wierszy sa tylko obrazowym komenta-
rzem psychologicznego doSwiadczenia pustki. DoSwiadczenie to ma dwa aspekty:
pustki w spoleczenstwie i pustki wobec pustego nieba. Samotno§é byla dla mo-
dernistéw — tak jak dla Schopenhauera i dla Nietzschego — wartoscia dodatnia.
Samotny byl geniusz wsréd tlumu filistrow. ,,Spoteczenstwo stanowilo pustke,
w ktorej zyli twércy” — pisze Kwiatkowska (s. 61). Drugi aspekt doS§wiadczenia
pustki tez wywodzi sie od Nietzschego. Smieré Boga jest ambiwalentna: z jednej -
strony stwarza tragiczng sytuacje bezgranicznej samotno$ci we wszech§wiecie,
z drugiej — kaze szukaé Zrodla sily w sobie samym.

Kolejne stowo-klucz epoki to otchlan. Z okazji jednego z mniej znanych
wierszy Tetmajera autorka pisze o przerazajacej otchlani, ,na ktérej ksztalt wy-
raznie wptynely do§wiadczenia goérskich wspinaczek, a takze obawa przed obtedem
[..]” (s. 72). Znamienne to polgczenie przypomina o motywie, ktérego w oma-
wianej ksigzce wyraznie brak: o motywie goér. Artykul na ten temat pozwolilby
polgczyé motywy wedréwki, otchtani i nieba z watkami mitologii stowianskiej,
a zapewne takze i z kultem stonca 3.

!W. Korab Brzozowski, Dusza méwigca. Warszawa 1910, s. 1.

2 ,Maska” 1918, z. 23, s. 456.

3 Na wspomnianej sesji IBL Jan Prokop przedstawil referat pt. Géry w litera-
turze Mlodej Polski.
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Odrebne formy przybiera otchiaii w poezji Le§miana. Nie miejsce wdawaé sie
tu w szczegbly, chcialbym tylko zwrécié uwage na pewna sprawe ogblniejsza.
Niemal kazdy z pomieszczonych w ksiedze artykuléw daje wyraz pewnej prawidio-
wosci: stowa-klucze, odmieniane przez wszystkie przypadki w utworach pisarzy
minorum gentium, maja ,swoich” poetdw po$r6d najlepszych i ci stwarzaja dla
tych stéw najciekawsze, najbardziej oryginalne konteksty. Przykladem Micinski
i wedréowka, Lefmian i otchlah.

Studium Podrazy-Kwiatkowskiej zamyka analiza symbolu odrodzenia. Motyw
odrodzenia, wielostronnie powiazany z kilkoma mitami greckimi, ze zmartwych-
wstaniem Chrystusa i z naturalnym cyklem wegetacyjnym, przejawit sie w dru-
giej fazie Mlodej Polski przede wszystkim w dramacie i powie§ci (Wyspianski
i Berent). Autorka pokazuje odpowiedniki tych zjawisk w poezji (Staff, poezja
rewolucyjna).

Zaréwno w poezji jak i w prozie szukal Mieczystaw Jankowiak przykladéw
mlodopolskiego widzenia nieba. I w tym studium pierwsza z omawianych od-
mian motywu jest negatywna: niebo katastrofistbw. Odmiana ta ma trzy wersje:
»chore niebo”, ,pozoga Swiata”, ,puste niebo”. ,,Chore niebo” to specjalno§é Przy-
byszewskiego (wcze$niej podobne patologiczne widzenie niebosklonu pojawia sie
w powie$ciach d’Annunzia). Niebo w powieSciach Przybyszewskiego to temat wart
osobnej analizy. Jednym z elementéw widzenia nieba przez autora Homo sapiens,
inspirowanym przez stynny obraz Muncha Krzyk, jest motyw pozogi §wiata. Przy-
byszewski laczyl go réwnoczeénie z wizjg nieba jako krwawej rany oraz z ideg
wiecznego powrotu.

Przeprowadzona przez Jankowiaka analiza motywu pustego nieba jest szcze-
gbélnie interesujgca w zestawieniu z oméwieniem tego samego motywu w studium
Podrazy-Kwiatkowskiej. Zestawienie to pokazuje, ze do podobnych wnioskow
dojéé mozna stosujac inne metody i opierajgc sie na innych przykladach.

W drugiej czeSci swej pracy Jankowiak siega do dorobku ,Mtlodej Polski
oswojonej”. Przede wszystkim do niezawodnego optymisty — Staffa, ale takze i do
powie§ci Reymonta. Troche razi w tym kontek$cie Zeromski. Jego lunarne kraj-
obrazy stuzg wprawdzie wprowadzeniu podniostego, patetycznego nastroju, ale
pojawiajg sie zawsze w momentach przelomowych w Zzyciu bohateré6w, wnoszac
element dziwno$ci, niesamowitosci i niejasnego przeczucia tragedii. Skad sie
wziely te niepokojgce pejzaze w podrozdziale zatytulowanym Wizje swojsko$ci,
tadu i piekna?

Opisy chmur u Reymonta i Zeromskiego zestawia Jankowiak z malarstwem
Ruszczyca, Stabrowskiego i Stanistawskiego. Zorza wieczorna jako symbol zwigzku
miedzy sztuka a umieraniem wystepuje w Préchnie Berenta i w wierszu Staffa
Zorza zachodnia. Rzecz charakterystyczna: wiersze Staffa stanowig zakoriczenia
trzech pierwszych studiow ksigzki.

Osobliwo$é studium Jerzego Paszka o motywie ognia zasadza sie na polgczeniu
metody statystycznej ze stylistyczng. W czeSci pierwszej autor przedstawia spo-
rzadzong przez siebie liste mlodopolskich tytuléw zwigzanych z motywem ognia.
Trudno co§ dodaé do listy ksigzek, z pojedynczych utworéw warto moze dolaczyé
obrazek Grzegorza Glassa Wieczne ognie (1901, przedruk w tomie Btiyski, 1908)
oraz wiersz Stanistawa Koraba Brzozowskiego Czas Zaréw (1910). Paszek zestawia
te liste z analogiczng lista dla okresu realizmu i naturalizmu oraz z listg tytulow
,ogniowych” w literaturze rosyjskiej lat 1892—1900 i 1908—1917 (tu dodaé¢ mozna
psychologiczng sztuke S. Polakowa Oczuennsie roavyo, 1913). Najskromniejsza jednak
jest lista pozytywistyczna, obie listy modernistyczne prawie réwne, z tym, Ze
w Polsce przewaza proza, w Rosji — poezja. Paszek nie poprzestaje na zestawie-
niach statystycznych, zgromadzony material sluzy mu do analizy milodopolskiej
poetyki tytulu: bada przypadki zmiany tytulu na ,,modniejszy” oraz utwory, ktére
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nie wykorzystujg metafory zawartej w tytule, a nawet jej przecza. Od tych wtor-
nych dziet odcinaja sie wyraznie takie powiesci, jak Préchno, Ptomienie i Popioly.
W czeSci drugiej Jerzy Paszek omawia liczne przyklady metaforyki ognia w milodo-
polskiej poezji i prozie, zwracajgc szczegdlng uwage na ambiwalentne traktowanie
ognia. Aneks do pracy stanowig trzy szkice o motywie ognia u Staffa (poezja),
Wyspianskiego (dramat) i Berenta (powie§é). Paszek wiele uwagi po$wieca stra-
tegii pisarzy, ktérzy dawali swym utworom tytuly zwigzane z metaforyka ognia.
Podobne spekulacje spotkaé mozna w Owczesnych recenzjach. Oto charaktery-
styczny przyklad: ,Tytut Ptomienie jest tylko mistyfikacjg. Brzozowski nie do-
powiedzial najwazniejszego slowa: zgaste, albo: zduszone. Albo tez nie chcial
uzyé jedynego wilaSciwego w tym razie imienia: Mogity. Plomienie bowiem to
nekrolog filozofa-poety na grobie idei wyzwolenia. Ale Mo-
gily dzialalyby odstraszajaco. Plomienie za$ przyciggaja i co$ natrgcaja o niedawnej
krwawej burzy. Brzozowski znal publiczno$é. Uzyl tytutu, jak barwnego, jaskra-
wego plakatu. Nie czynie mu z tego zarzutu. Gdyby chciat Lyé¢ Scistym i dostoj-
nym i absolutnie unikaé bluffu, w karty jego powiesci owijano by placki” 4.

Dzigki swemu zainteresowaniu stylem Paszek jest pos$réd autoréw Mlodo-
polskiego $wiata wyobraini najblizszy tekstom. Prezentuje olbrzymi material, daje
oryginalne i na 0g6! przekonywajace interpretacje. Pracy jego mozna postawi¢
tylko jeden zarzut: obserwacjom i interpretacjom nie doréwnuja wnioski. Autor
rezygnuje z odpowiedzi na pytanie o przyczyny szczegbélnego zainteresowania ogniem
w okresie Mtodej Polski, nie pokazuje diachronicznie zmian w metaforyce ognia.

W pierwszej i najciekawszej czeéci studium o motywach praslowianskich w li-
teraturze Mlodej Polski przypomina Franciszek Ziejka kilka dramatow, w wigk-
szo§ci inspirowanych przez Wyspianskiego. Dziwi tylko, Ze jest w tym zestawie
Feliks Plazek, jest Jadwiga Marcinowska, a nie ma Antoniego WasSkowskiego,
takze wielbiciela autora Legendy. Waskowski napisal ,widziadlo sceniczne” pt.
Lel i Polel (1910). Caly utwbér — z wyjatkiem nazw prastowianskich béstw i stwo-
réw mityecznych — drukowany jest malymi literami. Przesycona poganskim ero-
tyzmem, rzecz ta dzieje sie ,,w pra-slowianskim czasie”.

Z poetéow Ziejka uwzglednia Maryle Wolska, Bronistawe Ostrowska i Leopolda
Staffa. Ten ostatni wybér nie jest wystarczajaco uzasadniony — przytoczone frag-
menty nie zawierajg wyraznych wskazdéwek, ze chodzi o Arkadie praslowiansko-
-poganska.

Analiza elementéw prastowianskich w dramatach Wyspianskiego prowadzi
autora do reinterpretacji Klaqtwy poprzez stwierdzenie ,bezczasowoS$ci” przed-
stawionego tam $rodowiska chlopskiego. Ziejka omawia takze obrazowanie Powiesci
o Udatym Walgierzu — jedynego bodaj dziela Zeromskiego, w ktérym rozwija on
watki prastowianskie.

Ziejka nie uwzglednia powiesci — odosobnionej chyba pod tym wzgledem
w polskim modernizmie, ktéra do motywéw prastowianskich nawigzuje metaforg
tytulowa i jej rozwinieciem w jednym z watkéw — Tadeusza Zuk-Skarszewskiego:
Rumak Swiatowida (powst. 1913—1914, wyd. 1919). Reprezentantem idealu powrotu
do dawnych warto§ci (przede wszystkim moralnych) jest profesor Bajda, wy-
rzucony ze szkoly za ,radykalne poglady”. W jego gorzkich wywodach pada m. in.
oskarzenie spoleczenstwa polskiego, ze dumnego rumaka Swiatowida zamienito na
blazenskiego Lajkonika. Powies¢ Skarszewskiego, opatrzona podtytulem Karyka-
tura wczorajsza, godzi przede wszystkim w §wiat odmalowany w Zywocie i myslach
Zygmunta Podfilipskiego i Synu marnotrawnym Weyssenhoffa. Rumak Swiatowida
jest symbolem pracy dla Kkraju, przeciwstawia sie kosmopolityzmowi i paso-
zytnictwu.

4 C. Jellenta, Powie§é stosowana Stanistawa Brzozowskiego. ,Rydwan” 1912,
t. 1, s. 5.
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W rozprawie Jerzego Kwiatkowskiego zmieniajg sie proporcje pomiedzy fa-
zami: wstepng — negatywna, i p6Zniejszg — pozytywna. Fakt ten nie stoi w sprzecz-
no$ci z podzialem, jaki wynika z dotychczas oméwionych studiéw. Po prostu te-
matyka solarna pojawia sie pézniej. Wsréod mndstwa podanych przez Kwiatkow-
skiego przykladéw tylko kilka pochodzi sprzed roku 1898. Jasna, optymistyczna
wymowa symboliki slonecznej klocila sie z pesymizmem pierwszych modernistow.
Faza negatywna eksploatacji motywu slofica przypada na lata 1898—1900, w zwigzku
z nastrojami katastroficznymi kohica wieku. Literatura szla za przykladem nauki,
ktoéra przewidywala nieuchronne wyczerpanie sie energii slonecznej — $mieré
stonca. Nawiasem mowiac, egzaltacja mlodopolskich poetéw sprawia, ze wizje
konca $wiata trudno nieraz odr6znié od opis6w zachodéw slonca — i jedne, i dru-
gie grane sg w najwyzszych rejestrach.

PrzejSciowa forma tematyki solarnej to przejawy tesknoty za slonicem. Autor
proponuje podwéjng interpretacje tego watku: spoteczno-narodows (stoice = wol-
no$é) i psychologiczng (slorice = ideal). Obie interpretacje nie przecza sobie
wzajem.

Kolejne stadium stanowia zabarwione spolecznie wezwania: ku stoficu! ,Haslem
ich nie jest pytanie: gdzie stonce?, lecz apel: ku stoicu! Wzorem gatunkowym nie

jest epitafium czy elegia, lecz — hejnal, pobudka. Tesknote zastepuje nadzieja
bliska poczuciu pewno$ci. Miejsce katastroficznych czy melancholijnych zachodéw
i pelnych marzenia o stoiicu nocy — zajmujg: jutrzenka, §wit, wschod” (s. 268).

Kwiatkowski zwraca uwage na bardzo istotng ,,baze ideologiczng” mlodopolskiego
solaryzmu — socjalizm niepodleglo$ciowy.

Warto moze w tym kontekScie przypomnieé ciekawa broszure dzialacza PPS,
biologa Romualda Minkiewicza O petni 2ycia i komunie duchowej. Czytamy tam
o ideale socjalizmu — ideale, kt6rym jest ,stworzenie realnej mozliwosci swobodne-
go okreS$lania siebie i rozwoju dla kazdej jednostki czlowieczej. Oto stonce, ktore
przy§wieca nam i dusze weseli w ciezkich, znojnych mrokach codziennych trudéw
i walk...” Bojownik socjalistyczny ma prowadzié ,tlumy do owych bram zlotych,
poza ktérymi promienna kraina wyzwolonego czlowieka [..]”. Autor siega do
starego symbolu solarnego — lwa: ,,ci, co wyszli i slofice swe ujrzeli, na sztanda-
rach samo$ci swej jak lwy winni sie polozyé”5. Symbolika solarna przewija sig
konsekwentnie przez cala broszure, trudno cytowaé wszystkie wyjatki. Socjalista
Minkiewicz posuwa sie do deifikacji stonica: ,,Owoz z chwilg znalezienia siebie —
potrzeby moje i marzenia [...] musza byé prze§wietlone na wskro§ i przepojone
promieniami stofica — Boga mego . Nawiasem moéwiac, do broszury Minkiewicza
nawigzuje — nie przyznajac sie do tego — Jan Nepomucen Miller w cytowanym
przez Glowinskiego (s. 397) artykule O twdérczo§é bezimienng i komune duchowq.
W tekScie Millera przewijajg sie takze takie sformulowania, jak ,biesiada dusz”
czy ,,pelnia zycia”.

Broszura O pelni 2ycia i komunie duchowej jest interesujgca z jeszcze jedne-
go wzgledu. Otéz autor atakuje w niej Tadeusza Micifiskiego za niezrozumienie
stonecznej przyszlo§ci socjalizmu: ,Dziw mnie zdejmuje, ze czlowiek tej glebi co
wy, obywatelu Miciniski, mégl nie dotrzeé do istotnej tre§ci idealu socjalistycznego
lub bodaj nie wyczué tego, co tam drga i zyje”7?. Nie dziwig réznice ideologiczne
miedzy Minkiewiczem a Micinskim. Dziwi tylko to, ze obaj uzywajg tego samego
jezyka. W tym samym czasie, po rewolucji r. 1905, Miciiski byl! duchownym

5R. Minkiewicz (K. Romin), O pelni Zycia i komunie duchowej. Rzecz
odczytana w Krakowie w dniu 14 maja 1906 r. Krakéw 1907, s. 23, 30, 52—53.

6 Ibidem, s. 38.

7 Ibidem, s. 24.
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przywodcg i autorem reguly Zakonu Braci Slonecznych, stowarzyszenia bardzo
podobnego temu, ktére postulowal Romin pod nazwg ,komuny duchowej”.

Symbolika sloneczna stuzyla propagandzie nie tylko socjalizmu, ale tez witaliz-
mu. Kwiatkowski zwraca uwage na trzy aspekty tej tematyki: pogansko$§é, biolo-
gizm i tytanizm. Najwazniejsza wszak sfera wystepowania elementéw stonecznych
sklada sie na solaryzm sakralny. W Mtlodej Polsce charakteryzowal sie on przede
wszystkim synkretyzmem. faczono motywy hinduskie z praslowianskimi, chrze$-
cijanskie z antycznymi (Chrystus-Apollo Wyspianskiego).

Rozprawa Kwiatkowskiego zawiera olbrzymi materiat dokumentacyjny. Wy-
silek badacza zmierza do wstepnej systematyzacji materialu na tle 6wczesnej
i obecnej mitografii i religioznawstwa poréwnawczego.

Jan Nowakowski opowiada w pieknym eseju o trzech odwiedzinach Persefony
w Warszawie: ,Nad wodami w glebi parku EPazienek, w zaryglowanym palacu
masoniskiej lozy, wreszcie na zbryzganym krwig bruku warszawskiej ulicy pojawi
si¢ ledwie uchwytny zarys jej postaci — to nocg, to o szarym pélmroku rannej go-
dziny poczynajgcego sie dnia” (s. 328). A wiec Noc listopadowa, Popioty i Ozimina.

W pierwszej czeSci pracy Nowakowski podaje na przykladzie Nocy listopa-
dowej bogatg wykladnie symboliki wo6d martwych, stojgcych, w dramatach Wy-
spianskiego. Mit o Demeter i Korze jest jednak mitem nadziei. Wprowadzenie
bogin eleuzynskich do utworu kontynuujgcego historiozofie romantyczng nadaje
przepowiedni zmartwychwstania sankcje wtasciwej mitowi nieuchronnosci. W zwigz-
ku z tym autor przeciwstawia kryjace w sobie zapowiedz zycia chocholy z Nocy
listopadowej przygrywajacemu do snu Chochotowi z Wesela.

Zeromski wykorzystuje mit eleuzyfski w postaci czystej, kosmicznej. Ale
i tu stuzy on ,jako dodatkowy wspornik dla gléwnej idei powie§ci, idei trwania
i przetrwania ognia pod powierzchnig »spopielonych dziejéw«, zapowiedzi restytucji
zniweczonych warto$ci wraz z rozkwitem utajonego zycia” (s. 349).

W powie§ci Berenta symbolika eleuzyniska juz bezpoSrednio wiaze sig z tytuto-
wg metaforg Oziminy. Oto wizja martwej Kory z tej powiesci: ,,Ujrzal jg w wy-
obrazni niezywg na tle muréw [i] wiezyc miasta — tam gdzie Chrystus pod Krzy-
zem wystepuje z ko$ciola i gdzie zasiadl w spizu ten, co Ziemie ruszyl. Widzial ja
tam pod pylem kiru miejskiego, a tym jaSniejszg obliczem cichym, dzierZaca
w dloniach martwych granatu jabtko i klos6w pek: symbole dwojakiej ptodno$ci
ziemi” (cyt. na s. 351). Szczegbélnej wymowy nabraly te slowa w czasie sesji,
wygloszone w sali, ktérej okna wychodza na ko$ciél Sw. Krzyza i pomnik Ko-
pernika...

Dopelnia Mlodopolski §wiat wyobrazni znakomite, z pasjg pisane studium Mi-
chala Glowinskiego o symbolu Dionizosa w okresie modernizmu. Mimo Ze praca ta
powstata w latach 1960—1961, nic nie traci ona w zestawieniu z nowszymi studiami.
Dla wyjaénienia modernistycznej fascynacji Dionizosem wprowadza Glowinski
pojecie ,réwnania kulturowego”. Rozumie przez to poszukiwanie w przeszio§ci —
epoki analogicznej do tej, w ktérej sie zyje. Dla modernistébw epokami takimi
byly: poczatek i koniec Swiata antycznego. Obie charakteryzowaly si¢ wzmozonym
kultem Dionizosa. Sekundowal im modernistyczny czlton réwnania, dla ktérego bog
wina i tafica byl szczegélnie przydatny dzieki swej ambiwalencji. Pisarzem, ktory
zaszczepil modernistom dionizyjskiego bakcyla, byl Nietzsche. Stworzyl on wlas-
ciwie dwa mity Dionizosa: w Narodzinach tragedii z ducha muzyki mit kolektywi-
styczny, a w pismach pézniejszych — indywidualistyczny mit nadcztowieka. Z po-
czatku przyjal sie ten drugi, Glowinski wskazuje jednak na farsowy charakter buntu
przeciw filistrom: ,Farsa po trosze byla literacka recepcja indywidualistycznego
mitu Dionizosa w ostatnim dziesiecioleciu XIX stulecia. Legende o nadcziowieku
przyjmowali ci bowiem, ktérzy najchetniej méwili o chorobie wieku, nieprzystoso-
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waniu do §wiata, przede wszystkim o wtasnej stabo$ci” (s. 367). Dopiero w ostat-
nich latach przed pierwszg wojng powrodci — czgsto nie wigzany juz z nazwiskiem
Nietzschego — dionizyjski mit kolektywistyczny.

Synkretyzm kulturalny epoki lgczy postaé Dionizosa z postawami aktywistycz-
nymi, a nawet z kultem barbarzyfiskoSci. Rozszarpany i zmartwychwstaty Dionizos
staje sie tez ,metaforg historiozoficzng”, ,symbolem biegu historii, a moze na-
wet — jego teorig” (s. 384—385). Historia nie byla wszakze jedyng domeng mitu
dionizyjskiego — dla pisarzy poczatku wieku mit ten jest zarazem przeszloScia
i terazniejszo$cig. Poeci-dytyrambisci poczynajg opiewaé miasto — miejsce kontaktu
i wspélnoty z odbiorcami. Mit dionizyjski jest teraz kolektywistyczny i demo-
kratyczny. Poeci gloryfikujg calg rzeczywisto§é. Glowinski wskazuje na to nie-
zwykle istotne przejScie: ,,Sztuce odebrane wiec zostaly funkcje buntownicze, tak
jak — w tym stopniu, w jakim bylo to mozliwe — poznawczo-deskryptywne,
Usilowano za$ ujgé jg tak, jakby byla czynnikiem ingerujacym w samg rzeczy-
wisto§é miedzyludzkg” (s. 399).

W Polsce w ostatnich latach przed odzyskaniem niepodleglo$§ci Dionizos przejat
funkeje liryki tyrtejskiej. ,,Plaszcz Konrada spadl z sylwetek poetéw przy spolecz-
nym poklasku” — pisze w metaforycznym skrécie Glowinski (s. 402). Przed r. 1918
mit Dionizosa niést nadzieje odrodzenia, po tym roku — rado§¢ z odzyskania
niezawislo$ci i z tego, ze wreszcie mozna odrzucié cigzgca od ponad wieku postawe
zaangazowania.

W przejmujacej kodzie zatytulowanej Epilepsja, Glowinski pokazuje kleske
literackiego mitu Dionizosa w obliczu barbarzyfhstwa prawdziwego, nie za§ rytual-
nego. Pokazuje, jak zZywiolowe elementy tego ambiwalentnego mitu zagrozily ele-
mentom kulturotwoérczym.

Mtodopolski S$wiat wyobrazni nosi wszystkie znamiona pozycji pionierskiej.
Odwazny i rozchwiany, bogaty i niepelny, tom ten jest waznym uzupelnieniem
prac Marii Podrazy-Kwiatkowskiej i innych badaczy symboliki mlodopolskiej.
Poezja epoki jest juz obecnie opracowana pod katem motywdéw i symboli. Gorzej
z proza i dramatem. Jeszcze trzy, cztery podobne tomy, a na mapie symboli Miodej
Polski nie bedzie biatych plam.

Jan Zielinski

E. D. Hirsch, jr, THE AIMS OF INTERPRETATION. Chicago—London 1976,
ss. VI, 178.

Eric D. Hirsch junior nalezy do najwybitniejszych wspélczesnych amerykan-
skich teoretykéw literatury. Jego ksigzka Validity in Interpretation, wydana
w r. 1967, byla wydarzeniem w amerykanskim literaturoznawstwie — zabierato na
jej temat glos na lamach czasopisma ,Genre”’ wielu wybitnych amerykanskich
teoretykéw literatury. Przetlumaczono ja tez na niemiecki (Prinzipien der Inter-
pretation, Miinchen 1971), dzieki czemu tezy Hirscha o interpretacji przyswojone
zostaly niemieckojezycznemu obszarowi, tak bardzo zasluzonemu w badaniach nad
teorig interpretacji literackiej. R6wniez i w Polsce ksigzka Hirscha spotkala sig
z zywym oddzwiekiem: dokonano jej recenzji oraz przekladu obszernych frag-
mentéw!, co bylo dowodem uznania wybitnego znaczenia tego dziela we wspol-

1W. Krajka, rec: E. D. Hirsch jr, Validity in Interpretation. ,Pa-
mietnik Literacki” 1973, z. 1. — E. D. Hirsch jr: Interpretacja obiektywna.
Przelozyl! P. Graff. ,Pamietnik Literacki” 1977, z. 3; Rozumienie, interpretacja,
krytyka. W: Znak, styl, konwencja. Wybdr i wstgp M. Glowinski. Warszawa
1977 (ttum. K. Biskupski).



