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Uspokojenie Slowackiego to w ogélnej czytelniczej i historyczno-
literackiej opinii ,,utwér o Warszawie”. Bywalo ono nazywane ,,poema-
tem o Warszawie”, ,rapsodem o rewolucyjnej Warszawie”, trafitlo na
karty antologii pt. Cztery wieki poezji o Warszawie oraz zostalo umie-
szczone na mapie tendencji, ktoére Juliusz Wiktor Gomulicki uznal za
charakterystyczne dla tego nurtu tematycznego poezji powstatej po roku
1331 1. Bylo ich trzy: konwencjonalnie obyczajowa, pejzazowo-historyczna
i zwigzana z treSciami politycznymi. Przy zastosowaniu tego podzialu
Uspokojenie sytuuje sie w dwu ostatnich polach: jako poemat o rewolucji
dziejgcej sie w warszawskim pejzazu. Szczegélny to jednak pejzaz
i szczegblna rewolucja.

Do traktowania utworu w kategoriach opisowo-pejzazowych upraw-
niajg liczne w pierwszym fragmencie (w. 1—13) sygnaly opisu, ktérych
szereg otwiera konstatacja: ,jest u nas kolumna w Warszawie” 2. Na-
stepnie dane sg szczegély topograficzne, tak bardzo dla tej konwencji
istotne: ,,Za ta kolumna [..] / Stoi tréjca $wiecacych wiez Swietego
Jana; Dalej ciemna ulica [...] w perspektywie sinej Miasto Stare; / A da-
lej we mgle [...] / Dwa okna [...]”. Nagromadzone odestania do topografii
placu Zamkowego, ulicy Swietojanskiej i Starego Miasta suponujg auto-
psyjnos¢ opisu i zdajg sie projektowaé¢ odbidér o charakterze mimetycz-

1 Zob. kolejno: Cz. Zgorzelski, O lirykach Mickiewicza i Stowackiego.

Lublin 1961, s. 262. — S. Makowski, Rapsod o rewolucyjnej Warszawie. W:
J. Stowacki, Uspokojenie. Przygotowal do druku i esejem opatrzy? S. Makow -
s ki. Warszawa 1970. — Cztery wieki poezji o Warszawie. Opracowal J. W. Go-

mulicki Warszawa 1970. Wspomniane rozréznienie wylozyl edytor we wstepie,
s. 9.

z Cytaty z utworbéw Slowackiego, jeS§li nie zaznaczono inaczej, zaczerpnigto
z wyd.: Dziela wszystkie. Pod redakcja J. Kleinera. T. 2, 12 (cz. 1), 14, 15.
Wroclaw 1952, 1960, 1954, 1955. Nasza interpretacja Uspokojenia odwoluje sie
do tej wersji tekstu, ktérg Kleiner uznal za ostateczng (zob. t. 12, cz. 1, s. 2156—
216). W lokalizacjach odsylajacych do innych utwor6éw pierwsza liczba oznacza
tom, nastepne — stronice tej edycji.
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nym, nastawionym na poszukiwanie zwigzkéw pomiedzy $wiatem poetyc-
kim a $wiatem realnym 3. Sytuacja percepcyjna wydaje sie jasna: przed-
stawiony swiat miejskiego pejzazu jest ogladany z perspektywy aktyw-
nego obserwatora, umiejscowionego w okre$lonym punkcie i obejmu-
jacego taki krgg widzenia, jaki moze byé udzialem kazdego, kto sie
w podobnej sytuacji znajdzie; tym punktem jest zbieg ulicy Swigto-
janskiej z placem Zamkowym. Wida¢ stad po prawej stronie wieze ka-
tedry Sw. Jana i kosciola jezuitéw, a na wprost — okna kamienicy sto-
jacej na rogu ulicy Nowomiejskiej i dekertowskiej strony Rynku. Wszyst-
kie pejzazowe elementy wyznaczajgce zakres postrzegania sg wobec pa-
trzgcego zrelatywizowane pod wzgledem odleglosci: ,,za”, |, dalej”, ,,w per-
spektywie”, ,,a dalej”. Kazdy z osobna znajduje odpowiednik w rzeczy-
wistym, potocznie sprawdzalnym widoku miasta, lgcznie skladajg sie one
jednak na obraz poetycki nie dajacy sie wprost do empirii odnie§¢. Z za-
sad bedekerowej wiernosci i spod prawdopodobienstwa fizykalnych miar
wylamuje sie bowiem hiperboliczna wysokosé¢ kolumny, siegajacej rejo-
noéow przelotu zurawi i dotykajacej obtokow:
— Jjest u nas kolumna w Warszawie,

Na ktorej usiadaja podroézine zurawie

Spotkawszy jej liSciane czolo $r6éd obtloka,

Taka zapraszajgca i taka wysoka.

Jesli upiera¢ sig¢ przy , mimetycznym” trybie lektury — mozna upa-
trywa¢ w hiperboli nasladowcze $wiadectwo optycznego zludzenia, ale
mozna tez — zgodnie z pierwotng i generalng funkcjg tej figury —
uzna¢ jg za znak szczeg6lnego stosunku autora do szacownego i charak-
terystycznego dla miasta pomnika. Mozna dalej — jak Stanislaw Ma-
kowski — widzie¢ w zastosowanym wyolbrzymieniu zabieg literacki
uprzedzajacy i umozliwiajgcy w dalszej partii poematu przedstawienie
kolumny jako ,,czolowego muzykanta” symfonii gloséw mistycznej re-
wolucji 4. Jakgkolwiek by jednak przyjaé funkcje tej hiperboli, koniecz-
na jest interpretacyjna decyzja wyboru pomiedzy mozliwoscig pierwszg
a dwiema pozostalymi. Tedy przebiega granica pomiedzy nasladowa-
niem a deformacjg, stanowigca o charakterze opisowosci i typie zwigz-
kéw laczacych utwér z ,,pejzazowa” konwencja. Decyduje kontekst.
Okreslenie wysokosei sasiaduje w tekscie z metaforg ,liscianego czo-
1a”, nieczytelng w trybie lektury nastawionej na nasladowcza zgodnosé
obrazu poetyckiego z realnoscig. Nalezy zatem czyta¢ inaczej, majac
jednak w pamieci réwnoczesne niewgtpliwe odniesienia do pejzazowo-
-historycznej rodzajowosci ,,poezji o Warszawie”. Stowacki sugeruje je

3 Terminéw ,opis autopsyjny” i ,styl mimetyczny” uzywam w znaczeniach
przejetych z pracy: M. Maciejewski, Od erudycji do poznania. ,Roczniki
Humanistyczne” 1966, z. 1, s. 51. — M. Glowinski, Style odbioru. W zbiorze:
Style odbioru. Krakéw 1978, s, 130—131. ,

4 Zob. Makowski, op. cit,, s. 9.
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odbiorcy, wyzwala okreslone oczekiwania, jakby po to, by je natychmiast
zawodzi¢. Takie igranie czytelniczym przyzwyczajeniem jest zresztag wy-
razem ogoélnoromantycznej tendencji estetycznej, przez Jurija Lotmana
opisanej i nazwanej ,estetykg kontrastu’ 5.

Na jej gruncie — tekst literacki ,nie tylko obala pewien okreslony
system, ale i stale o nim przypomina, podtrzymuje go w S$wiadomosci
czytelnika” 6. W pierwszych wersach Uspokojenia ujawnilo sie wigc
napiecie pomiedzy ,systemem” nasladowczej wiernosci a ,systemem”
deformujacej kreacji. Ujawnienie tego napiecia kaze réwnoczesnie przyj-
rze¢ sie od nowa sytuacji percepcyjnej, relacji pomiedzy postrzegajgcym
a przedmiotem. TraktowaliSmy ja dotad — z umys$lng prostodusznoscig —
jako sytuacje aktywnego obserwatora, w ktorego $wiadomosci odbija sie
zgodnie z powszechnym doswiadczeniem widok miasta. Takie ujecie
okazuje sie jednak niewystarczajace, w materii poematu zawierajg sie
jakie$ inne mozliwosci interpretacyjne. Mozna je rozwingé w kontekscie
calosci tekstu.

Uspokojenie skomponowane jest ramowo: otwarte wykrzyknikiem

L2

,,Co nam zdrady —”, zamkniete za$ 3-wersowym zakonczeniem:

To czlowiek, ktoéry zawsze o zdrade sie boi
A wszedzie widzi tylko postrachu upiory,
Albo dzieckiem byé musi, lub na serce chory.

Zestawienie tych obrzezajacych czlonow ukazuje, ze to, co znajduje
sie pomiedzy nimi, peini role perswazyjnego argumentu w polemice
z jakim$ domys$lnym pozatekstowym adwersarzem. Stwarzajg one su-
gestie repliki, nadajgc utworowi status wyosobnionej kwestii dialogu,
fragmentu bez poczatku, za to z dobitnie zaznaczonym zakonczeniem.
Mieszczaca sie w tych obrzezeniach cze$é gléwna (w. 1—65) jest pod
wzgledem kompozycyjnym niejednolita, przy czym najwyrazniejsza gra-
nica — zaznaczona zmiana gramatycznego czasu wypowiedzi oraz, kolej-
no, struktury opisu i struktury opowiadania -— przebiega pomiedzy
wersami 12 a 13.

Ramowe otwarcie i zamkniecie poematu odsyla aluzyjnie do kon-
tekstow historyczrnych, do emigracyjnego ,tu i teraz”, do konkretnych,
bedgcych tez poniekgd udzialem Stowackiego, sporow i dyskusji wokot
aktualnych narodowych spraw. Zdaja sie tez one sytuowaé zarazem
punkt widzenia gdzie indziej, nie w centrum ,opisywanego” s$rodo-
wiska, lecz z dala od niego, w tle emigracyjnych realiow. Domyslny
adwersarz to w takim ujeciu wypadkowa opinii, przeciw ktérym zwro-
cona jest perswazyjna intencja Uspokojenia 7. Obraz miasta widzianego

5 JO. M. JloTtMaH, O HEKOMOPbIX NpunyunuaibHslx mpyoHOCmAax 8 CMPYKMYPHOM oOnu-
canuuy mexcma, S. 478. Cyt. za: H. Markiewicz Literatura w $wietle semiotyki.
W zbiorze: Konteksty nauki o literaturze. Wroctaw 1973, s. 105.

6 Ibidem.

7 Na temat historycznych kontekstow Uspokojenia informuje Kalendarz 2Zycia

*
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stamtgd, nie z perspektywy bezposredniego obserwatora, bylby wiec
obrazem pamietanym, takim jednak, dla ktérego nadrzednym punktem
odniesienia jest rzeczywisto$¢ psychiczna. Mozna by go zatem traktowa¢
jako przyklad romantycznego krajobrazu wewnetrznego8, autonomicz-
nego — wbrew pozorom — wzgledem geograficznej empirii; mozna tym-
bardziej, ze brak tu wyraznego zwrotu do adresata wypowiedzi, jaki
otwiera wiersz Paryz:

Patrz! przy zachodzie, jak z Sekwany lona
Powstajg gmachy polamanym skladem, [2, 73]

Brak jednak — co réwnie wazne — charakterystycznej dla Stowac-
kiego dyrektywy typu ,,wystaw sobie”, ,przypomnij sobie”, ,zanie$ to
wszystko wyobrazni okiem!” Sytuacja percepeyjna nie jest zatem
w pierwszej czeSci Uspokojenia wyrazna i jednoznaczna. Przedstawiony
fragment miasta zdaje sie by¢ postrzegany w porzadku analogicznym dc
fizykalnego, a réwnoczesnie wylgczony spod jego miar i regul, w imie
widzenia oczyma pamieci i wyobrazni. ,,Widzacy” znajduje sie jak gdy-
by jednocze$nie wewnatrz i zewnatrz $rodowiska, ktére stanowi przed-
miot opisu; przedmiot jest postrzegany i wyobrazany, obie perspektywy
na siebie zachodza, tworzac jaka$ nowg strukture obrazu, podobna tej,
o ktorej kiedys pisal Stowacki w liscie do matki, zalgc sie na rozczaro-
wanie wojazem, niweczgcym realnymi widokami obrazy uprzednio wy-
imaginowane. Z tego bolesnego zderzenia mial jednak nadzieje wywies¢
pozniej obraz trzeci, egzystujacy na przecigciu ,,oczami wymalowanej”
realno$ci i imaginacji®.

W Uspokojeniu mamy do czynienia ze $wiatem lirycznym, w kto-
rego obrebie typ opisu odwolujacy sie do postrzezen dostepnych ,kaz-
demu”, ogb6lnie weryfikowanych, spotyka sie ze swoistym, indywidual-
nym porzadkiem wyobrazni. Wspoélegzystujg one w ramach romantycz-
nego kreacjonizmu, zasady tworczej powolujgcej Swiat poetycki, kto-
ry — jak powiada Zdzistaw Lapinski — ,,jest wznoszony jakby od pod-
staw, na nowo, w odleglym podobienstwie do $wiata potocznych do-
$Swiadczen’” 10,

i twodrczodei Juliusza Slowackiego (opracowat E. Sawrymowicz przy wspdi-
pracy S. Makowskiegoi Z. Sudolskiego. Wroclaw 1960, s. 478—479). Nowe
$wiatlo na geneze poematu rzucil referat M. Zmigrodzkiej pt. Dembowski
i warszawskie przedwio$nie wygltoszony na konferencji naukowej w Instytucie Ba-
dan Literackich PAN, ktora odbyla si¢ w Warszawie w dniach 21 i 22 IV 1978.

8 Zob. P. Moreau, De quelques paysages introspectifs. W: Ames et thémes
romantiques. Paris 1965.

9J. Stowacki, list do matki z 20X 1831. Korespondencia Juliusza Stowac-
kiego. Opracowal E. Sawrymowicz T. 1. Wroctaw 1962, s. 79.

0 Z kLapinski, ,Swiat caly — jakie zmie§ci¢ go w 2renicy”. (O kategoriach
percepcyjnych w poezji Juliana Przybosia). W zbiorze: Studia z teorii i historii
poezji. Seria 2. Wroclaw 1970, s. 307. Temu studium niniejszy szkic zawdziecza wiele
inspiracji metodologicznych.
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Owo podobienstwo stanowi o tym, ze wyobrazniowa kreacja nie jest
calkowicie wolna, a kreator nie pozwala sie utozsamié z ,,czlowiekiem
marzenia”’, o ktérym Bachelard pisze:

czlowiek marzenia jest ze wszech miar w swoim $§wiecie, w wewnetrzno$ci, nie

za§ w zewnetrznodei. [...] Swiat nie jest juz naprzeciw niego, »ja« nie prze-

ciwstawia sie Swiatu. W marzeniach nie ma nie-ja. W marzeniach »nie« traci

racje bytu: wszystko jest przyzwoleniem 11,

Czgstkowe przyzwolenie zdaje sie¢ by¢ jednak udzielone. To nieza-
wisle prawa marzenia tlumaczyé moga metafore ,liScianego czola” ko-
lumny, taczaca az trzy odlegle od siebie czlony. Odlegle w empirycznym
porzadku, a za sprawa nieograniczonej wiladzy wyobrazni stajgce sig
w poetyckim porzgdku bliskimi. Swoista ,,poetyka marzenia” wymaga
posredniczacych tropow deformacji i przeniesienia: hiperboli i meta-
fory, zwlaszcza tzw. $Smiatej metafory, dla ktorej charakterystyczne jest
lgczenie odleglych elementéw i tworzenie zaskakujacych jakosci obra-
zowych. Smiata metafora bywa jednak nie tylko znakiem wolnych i nie-
obliczalnych aktéw imaginacji, lecz takze, a moze przede wszystkim,
wykladnikiem ogoélnej teorii bytu. Zaleznosé te tak oto, formutuje Harold
Weinrich:

Metaforyka otwiera tu bowiem dostep metafizyce. Zaklada sie, ze dla
okreflenia stopnia $miatoSci metafory trzeba zmierzyé rzeczywisty dystans
miedzy dwoma jestestwami albo przyjaé go jako znany. O ile jest to w ogéle
mozliwe, podlega to kompetencji ontologii [..]. Powigzanie metaforyki z onto-
logia nie byloby zreszta nowo$cia, dokladniej moéwiac, datuje sie¢ ono, odkad
w retoryce typologie metafor oparto na czterech mozliwych polaczeniach ozy-
wionego i nieozywionego 12,

Odpowiednio$ci pomiedzy charakterem metaforyki, zakresem jej wy-
stepowania w systemach literackich réznych epok a generalng meta-
fizyka ich $wiatopogladowych fundamentéow dostrzega Jean Rousset,
wskazujac na przemienno$¢ zaniku i inwazji tego tropu w okresie od
XVII do XIX wieku.

Sytuacja zwigzana prawdopodobnie z nowg kosmologia, ktéra nauka wpro-
wadza stopniowo od czaséw Galileusza, burzac w ten sposéb dawny kosmos
analogiczny, stanowigcy podstawe zasadnosci idei metafory, opartej na podo-
bienstwach i stosunkach odpowiednio$ci pomiedzy wszelkimi porzgdkami rze-
czywisto$ci, od kamienia do czlowieka i od czlowieka do gwiazd.
zmartwychwstanie wielkiej poezji lirycznej [..] przywroci jednocze$nie do Zy-
cia — poczawszy od romantyzmu — zaréwno poetyke metafory jak uniwersum
analogii, §wiat stworzony przez samych poetéw, na ich wlasny uzytek 13,

11 G. Bachelard, Poetyka marzenia. W: Wyobrainia poetycka. Wybor pism.
Wyboru dokonal H. Chudak. Przedmowa J. BlonAskiego. Warszawa 1975,
s. 410 (ttum. A. Tatarkiewicz).

12 H Weinrich, Semantyka $miatej metafory. Przelozyl R. Handke. ,Pa-
mietnik Literacki” 1971, z. 4, s. 248.

13J, Rousset, Spér o metafore. Przelozyla M. Draminska-Joczowa.
Jw., s. 275, 2717.
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Czy obraz kolumny — , wysokiej”, ,,zapraszajacej”, o ,.liScianym czo-
le” — budowany przez szereg zabiegdw przeniesienia wlasciwosci i toku
percepcji jest tylko fragmentem sSwiata tworzonego na ,wlasny uzy-
tek”? Szczegélne widzenie przedmiotu, znaczone uzyciem hiperboli,
antropomeorfizacji, $Smiatej metafory, kaze zastanowié¢ sie nad tym, czy
kolejne tropy stuzg czystej woluntarystycznej kreacji wyobrazniowej,
wyjmujac ten obraz z ogdlnej zasady ,,0dleglego podobienstwa do $wiata
potocznych doswiadczen”, czy tez wspoltworzg jakis wyzszy porzadek
znaczeniowy. Wspomniane wczesniej przeniesienia sposobow postrzega-
nia, réznych potocznie wobec wytwordéw ludzkich, ludzi, zjawisk na-
tury, sprawiaja, ze taka wizja kolumny nadaje jej status osoby, przed-
miotu ozywionego, drzewa zywego. Umieszczenie tego ostatniego w przed-
stawionej staromiejskiej przestrzeni stanowi o tym, Zze zyskuje ona
oprocz wymiarow: przedmiotowo-fizykalnego (,,opisanego” sposobami
konwencji rodzajowej) i podmiotowo-imaginatywno-psychicznego (kreo-
wanego) — wymiar trzeci, w ktéorym kolumna jest kosmicznym drzewem
zycia, osig lgczacy ziemie i niebo (wyjasnia sie tu zarazem jeszcze jedna.
najwazniejsza funkcja hiperboli), przestrzen staromiejska za$ zyskuje
walor ,,przestrzeni $wietej”. Kreacja wyobrazniowa nie jest wiec by-
najmniej czysta, jej obrazotwoércze akty nie sa wolne i autonomiczne,
lecz zorganizowane tak, by przeswiecal przez nie wyzszy, ontologiczny
porzadek rzeczy. Wyobraznia jest w widocznym przeswiadczeniu Sto-
wackiego wladzg tworcza i poznawczg roéwnocze$nie. Przeswiadczenie

to dzielil Stowacki ze swoja epoka, dla ktérej — jak pisze Jean Staro-
binski —

WyobraZznia [..] nie jest juz tylko ubocznym skladnikiem geniuszu [..].

Dla duszy romantycznej wyobrazaé — to zarazem tworzyé i znaé, to uczestni-

czyé z miloScia w zZyciu wszech§wiata. [..] Nasza wyobrainia wspélbrzmi cze-
Sciowo z WyobraZnia, ktéra objawia widzialng i niewidzialng strukture $wiata

[..]18

Pojecie wyobrazni sprzegniete jest wiec z catoscia romantycznej wizji
Swiata i przynalezy do sfery nie tylko estetyki, lecz rowniez ontologii,
epistemologii i etyki. Tworczy akt wyobrazni to zarazem akt mistycz-
nej partycypacji w niejednorodnej strukturze bytu jawigcej sie Slo-
wackiemu jako ,,dywanik na wywro6t widziany, gdzie rézne nitki wy-
tazg i ging znéw niby bez celu i bez potrzeby... z tamtej strony s3
kwiaty i rysunek” 15,

Poetycki obraz kolumny i staromiejskiej przestrzeni kreowany silami
tak rozumianej wyobrazni powoluje zatem jednoczesnie $wiat analogicz-

14J Starobinski, Wskazéwki do historii pojecia wyobrasni, Przelozyl
W. Kwiatkowski Jw, 1972, z. 4, s. 227.

15J, Stowacki, list do matki z 8XI 1845. Korespondencja Juliusza Slowac-
Kiego, t. 2 (1963), s. 103.
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ny do $wiata fizykalmych postrzezen, swiat imaginatywny i wreszcie —
$wiat uniwersalnej rzeczywisto$ci duchowej, dla romantykéw najbardziej
,rzeczywistej”’. Poszukiwana zasada porzadku kreacji w partii nazwa-
nej ,,opisowg” — jest zasada ,,tamtej strony”, ktorg akt imaginacji po-
znaje i odslania, Odstania — powtérzmy — przez poszukiwanie ukry-
tych zwigzkow pomiedzy przedmiotami, przez metaforyczne wzajemne
przenoszenie wlasciwosci przystugujgcych im z empirycznej natury rze-
czy, przez zacieranie i mieszanie ich tozsamosci.

Zasada przeniesienia i analogii jest naczelng zasadg strukturalng
poematu. Szereg zabiegéw asocjacyjnych sprawia, ze okna kamienicy
poréwnane zostajg do oczu Kilinskiego (,,Dwa okna jak zielone Kilin-
skiego oczy”), ich zielona (symboliczna) barwa przypisana (lokalnie)
darni przystuguje dalej oczom wygladajacego spod niej upiora... Ten
splot utozsamien antropomorfizuje i spirytualizuje staromiejskg prze-
strzen, nadajgc jej walor ambiwalentny: okienka-oczy s3 tylez oczyma
ludowego bohatera, co oczyma upiora leku. Ich spojrzenie dzieli ambi-
walencje z barwg zielong, ktéra w konwencjonalnej mowie znakéw
barwnych znaczy nadzieje, w jezyku zaé genezyjskiego systemu Sto-
wackiego — zlo i zbrodnie 16,

Wyliczone zabiegi mieszania jakosci fizycznych, emocjonalnych i spi-
rytualnych $wiadezg o wylamywaniu sie przedmiotéw po réwni z wy-
lgcznosci porzadku potocznej, fizykalnej percepcji, jak 1 z bezporzadku
marzenia. Sytuacja percepcyjna nie jest — jak sadziliSmy wczesniej —
dwoista, lecz troista. Miasto widziane jest jednocze$nie z perspektywy
obserwatora umiejscowionego w konkretnym punkcie, z perspektywy
marzyciela oraz z perspektywy rewelatora. Pierwsza jest spojrzeniem
.,z tej strony dywanika”, druga przenika jego splot i otwiera droge
trzeciej, najistotniejszej. Miejska przestrzen widziana stamtad to prze-
strzen $wieta, w ktorej rosnie drzewo zycia i §wiecg wieze, ale zarazem
przestrzen Scisle okreslona w porzadku spirytualnym niejednolitej onto-
logicznie rzeczywistosci, Jeruzalem Nowe z Apokalipsy sw. Jana:

a Miasto — to czyste zloto do szkla czystego podobne, (21, 18]

Pomiedzy rynkiem Miasta a rzeka

po obu brzegach,

drzewo zZycia [...] [22, 2]

A jeSliby kto$ odjal co ze sléw ksiegi tego proroctwa,
to B6g odejmie jego udzial w drzewie zycia

i w Miescie Swietym — [22, 19] 7

16 Na temat znaczenia barw zob. J. Spytkowski, Barwy, ksztalty i ruch
w ,Krélu-Duchu”. Krakéw 1936, s. 30. — A. Kowalczykowa, O ,Genezis
2z Ducha”. ,Pamietnik Literacki” 1970, z. 1, s. 142.

17 Tu i dalej opieram sie na wyd.: Pismo $wiete Starego i Nowego Testamentu.
W przekladzie z jezykow oryginalnych. Opracowalt zespol biblistéw polskich [...]
(Biblia Tysigelecia). Wyd. 2, zmienione. Poznan—Warszawa 1971.
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Identyfikujgcymi lacznikami pomiedzy obrazem miasta w Uspokoje-
niu a Jeruzalem sg znaczgce nazwy: Katedry Sw. Jana i ulicy Swietojan-
skiej. To znaki glebokiej, duchowej rzeczywistosci i swoiste dowody po-
dwojnosci Swietego i Swieckiego statusu przedstawionej w utworze prze-
strzeni. Mamy tu do czynienia z jednym spo$rod licznych przykladéw
dokonywania przez Stowackiego etymologicznych spekulacji wynikaja-
cych zaré6wno z jego stosunku do jezyka w okresie mistycznym 18, jak
i ogoélnoromantycznych przeswiadczen o naturalnym, nie za§ konwen-
cjonalnym charakterze zwigzku pomiedzy znakiem jezykowym a desyg-
natem. Znak ,,objawia” istotny charakter przedmiotu, tu — ponowie-
nie przez fragment Warszawy uniwersalistycznego, wiecznego wzorca,
ktérego byt spelnia si¢ jednocze$nie ,tu i teraz” oraz poza czasem i po-
za posiadajacym materialng substancje miejscem.

Epifaniczno$¢ $wietojanskich nazw stanowi zarazem o szczegolnej
aurze skojarzeniowej, obrazowo-stylistycznej i historiozoficznej. Od razu
trzeba przypomnie¢, czym byla dla romantykéw Apokalipsa oraz jakie
uruchamiala mechanizmy wyobrazniowe i typy myslenia historycznego.
O jednych i drugich pisze Zofia Stefanowska:

Dla romantykéw Biblia byla przede wszystkim wecieleniem poezji profetycz-
nej, wizyjnej, kosmicznej. Dla romantykéw Biblia to byli Prorocy, Psalmy
i Apokalipsa. [...]

Jakie wlasSciwosci literackie Apokolipsy §w. Jana [..] pobudzaly wyobraznie
romantykéw? Nade wszystko forma wizji profetycznej, wizji umys$lnie nie-
jasnej, wyrazajgcej sie w ciemnej, nieprzetlumaczalnej symbolice. Dalej cha-
rakter symboliki: fantastycznej, groznej, wyrazistej w poszczegélnych obrazach,
ale pozbawionej zewnetrznej spoistosci i logiki. Amorficzne obrazy kosmicznej
katastrofy byly w oczach romantyk6w poteznym S$rodkiem budowania nastroju
grozy. Odpowiadaly oczekiwanicm millenarystycznym epoki, odpowiadaly atmo-
sferze podniecenia rewolucyjnego i tak powszechnemu przekonaniu wspobiczes-
nych, Ze czasy ich sa czasami przelomu historycznego. [..] Romantyczna Apo-
kalipsa byla ksiegg $wietych tajemnic, ale i ksiegg poetyckich mnastrojow
i przeczud 19, .

Odwolanie do Apokalipsy zawarte w pierwszym fragmencie Uspoko-
jenia stanowi zapowiedz pojawiajgcego sie dalej ciggu obrazéw, ktérych
mrok i niejasno$¢ znajdowaé bedg roz$wietlenie w tezach genezyjskie]j
filozofii Slowackiego. W obrebie tego, nazwanego ,,opisowym”, fragmen-
tu utworu ujawnia sie jeszcze jedna wlasciwos¢ stylu Apokalipsy: wi-
zyjnose.

forma wizji szczegblnie narzuca sie wyobrazni, szczegélnie wyraZne pietno na-

daje tekstowi — jest agresywna stylistycznie. Kazdg prawie wizje Apokalipsy

8 Na temat stosunku Slowackiego do jezyka w okresie mistycznym zob.
A. Kowalczykowa, op. cit,, s. 140 n.

19 Z. Stefanowska, Historia i profecja. Studium o ,,Ksi¢gach narodu i piel-
grzymstwa polskiego” Adama Mickiewicza. Warszawa 1962, s. 101—102.
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otwiera charakterystyczna wstepna formula, rodzaj wprowadzenia sytuacyj-
nego [...]. '

,Ujrzatem...”, ,I widzialem...”, I slyszalem...”: formula powraca co Kkilka
wersetéw [...]. Nie ulega watpliwo$ci, ze to, co odczuwamy obecnie jako naj-
wyzszej miary efekt literacki, wynika z religijnej koncepcji objawienia 20,

Stowacki — nawigzujac do istoty owej koncepcji — nawigze w dal-
szych partiach Uspokojenia réowniez do formul rewelatorskich. Nie ma
ich jeszcze w analizowanej czeSci ,,opisowej’, w ktorej wspoélistniejq
i interferujg ze sobg rdéine oglady, dokonywane z rdéznych aspektow.
Widzenie rewelatorskie jest tylko jednym sposrod kilku innych; brak
jeszcze jednolitej, generalnej perspektywy, udaremnionej przez migotli-
wos¢ réznorodnych spojrzen, w tym takze mimetycznego.

Wazne sg jednakze wlasnie owe spojrzenia, stanowigce o tym, ze
wzrok jest tu jedynym ujawnionym ,kanalem percepcji”’, przewodzacym
informacje o odleglosciach, miarach, barwach i $wiatlocieniach dzielg-
cych podwojny modus ontologiczny z przedstawiong przestrzenia, ktoérej
przystuguja. W porzgdku postrzezeniowym quasi-fizykalnym traktowane
one by¢ moga jako dane ,,$rodowiska”: ciemno$é ulicy, teczowos¢ mgiet,
sinos¢ perspektywy, ognistos¢ latarni, szaro$é kolorytu Starego Miasta.
Jesli jednak — niektére przynajmniej — odnie$¢ do szczegdélnej, spiry-
tualnej waloryzacji barw i blaskéw w optyce filozofii mistycznej Sto-
wackiego, okaze sie, ze funkcjonujg one w utworze jako znaki odsyla-
jace ku spirytualnemu porzadkowi bytu. I tak — ciemnos¢ wartoscio-
wana jest zawsze ujemnie, jako brak $wiatla. Swiatlo bowiem stanowi
w systemie genezyjskim znak duchowego, absolutnego porzadku, jego
,litere” (14, 382), wlasciwoéé mocy spirytualnej. List do J. N. Rembow-
skiego przynosi okreslenie swiatta jako ,formy zlota”, ,Stowa w Bo-
gu” (14, 398); ,Swiatlo jest czystg formg $wietosci” (14, 402), Inaczej
ogien — temu generalnie przysadzony jest walor ujemny. Taki rozklad
‘wartosciujacych akcentow ujmuje w zwiezly formute Maria Janion:

Swiatlo nalezy do porzgdku absolutu. Ogien nalezy do porzadku czasu, do
porzadku grzechu. Kara nastepuje przez ogien, odkupienie, zbawienie — przez

Swiatto 21,

Tecza za$ to $wiatlo globowe, niedoskonale jeszcze wobec bezkolo-
rowego $wiatla absolutu. Réwnoczesnie jednak — znak S$wietej, obja-
wionej Janowi stolicy, ktéra nastanie kiedys: ,,a tecza dokola tronu —
podobna z wygladu do szmaragdu” (Apokalipsa 4, 3).

Postrzeganie $wiata w takim jego skomplikowaniu wymaga wszakze
szczegblnej wladzy. Powszechnie doswiadczane, fizyczne widzenie zja-

2 Ibidem, s. 102.
2t M. Janion, Romantyczna wizja rewolucji. W: Gorgczka romantyczna. War-

szawa 1975, s. 441,
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wisk tu juz nie wystarcza, potrzebny jest wzrok inny, zdolny do prze-
nikniecia duchowych senséw danej rzeczywistosci. Stgd uporczywie po-
dejmowane przez Slowackiego proby budowania teorii widzenia, jakiejs
mistycznej optyki genezyjskiego systemu; stad tez ustawiczne w niej
rozroznianie i jednoczenie wzroku zmyslowego i duchowego oraz wy-
razy zainteresowania wynalazkami z dziedziny optyki, ktére sg swoiscie
zawlaszezane:

Wezoraj sadzilte§, ze wzrok twoéj mial pewny zakres widzenia, a oto wy-
naleziony teleskop... rozszerzyl ci moc ducha widzacg i rozpowietrznil na nie-
zmierne widzialno$ci przestrzenie..... Potega wiec widzenia w duchu nieskon-
czong jest.. i na milijony milijon6w mil aniol twdj patrzacy ziarnka piasku
az w stoncu dojrze¢ jest zdolny, gdyby go z cielesnej klatki na stonce jako orla
puszczono...

A to samo o innych zmystach powiedzieé mozemy... ktére sg niby komuni-
kowaniem sie ducha naszego z calg duchéw w Slowie pracujacych nie ogarniety
naturg i liczba... [..]. Uczucie wiec jednosci z duchami w Slowie objawionemi,
walczge forma, objawia sie przez zmysly i pracuje — aby $wiat na roine
ksztalty rozbity do jedno$ci w sobie przyprowadzilo... [...]. [14, 413]
Rozszerzajacy pole widzenia oka zmyslowego teleskop powroci

jeszeze — jako wynalazek ducha — w [Notatkach réinych z ,,Raptu-
larza]:

Duch ludzki my$li o lepszym narzadzie widzenia niz jest oko — wynajdujac
soczewki teleskopowe... [15, 465]

Stowacki usituje dalej wytlumaczyé stosunek pomiedzy wzrokiem
cielesnym a duchowym oraz sformulowaé system gradacji widzenia od
czysto fizycznego — poprzez poetyckie — az po prorocze:

Nie trzeba wiec, aby duch wzigl jakie cialo chcgc sie pokazaé. — Nie
oczy w nas widza, ale duch widzi cialo przez oczy.. moze wiec widzieé¢ bez
oczu ducha, ktéry go mocno w ksztalcie ludzkim bedacy traci. Widzenie przez
poetéw doskonalych rzeczy, ktbre opisuja, jest juz jednym ze stopni widzenia.
— Wigksze duchy, przeznaczone na proroctwo, potrzebujg mocniejszego trgce-
nia, ale widza doskonalej [...]. [14, 463]

Rozroznienie Stowackiego daje sige odniesé do dostrzezonej wczesniej
troistoSei podmiotu widzenia; to widzgey ,bez oczu ducha”, widzgcy
»-doskonale rzeczy” i rewelator.

Wszystkie krzyzujgce sie oraz jednoczace i rozlamujace perspektywy
Iacznie ujmujg przedmiot totalnie, od strony ,,ducha” i od strony ,,ciata”.
Jesli jednak zwazyé na niesamoistno$é materii mistycznej filozofii Sto-
wackiego, kazde spojrzenie okaze sie spojrzeniem od strony ducha,
roznica tkwi w stopniu, nie w jakosci. Dgzeniem Stowackiego bylo osigg-
niecie stopnia najwyzszego, znalezienie takiego punktu, z ktérego byloby
mozliwe zlanie sie z perspektywsa absolutng, wyczerpujgca i znoszaca
czgstkowosé dwu pierwszych stopni. Stgd znamienna dyrektywa: ,,Z tej
strony patrze¢ na $wiat, co Bog patrzy... to jest ze strony ducha” (15,
460).
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Zabiegi pomnazajace w Uspokojeniu perspektywy okazuja sig
w Swietle tej wypowiedzi przejawami niezmiernie ambitnych préb iden-
tyfikowania przez Slowackiego wlasnego punktu widzenia swiata z punk-
tem widzenia absolutnym, calosciowym, a takze znalezienia dla obrazu
widzianego ,,stamtad” literackich ekwiwalentow. Roéznorodne i czesto-
kro¢ rozbiezne aspekty, ktore jednoczg sie w owej generalnej perspek-
tywie rewelatorskiej, tworzg migotliwg, wieloznaczng wizje poetycka,
przechodzgca od opisu do opowiadania. Spojrzenie z perspektywy abso-
lutnej daje nie tylko obraz wielorakiego ontologicznego modusu miejsca,
lecz takze odslania jego spirytualne przeznaczenia, ktére muszg byc¢
opowiedziane. Tak wiec wspomniana granica przebiegajaca pomiedzy
wersem 12 a 13 jest zarazem granicg pomiedzy wizyjnym opisem a opo-
wiadaniem-przepowiednia. To pierwsze rozroznienie podporzadkowane

jest SciSle drugiemu, gdyz — jak pisze Stefanowska —
Podstawowa réznica [pomiedzy wizja a przepowiednig] polega na. tym, ze
przepowiednie wypowiadane sa w czasie przyszlym, podczas gdy wizja — takze
i prorocza — jest opisem tego, co narrator widzi lub widzial, a zatem regulg

w stylu wizjonerskim jest czas terazniejszy lub przeszly 22

Wytyczona granica i wynikajgce z niej rozroznienie obszarow kaza
inaczej postawié¢ pytanie o sytuacje percepcyjna w profetycznej czesci
utworu (w. 13—65); tu juz nie ma, jak sie zdaje, watpliwosci, kto, co
i jak widzi. Podmiot-profeta przenika wzrokiem duchowym najwyz-
szego, proroczego stopnia zarysowang przedtem wielowymiarowg prze-
strzeh i przepowiada (opowiada) majace si¢ rozegra¢ ,lada dzien” wy-
darzenia. Ich cigg rozpoczyna sie (czy jest zgola wywolany) spojrzeniem
pary oczu:

To naprzéd tam na rynku para oczu bly$nie
I spojrzy w Swietojanskg na przestrzal ulice
A potem sie poruszg matki-kamienice,

A za kamienicami {...]

Para oczu to oczywiscie — zgodnie z uprzednio wskazanymi utozsa-
mieniami — para okien, oczy ducha miejsca i ludu Kilinskiego oraz oczy
tajemniczego ,cichego upiora spod darni”. Ta perspektywa widzenia
w obrebie nadrzednej perspektywy profetycznej nie tylko rozlamuje to,
co zdawalo sie zmierza¢ do totalnej jednosci, nie tylko dynamizuje
strukture opowiadania przez pomnazanie aspektow, nie tylko — chot
takze — wprowadza istotny element apokaliptyczno-wizyjnego stylu,
zarysowujac sytuacje ,,widzenia”. Wszystkie Wymienione i réwnoupraw-
nione funkcje tltumacza sens zabiegu tylko czeSciowo. Polega on bowiem
przede wszystkim na zniesieniu granicy pomigdzy podmiotowoscia
a przedmiotowoscig, pomiedzy sfera ,zewnatrz” i ,wewnatrz”, »ja”
i ,nie-ja”. To préba przedstawienia jakiego$ autowidzenia, w ktérym

2 Stefanowska, op. cit,, s. 111.
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perspektywa narratora-proroka i perspektywa przeniknietego spirytual-
ng sila miejsca stanowilaby jedno.

»,Widzenie sie” miasta wzmocnione jest dalej jego ,,styszeniem sie”.
Stucha ono odglosow szczegdlnych wydarzen, dokonujgcych sie w jego
Swietej przestrzeni:

A miasto co? Stuchajgc z wyciaggnietg szyjag
Powie, ze [..]

Miasto-stuchacz, miasto-narrator relacjonujgcy wydarzenia bedace
przedmiotem przepowiedni narratora-proroka-poety...

Widzialna staromiejska i niewidzialna $wieta przestrzen widzi sie
i slyszy, jest widziana i slyszana. Nie znajduje sie na zewngtrz narra-
tora-profety. Jej i jego perspektywy na swiat widzialny i niewidzialny
jednocza sie we wspolnocie znamiennych rewelatorskich, $wietojanskich
zmysiow, ktére byty dla Stowackiego w mistycznym okresie uprzywile-
jowanymi $rodkami poznania:

Moje oczy zupelnie od §wiata oderwane — a daleko gdzie§ zwrdécone —
moje uszy ciggle wielkich powiewdéw bozych i gloséw dostuchujgce sie [...] >3

To uprzywilejowanie wynika zresztg z ogélnoromantycznej tendencji
do wyjatkowego — jak pisze Maria Janion — ,nasilenia wrazen stu-
.chowych i wzrokowych”.

Swiat widzialny i niewidzialny daje sie widzieé, ale przede wszystkim —

styszeé 24,
Przedstawione ,widzenie” i ,,styszenie” jest réwniez — acz w inny
sposoéb niz w czesci opisowej — widzeniem i styszeniem totalnym, za-

burzajgcym wyrazistg dotagd odrebno$é podmiotu. Stowacki podejmuje
prébe rozwigzania jednego z najwazniejszych romantycznych problemoéow
$wiatopogladowych, stosunku $wiadomosci i bytu, podmiotu i przedmio-
tu, jazni i otoczenia, czy — jak chce Georges Poulet — ,centrum
i okregu’:

Romantyk to kto$, kto objawia sie sobie jako centrum, [..] Czlowiek to
zrédlo, i to Zr6dlo §wiete. W glebinie jego centrum jednoczg sie w sposOb
nieopisany tajemnica bytu ludzkiego z tajemnicg bytu Boga, ktéry zechcial
sie z czlowiekiem zjednoczyé¢ [..]. Sytuujac nie-ja lub Nature na peryferii,
za§ ja w centrum, [niemiecka my$§l romantyczna] nadaje okregowi walor nie
tylko bardziej ludzki, ale i wyrazniej subiektywny; bo ostatecznie je$li cen-
trum to ja, woéwczas ja (tzn. ludzka §wiadomo$é) wlada okregiem. [...] Cata
filozofia staje sie wiec badaniem podobienistw, a nawet wzajemnych zalezno$ci
zachodzgcych miedzy centrum a okregiem. [...]

Nie otoczenie zatem jest istotne jako takie, istotny jest raczej ruch,
w ktorym my$§l biegnie ku niemu, rzutujgc nan §wiatlo pochodzace z jej wia-

28 Korespondencja Juliusza Stowackiego, t. 2, s. 100.
2 M, Janion, Romantyzm polski wéréd romantyzmoéow europejskich. W: Go-

rqczka romantyczna, s. 58, 59.
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snego ogniska. A wiec mamy promieniejagca w pewien sposéb centralitas my$li.
Caly romantyzm — nie tylko niemiecki, lecz europejski — §wiadom jest tego
stanu rzeczy, méwi o nim 25,

Podejmowane przez Stowackiego zabiegi i identyfikowania, i roz-
rozniania podmiotowego i przedmiotowego aspektu widzenia urucha-
miajg owg istotng wzajemnos¢ pomiedzy centrum a okregiem. Identyfi-
kacja jest wyrazem prob znalezienia absolutnego punktu widzenia, prob
wynikajgcych z prze$wiadczenia o spirytualnej jednosci wszechrzeczy,
widocznej z perspektywy Boskiej; rozrdznienie natomiast — sposobem
przypomnienia o rozlamywaniu sie bytu, w ktorym duchowos$é¢ objawia
sie przez cielesnosé.

Ogarniajgca i podporzadkowujgca sobie rézne i zmienne spojrzenia,
aspirujgca do totalnosci, generalna perspektywa podmiotu-profety sta-
nowi zarazem gwarancje ,prawdziwosci” przepowiedni, ktéra dotyczy
gtebokich duchowych przeznaczen miasta, wcielajgcego $wiety wzorzec
,Nowej Jeruzalem”. Objawienie ich jest rownoczesnie rewelacjg pod-
stawowego genezyjskiego prawa: rozwoju poprzez zniszczenie. Roz-
szyfrowane w opisowej partii Uspokojenia odwolania do Apokalipsy
sw. Jana stanowily tylko przygotowanie dla tego dziania sie, o ktorym
opowiada przepowiednia. Identycznos$¢é Starego Miasta i ,,Nowej Jeru-
zalem” stanowi o tym, co sie w obrebie jego przestrzeni dokona: apoka-
liptyczna katastrofa i apokaliptyczna odnowa.

Historiozoficzne proroctwo budowane jest — zgodnie z charakterem
inspirowanego przez Apokalipse wizyjnego stylu — przez ciag zobrazo-
wanych doznan wzrokowych i stuchowych. Lecz nie tylko — jak poka-
zano przedtem — identycznos$é tego, kto widzi, i tego, kto styszy, ulega
zaburzeniu, lecz takze przemieszane sg same akty percepcji. Laczy sig
z tym réowniez dostrzezona w partii wizyjno-opisowej zasada metafory-
zacji. W rezultacie — widziane jest odbierane przez styszane, styszane
przez widziane, materialne jako niematerialne, niematerialne jako ma-
terialne.

Przykladéow w profetycznym fragmencie bardzo wiele: wiatrowi
przyznane zostajg wlasnosci barwy i §wiatlocienia, aniotowie sg ,,ciemni”,
jak ,ciemna” wulica. Walor plastyczny posiada znaczenie symboliczne
(uprzednio przez nas odslaniane), symbolika za$ nie tlumi plastycznej
sugestywnosci. Dominujgcymi tropami znaczacymi analogie i przeniesie-
nie wlasnoéci przedmiotéw sa poréwnania, animizacja i antropomorfiza-
cja: ,nedza sprezyny docisnie”, ,sie poruszg matki-kamienice”; ,ze be-
dzie [ulica] trzesgca sie cala, jako wol sycylijski na miasto ryczala”;
,miasto [..] stuchajgc z wyciagnietg szyja / Powie, ze [...]”; ,,Kamienie
wrzeszezace [..] jak czarty”; ,kolumna [...] / [...] z rozwahanym czolem”:

% G. Poulet, Romantyzm. W: Metamorfozy czasu. Wybér J. Blonskiego
i M. Glowinskiego. Przedmewa J. Bloniskiego. Warszawa 1977, s. 444, 445
(tlum. P. Taranczewski).

8 — Pamietnik Literacki 1979, z. 2
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,Jesliz ma ta ulica takg ciasng szyje [...]”. Jednoczesnie — roéwnie eks-
ponowana jest tendencja przenoszenia jakosci materii na przedmioty
niematerialne: ,,Oderwany jak skrzydio” jest wicher, ,ktéory porwie
te zemsty — te $wiatla, te grzmoty, / Zwinie”; ,,Jako braz [...] zakipi,
zaswisnie jak weze”; ,Jeden z tych krzykéw [..] / Uderzy, na kosciele
peknie”; , Pojdzie dalej, lecz skrzydlem o koscidl otarty”; ,,zostawi [...] /
I szklanne inne glosy”. Wreszcie osobna grupe stanowia te przeniesienia,
w ktorych ,materialne” przeniesione jest na ,,materialne” lub ,niema-
terialne” na ,niematerialne”: ,kolumna [..] jak struna kamienna”; ,Ze
z niej by slowo wialo”,

Funkcja tych poréwnawczych i metaforyzujgcych zabiegdéw jako wy-
kladnikéw generalnej metafizyki zostala juz wczesniej wyjasniona.
Tworzg one jednak ponadto — wraz z opozycjami kolorystycznymi
i $swietlnymi — system napieé przebiegajgcych przez calg profetyczng
partie utworu i podlegajag historiozoficznej tendencji inspirowanej Apo-
kalipsq. Dla jej zrozumienia odwolaé sie trzeba do wykladu historiozo-
ficznych prze$wiadczen Slowackiego zawartych w Liscie do J. N. Rem-
bowskiego:

Potrzeba wszakze, abySmy dla przyszlej nauki Slowa zajrzeli $§mialo w cele
ostateczne w ksiegach Swietego Jana wymalowane, a utkwiwszy w nich wiarg
widzgcg naszg i milo§é ojezyzny na nich oparlszy, wszystko mogli podtug alfy
i omegi Swiata tlomaczyé — a tak pewni bedziemy, ze wolg naszg z wolg Boga
pogodziwszy, nie bedziemy juz niewolnikami ludzkiemi, ale jako Chrystusa stugi,
na kazdy dzien spytamy sie sumnienia o prace nasza.

Wiesz zapowiedZ.. Oto naprzéd Antychryst w imie swoje cuda duchowe
czynigey — pieczeé swoja na czolach ludzkich polozy — okrzyknion zostanie
panem globu — i Bogiem...

Potem Chrystus z §wietemi zjawiajacy sie na oblokach i my w powietrze
porwani — z Panem sie naszym spotykamy.

A potem nowa Jeruzalem Sloneczna i cial naszych przemienienie i twoér-
czo$§¢ w jedno$ci i wieczne trwanie — i wieczne oslonecznienie w mieScie, nad
ktérym juz stonca innego ani miesigca nie bedzie. [14, 419]

Przepowiednia zawarta w Uspokojeniu dotyczy katastrofy bedacej
koniecznoscig, warunkiem nadejscia przyszlej szczesliwosci. Scislej —
jej stawania sie, przezwyciezania przez sfere ducha i wiecznosci (zna-
czonych symbolicznie blaskami ziota) — sfery ciemnosci, materii, czasu
(znaczonych symbolicznie okresleniami ciemno$ci i ognistosci). Wspo-
mniany przedtem i zarejestrowany cigg napie¢ i interferencji podporzad-
kowany jest — ze swoistg ,,logika mistyki” — idei mistycznej rewolucji,
ktorg Stowacki kategorycznie (acz nie zawsze konsekwentnie) odrézniat
od rewolucji ,,z ciala”. Pisal bowiem raz o kazdej rewolucji jako o rewo-
iucji ,,z ducha”, raz znéw jako o rewolucji polskiej, Sswietej, wyrasta-
jacej wprawdzie z ogolnego genezyjskiego prawa postepu, ale nazna-
czonej jakims$ szczegélnym charyzmatem i misjg. Pierwsze ujecie od-
nalez¢ mozna w [Dialogu troistym]:
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Jest wiec respublika ducha pod formami cial, o ktérej wy nie wiecie...
Jest takze hierarchija duchéw, walczaca z hierarchijg postanowiong z cial na
Swiecie, z ktorej to walki wychodza wszystkie wojny, zamieszania, rewolucje —
i te nie skoncza sie az na hfilerarchii duchéw zbuduje sie¢ wszelka forma...
Dlatego przez rewolucje leczg sie przestarzate narody {[..]. [14, 316]

Rewolucja ,,z ducha” jest — gdzie indziej — tylko etapem poprze-
dzajgcym rewolucje ,,z ciala’:
Kazda rewolucja — nim w ciele zjawiona, musi wprzédy objawi¢ sig

w duchu. [...]

Biada czlowiekowi, ktéry by nie o$wiecony jasno§cig Chrystusowsg nowej
epoki, zaczal rewolucja polskg, nowa meczarnig ludu polskiego. [14, 451]
Swoistg dyrektywe tej rewolucji polskiej zapisal Stowacki w [Liscie

drugim do ksiecia A. C.]:

Przygotowaé nam potrzeba w cichosci'ducha naszego rewolucja prawdzi-
wg — $wietg i polska, a sprawié, aby z calym Majestatem Bozym i ogniami
niebieskimi oplomieniona — wybuchnela. [15, 316]

W innej redakcji listu Slowacki postuluje przeciwstawienie ,ciele-
snej’’ potedze cara — potegi ducha:

przeciwko wojskom ma wojska.. i czas — i skarby.. [..]. Lecz gdy potega

jego cielesna, rzymska — pierwszy raz o rewolucyjng $wieta nature ducha

polskiego uderzy — a tréjecg konfederacka siedzaca na wszystkich wiezach

w duchu zobaczy — cofnie sie... [...]. [15, 320—321]

Dzi§ z widzaca wiara — z matematyczng i chiodng pewnos$cia, jako du-
chowie — przyszlej sprawy Bozej powstajemy przeciwko cielesnym potegom
i formom. [15, 320}

Ta ,$wieta” rewolucja posiada zapisany przez mistyczng historiozofie
scenariusz, ktéry spelnia sie jednocze$nie w ciggu przepowiadanych
w Uspokojeniu wydarzen oraz w napieciu i wspétdziataniu symboliczno-
-metaforycznych znakéw odsylajgcych ku planom ,,ducha” i ,ciala”. Pro-
‘cesualno$é pierwszych i interakcja drugich sg podporzadkowane autor-
skiej intencji pochwycenia i oddania w samej strukturze utworu procesu
przezwyciezenia ,,cielesnych form”. W utworze zderzajg sie i przenikaja
jak gdyby dwa pola semantyczno-symboliczne: $wiatla i blasku, ciem-
noSci i ognia — w porzadku profetycznego widzenia, oraz harmonii,
$piewu, wrzasku — w porzadku profetycznego styszenia. Ich rozklad nie
jest bynajmniej symetryczny. We fragmencie od w. 14 do w. 28 w skon-
statowanym podwdjnym polu widzenia profety i ,pary oczu” dominuje
LSwiatlo” i zloty niebianski ogien: ,,zorza poéilnocna”, ,,wiatr dziwne mio-
tajgcy blaski”, ,,Przezroczysty jak brylant, a jak ogien zloty”, ,te
$wiatla”. Roéwnocze$nie w polu styszenia wystepujg wrzaski, grzmoty,
$wist, ryk. Widzeniu jasnosci nie odpowiada jeszcze styszenie harmonii.

Symboliczny walor $wiatla tlumaczy sie w porzadku wspomnianego
scenariusza mistycznej rewolucji, ktérej znakami rozpoznawczymi sg
zorza polnocna i kosmiczny, wiejgcy ulicg Swietojanska (w podwéjnym
znaczeniu jej nazwy) wiatr.
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Zorza pélnocna objawia sie w chwilach wielkiego podniesienia w duchu
ludu — po rewolucji. Swiatlo wiec atmosferyczne, ktére duch mégl uzyé juz do
tworéw, a zlozyl ofiare, lezy jako sklad i juz sie zniza ku duchowi — juz sie
podfdlaje mu. [15, 463]

Stowacki odnajduje nawet gdzie indziej precedens i dowéd wyste-
powania zorzy ,,po rewolucji”’. Swiecila ona mianowicie po powstaniu lis-
topadowym:

Zadrzal on [tj. car] raz wprawdzie, gdy mu doniesiono, ze Warszawa po-

wstala — Ze brat jego ucieka — Ze zorze borealne przyszly i na wiezach miasta
usiadlszy na uciekajgce Moskale patrzaly [..]. [15, 318]

Zorza widziana ,,z tej strony dywanika” jest tylko zjawiskiem atmo-
sferycznym; ,z tamtej” — rezultatem ,podniesienia w duchu ludu”.
Podobnie ,,wiatr” ogladany ,,z tej strony” jest pelen dziwnych blaskéw,
»Z tamtej” ukazuje sie jako kosmiczny wicher, zawierajgcy pierwiastki
boskie. Stowacki wpisuje tu w obreb genezyjskiego widzenia $wiata
powszechny romantyczny obraz metaforyczny wiatru jako ,,odpowied-
nika stanéw duchowych” 26, Czyni to zresztg poza Uspokojeniem kilka-
krotnie, wystarczy przypomnieé przytaczang wczesniej wypowied?
o dostuchiwaniu sie ,,wielkich powiewoéw bozych” czy odwolaé sie raz
jeszcze do utworu, ktorego adresatem byl ksigze Czartoryski, a jedng
z wymienionych postaci — Mickiewicz:

Lecz wiasnie dlatego, iz polityka tej katedry bledng byla — a jednak
milo§¢ ojczyzny i tchnienie Boze wielkie i niesklamane.. rokowalem sobie,

ze straszny wiatr rewolucyjny i $wiety — po tym to schmurzeniu sie brwi
Jowiszowych pozostanie... [15, 317]

Ow ,straszny wiatr rewolucyjny i $wiety” przynalezy do kregu
topiki europejskiego romantyzmu, w ktérym wystepuje jako znak badz
indywidualnej duszy, bgdz ,ducha” — Ducha Swiata, Ducha Natury,
Ducha Boskiego. Odpowiednie przyklady, zgromadzone przez Meyera’
H. Abramsa, ukazujg szeroko$é¢ zasiegu, stalosé znaczeniowych potgczen
z innymi obrazami, a takze glebokie i dawne zrodia calego zespotu
wyobrazen zwigzanych z wiatrem. Jest on bowiem, zaréwno w wy-
obrazni oraz poetyce romantykéw, jak i w prastarej symbolicznej tra-
dycji, znakiem odrodzenia duchowego, pojawiajgcym sie po zniszczeniu.
Dzieje sie tak np. w poemacie Coleridge’a zakonczonym obrazem, ktory
Abrams tak skomentowatl:

w podmuchu wichru wygrywajacego tym razem apokaliptycznag piesn po-

wszechnego zniszczenia i zmartwychwstania spelnia sie rozlegla analogia miedzy

oddzialywaniem wiatru na nie przebudzong jeszcze ziemig, poetyckim i profe-
tycznym natchnieniem pie§niarza oraz wszelka wiosng ducha ludzkiego 7.

26 Zob. M. H. Abrams, Wiatr — odpowiednik stanéw duchowych. O pewnej
romantycznej metaforze. Przelozytl Z. Lapinski. ,Pamietnik Literacki” 1971, s. 4.
27 Ibidem, s. 2817.
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Dla nas wazny jest w tym ciagu skojarzen wyrazny i staly zwigzek
pemiedzy profetycznym charakterem utworu, motywem apokaliptycz-
nego zniszczenia i odrodzenczg wykladnig obrazu wichru. Analogiczna
konfiguracja wystepuje w Uspokojeniu, do ktérego — podobnie — prze-
nika wraz z calg archaiczna, biblijng genealogia. Jak bowiem pisze dalej
Abrams —

Poetyckie zré6wnania powiewu i oddechu z duszg, tchnienia z natchnieniem,
ozywanie przyrody z ozywaniem ducha — wziete pojedynczo nie sa ani swoiscie
romantyczne, ani tez w zZadnym razie nowe. S3 cne dawniejsze niz przekaz
historyczny. Zawarte w strukturze starozytnych jezyk6w, sa szeroko rozpo-

wszechnione w mitach i folklorze i tworza wiele doniostych formul naszej
tradycji religijnej 28,

Przenikanie tego archaicznego, symbolicznego obrazu do $wiata wy-
obrazni romantykéw tlumaczy sie, zdaniem Abramsa, ich zainteresowa-

niem sferg archaicznych wierzen i wyobrazen, do ktérych tez nalezy go
wprost odnosié:

nie istnieje precedens sposobu, w jaki wiatr przywolywany jest nagminnie
przez kolejnych poetéw w kolejnych utworach pierwszych dziesigcioleci
XIX wieku. [..] poeci romantyczni [.] wykorzystywali przede wszystkim te
wlasciwosci wiatru, ktore sprawialy, ze wyjatkowo dobrze przylegal on do
zainteresowan filozoficznych, politycznych i estetycznych epoki 2.

Uspokojenie jest bez watpienia takim tekstem literatury roman-
{ycznej, w ktérym przywolanie obrazu wiatru stanowi wyraz skupienia
wszystkich wymienionych linii zainteresowan. Co wiecej, w utworze
tym wystepuje staly (dostrzezony przez Abramsa) zwigzek obrazow
symbolicznych: kosmicznego wichru i eolskiej harfy, do ktorego to
zwigzKku wypadnie jeszcze powrdcié.

», Wiatr dziwne miotajgcy blaski” miesci sie w jeszcze jednym kregu
symboliczno-obrazowym o charakterze ogélnoromantycznym i o archaicz-
no-mitycznych antecedencjach: w kregu symboliki $wiatla, znaczacej
zar6wno w mistycznej historiozofii Stowackiego, jak i romantycznej to-
pice rewolucje, historyczng odnowe. Przeciwstawienie ,,ciemnosci”
i ,swiatla” jest u Slowackiego przeciwstawieniem zanurzonego w czasie
,»dzi§” i wiecznego ,,jutra” finalnych celéw genezyjskiej historii. Wpro-
wadza je tez poeta w innym tekscie:

O! wtenczas... Ale nie, mys$le¢ nie §miem, aby tak wielka laska przyszia

za dni naszych; aby wszechjasno$é rzeczy mogla nastapié po tak wielkiej
ciemnos$ci. [14, 445]

W ogélnym zasobie romantycznych wyobrazen symbolicznych obrazy
jasnosci dziennej (i stohca) sg znakami przyszlego przezwycigzenia
$mierci, odrodzenia swiata. Wystepujg one w kontekscie tematyki histo-

28 Ibidem, s. 289.
2 Jbidem, s. 297.
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riozoficznej i rewolucyjnej, nadajac jej walor i zasieg kosrmczny Pisze
otymJ ean Starobinski:
Metafory Swiatla zwyciezajacego nad ciemno$ciami, Zycia odnawiajgcego
sie z glebi umarlego §wiata przywréconego do swoich poczatkéw to obrazy,
ktore rozprzestrzenily sie okolo roku 1789 3,

Obraz polyskujgcego blaskami wiatru jednoczy obie symboliczne
tendencje: wiatr to tchnienie Boze, w ktorym zawierajg sie boskie
pierwiastki. Ale réwnoczesnie jest to wiatr porywajgcy ,te wszystkie
zemsty i te wszystkie wrzaski”. Jakos¢ i funkecja pozostajg czeSciowo
rozbiezne przynalezac kolejno do porzadku wiecznoscei i porzadku czasu.
Bo tez ,wiatr dziwne miotajagcy blaski” to wiatr $Swietej rewolucji
dziejgcej sie rownoczesnie na wielkim kosmicznym terenie ,Nowej
Jeruzalem” i na malym terenie Starego Miasta. To wiatr historii swietej,
wiejacy w konkretnym czasie i miejscu. Przynosi on blask i ,ogien
zloty” sfery absolutnej, jest identyczny z Boskim powiewem rewelacjt
$w. Jana: ,,Oderwany jak skrzydlo z widzen Swietojanskich”. Porzadek
absolutny przebija sie jednak przez sfere ,ciala” i czasu, walksg, wysil-
kiem, ofiarg. Takie jest bowiem genezyjskie prawo postepu. Stad obrazy
roztopionego brgzu, wezy, przypomnienie starozytnego narzedzia meki,
do ktérego poréwnana jest ,ciemna”, a wiec przynalezna jeszcze do
porzagdku czasu i materii uliczka. Obraz brgzu jako substancji wlasciwej
ciemnym silom pojawia sie tez w innym utworze:

Twoéj Pan Zbawiciel palcem ci pokazuje w oddali.. otchtan roztopionemu

brazowi podobna, w ktorej sie klebig lewijatany i weze [..]. [14, 474}

Zmaganie sie sil mistycznej rewolucji zamkniete jest uderzeniem
pioruna i pojawieniem sie ksiezyca oswietlajacego apokaliptyczne zni-
szczenie. To zdarzenie w toku mistycznej rewolucji ogromnie donioste:
stanowi kulminacje walki, przesadzajacg o jej ostatecznym rezultacie.
“Piorun, podobnie jak zorza i wicher, jest znakiem duchowego porzadku,
zjawiskiem, przez ktére sie on ujawnia pokonujgc zamkniecie w cieles-
‘nych formach:

Duch wiec szemrze my$lami — albo piorunami my$li ogromnych ciska

i niemoc formy pokonywa — o ile w mocach swych wyZszy jest nad forme

cielesng... [14, 411]

Niemoc formy przezwyciezana jest poprzez ogien, pierwiastek do-
cisku i podnoszgcej wzwyz kary:

Dotychczas ogiefi, aniol straszliwy, spelnia swoj obowigzek — S$ciga ducha,
leniwym by¢ nie pozwala; z form go wypedza... [...].
82 J Starobinski, Sur quelques symboles de la révolution francaise. ,La
Nouvelle Revue Francaise” 1968, nr 188, s. 55. Do tego tekstu odsyla Janion
(Romantyczna wizja rewolucji, s. 412).
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pod ognia straszliwa sila kamien sie¢ nawet topi — i ducha swego innej formie
oddaje — a stopienie sie jest §miercig granitu.

A duch z kamienia wypedzony, ogniem $cigany, blyska w chmurze i wy-
chodzi z ciala piorunowego... a blyéniecie jest §miercig piorunu.

A ten sam duch jeszcze w magnetowych silach wiesza sie jak ptak zlek-
niony — a ogniem S$cigany, po spaleniu sie zorzy borealnej wychodzi; bo spa-
lenie sie jest $miercig dla zorzy. —

A wypedzon z niej, nie ma innego ciala nad mito§é¢ i wolg... ktérych utrata
bylaby $miercig dla ducha. [14, 400] '

Piorun niszczy i wyzwala. W Apokalipsie $w. Jana motyw piorunu
wspoltworzy wizje ,,stolicy”: ,,A z Stolice wychodzily btyskawice i glosy
i gromy” (4, 5). Blysk i grzmot zar6wno w Apokalipsie jak i Uspokoje-
niu jednoczg dwa porzadki duchowej percepcji: widzenie i styszenie.

Mistyczna rewolucja ,,slyszana” (przez rewelatora i miasto) — to
cigg grzmotéw i wrzaskow:

[...] jeden z tych wrzaskéw, od ktérych natura

Cofa sie — jedno vivat szewieckie i hura.

Jeden z tych krzykow, ktoére czynig, ze skrzydlata
Natura ducha w piersiach tak jak ptaszek lata,

Ze duch na ustach staje, a juz nie jest zdolny,

Azeby $miech powstrzymatl i placz mimowolny;
Jeden z tych krzykow, ktory wstapiwszy w cztowieka
Tak spiewa w nim jak aniol, a jak szatan szczeka.
Jeden z tych krzykéw z szumem gwaltownym, nawalnym
Uderzy, na koSciele peknie katedralnym,

Pojdzie dalej, lecz skrzydlem o koSci6l otarty,
Kamienie w nim wrzeszczgce zostawi jak czarty

I szklanne inne glosy, ktére zmartwychwstanie
Zapieja, jak anioly zwigzane w organie.

Mistyczna rewolucja ,,styszana” — to wreszcie ,harmonia senna”,
,»stowo”, | muzyka niewidzialna”.

Tak jak w perspektywie ,widzenia” zderzaly sie pola semantyczno-
-symboliczne blasku i ciemnosci, tak tu zderzaja si¢ waloryzowane od-
miennie pola gloséw: ujemne — wrzasku, gruchotu, szatanskiego szcze-
kania; neutralne — krzyku; dodatnie — $piewu anielskiego, ,szklan-
nych [..] glosow”. Mistyczna rewolucja, to réwniez walka dzwiekow,
z ktérych jedne przynalezg do porzadku materii, drugie do porzadku
ludzkiego, trzecie za$ do porzadku duchowego ahsolutu. Poszczegdlne
widziane przedtem fazy mistycznej rewolucji przetransponowane na
dzwieki jawig sie jako przejscie od dysonansow — poprzez ambiwa-
lentny krzyk ducha ludu wyzwalajacego sie przez zaglade i piorunowy
ogienn spod ucisku cielesnej formy — az do czystej muzyki duchowej.
W Swietle genezyjskiej teorii Slowackiego wspomniane dysonanse tlu-
maczg sie jako spotegowany dzwiek meki cial, jek, jaki wydaje wszyst-
ko, co istnieje i podlegajagc prawom postepu dopracowuje sie wyzszych
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form dazac de calkowitego wyzwolenia przez zlanie sie z Boskim abso-
lutem. W Liscie do J. N. Rembowskiego poeta pisze o tym zjawisku:

Bo wiesz, ze podlug stéw st. Pawla cale stworzenie jeczy i wzdycha do
Pana i boleje a bole$é najwyzsza, bo z uczucia i z wyrozumienia, idzie od czlo-
wieka... a wszystko, co ma glos na ziemi, smutne jest... [14, 401]

Ow ,glos ziemi” to zarazem glos ,rozbitych instrumentéw naszej
duchowej muzyki” (14, 402).

Charakterystyczny jest motyw rozbieznosci pomiedzy ,,duchows
muzyka” a jej ekspresjg deformowang przez cielesnos$¢ ziemsks. Roz-
bieznos¢ ta przynalezy do calej rcmantycznej wizji kosmosu jako chéru
gltosow, w ktérym — jak pisze Maria Janion — ,;w koncu panuje jed-
no$¢ w roznorodnosci: muzyczna harmonia sfer. Dysharmonia wtapia
si¢ w harmonie” 31,

Przekonanie o ostatecznym jednoczeniu sie skazonych diwiekow
Swiata w wyzsza harmonie odnalezé mozna m. in. u romantykéw nie-
mieckich, usitujgcych poprzez falsz przeniknaé w glagb i przez mistyczny
zwigzek dostgpi¢ ,,muzycznej istoty wszechrzeczy”, nazywanej ,der
musikalische Urgrund aller Dinge”, ktorej istnienia byli pewni. Z tego
przeswiadczenia — wlasciwego calemu romantyzmowi europejskiemu —
plynelo ujmowanie muzyki w kategoriach metafizycznych, wstuchiwanie
si¢ w dzwigki dziet muzycznych i dzwieki natury jako akustyczne
emanacje absolutnej istoty bytu32. Stad — w dalszej konsekwencji —
marzenie o dzwieku obywajgcym sie bez fizykalnych posrednikow, dzwie-
ku styszalnym ,inaczej”’, kierowanym wprost do duszy. Marzenie to
wprowadzalo rozréznienie na dzwieki dostepne zmystowi stuchu i dzwieki
natury spirytualnej, odbierane tylko duchowo.

Stowacki — podobnie jak w przypadku wzroku — usilowal w okresie
mistycznym sporzadzi¢ jakas swoistg typologie stluchu. Probuje przed-
stawi¢ ten sam ton styszany z dwu stluchowych perspektyw: ,,ziemskiej”
i ,niebieskiej”:

Miedzy pigtym a sz6stym tonem... jest tajemnicza dotad nawet dla samych

mistrz6w harmonii przerwa... ktora pieé pierwszych tonéw kohczy — a od
polglosu niby nastepujace siedem tondéw zaczyna.. Ziemskiemu tylko duchowi
ton szdésty wydaje sie catym... dla Niebieskich jest on dyssonansem — jest

calg przyczyng smutku muzyki globowej, bo pie¢ pierwszych gloséw ida po-
rzadkiem niebieskiej twoérczosci — jedne z drugich wylatujgc... [...] [14, 401]

Foniczna organizacja utworu, w ktérej onomatopeiczne efekty odpo-
wiadaja z jednej strony ,,dyssonansom”, z drugiej zas harmonii, podpo-
rzgdkowana jest réwniez owemu romantycznemu styszeniu kosmosu,
ktory

3t Janion, Romantyzm polski wsréd romantyzmow europejskich, s. 60.
32 Zob. J. Mittenzwei, Das Musikalische in der Literatur. Ein Uberblick
von Gottfried v. Strasburg bis Brecht. Halle 1962, s. 115.
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rozporzadza najdoskonalszym organem: jest nim Poezja, Stowo. Stowo Poeziji,
ktére moze byé bezpo§rednim glosem natury, jej oddiwiekiem tak zbieZnym
z naturg sama, ze staje sie — bez udzialu poety — piesnig, melodia, muzyka.
Stad tez wyjatkowe upodobanie romantykéw do harfy eolskiej: ,lira Apollina
zastgpowana czesto bywa w poezji romantycznej lirg eolska, ktérej muzyka
wywolana zostaje nie przez kunszt, ludzki czy boski, lecz przez sity natury”,
przez potracanie powiewami wiatru 38,

Ten romantyczny motyw potracanej przez wiatr struny eolskiej liry
wystepuje tez w profetycznej partii Uspokojenia:
Jeszcze sie ta harmonia nie zakoriczy senna,
A juz kolumna z placu jak struna kamienna .

Tym samym wichrem tarta, z rozwahanem czolem,
Prym wezmie przed choralnym w ciemnosciach kosciotem

Obraz kolumny-struny, podporzadkowany historiozoficznej idei, tlu-
maczy si¢ w ramach przebiegu $wietej, genezyjskiej ,,rewolucji z ducha”.
OdtworzyliSmy dotad jej ogniwa-znaki: zorza poOlnocna, blyszczacy ko-
smiczny wicher, uderzenie pioruna, zaglada staromiejskiego ludu, krzyk
zleknionego ducha wydobywajgcego sie spod form zniszezonych i zlo-
zonych na ofiare, ambiwalentny moment osiggania przezen wolnosci,
w ktorym mieszczg sie wrzaski niskiej, grzesznej, podleglej szatanowi
formy i $piewy ,anielskiej” duchowosci, wreszcie choralny dwuglos:
wolnego ducha ludu i czystej muzyki duchowej wydobywanej z kolum-
ny — drzewa zycia — struny. Owa muzyka okreslona jest niezwyklym
oksymoronem:

Jefliz w niej wiatr jest taki, ze §r6d nocnych cieni
Muzyke niewidzialng wyrywa z kamieni,

Oksymoron przygotowany jest konsekwentnie przez ciggi metaforycz-
nych utozsamien ,,widzialnego” i ,niewidzialnego” oraz mieszania dwu
wladz percepcji: stuchu i wzroku, w obu ich wymiarach, cielesnym
i duchowym. Stanowi on zarazem niezwykle oryginalng, podejmowana
przez romantykéw probe — dania poetyckiego ekwiwalentu, absolutne-
go dzwieku porzadku spirytualnego, dzwieku dostepnego jedynie uszom
duszy. Przyklad bliskiego, lecz innego rozwigzania odnalez¢ mozna
w odzie Do urny greckiej Johna Keatsa, gdzie pojawia sie podobna sty-
listyczna figura: ,ditties of no tone” — ,piosenki bez tonu”, tak oto
skomentowana przez Kennetha Burke’a:

pojecie nieslyszalnego dzwieku przenosi nas w sfere mistycznego oksymoronu

[...]. Oto poeta operujacy najbogatszym zasobem diwigkéw w naszym jezyku

rozmy$§la nad diwiekiem absolutnym, nad istotg diwieku, ktory bylt?y

niestyszalny, tak jak nieruchome jest Zr6dlo wszelkiego ruchu, jak nie moze
by¢ stodka ,istota stodyczy”, choé przewyisza ,slodko§é” i jak kazida izolowana

i nieskazona subatomowa czasteczka materii slonecznej pozbawiona jest podobno
energii cieplnej %.

33 Janion, Romantyzm polski wéréd romantyzméw europejskich, s. 61.
# K. Burke, Dzialanie symboliczne w poemacie Keatsa. W antologii: Sztuka
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»Mistyczny oksymoron” Stowackiego jest bardziej skomplikowany,
wielowarstwowy, budowany na podstawie synestezji. Wyprowadzony
z wielu weczesniejszych zabiegéw sugerujacych powszechna analogie
zjawisk i rzeczy odleglych w empirii, podkresla wyraziscie tendencje do
identyfikacji widzenia i styszenia. Spina je w jakis jeden totalny, du-
chowy splot wzrokowych i stuchowych doznan przystugujacy jedno-
cze$nie podmiotowi i przedmiotowi, zmyst rewelatorski, jednoczacy Ja-
nowe ,widze” i ,slysze”. Bo tez rewelacja gloszona jest przez narra-
tora i przez miasto, glos narratora jest glosem ulicy, ktéry jest réwno-
czesnie powiewem S$wietego wiatru (,,oderwanego” wezesniei ,,jak skrzy-
dlo z widzen Swigtojanskich”) — powiewem stowa Apokalipsy:

Je§liz ma ta ulica taka ciasng szyje,
Ze z niej by stowo wialo, to jak z dziala bije;
~.-—-—’“"’""—'

To wielopodmiotowe ,slowo”, ta przepowiednia zawarta w prze-
powiedni dotyczy finalnych duchcwych przeznaczen miasta, a takze —
na zasadzie pars pro toto — narodu. Rozpisane wczesniej na dwa glosy:

I odtad te dwa glosy juz bez odpoczynku
Bedg miastu glosity lud idgcy z Rynku,

— zapowiada... rewolucje. Czy rewolucje ,,z ciala”, ktéra nastapi po re-
wolucji ,,z ducha”? Czy te jeszcze jedna, ostatnig walke, po ktorej na-
stapi¢ ma Janowa ,,wieczna szczesliwosé” i genezyjskie ,,ducho-trwanie”?
Walke, o ktorej pisze Stowacki w Liscie do J. N. Rembowskiego:
A oto nad miastem naszym rosnie drzewo — rodzace dwana$cie owocéw,
na kazdy miesigec w roku — a te owoce sg na leczenie poganéw. [..]
A jeszcze raz.. mety i brudy duchowe globu powstana, jeszcze raz zlosé
duchéw zsilni sie. ~ Jak méwi Jan §wiety, szatan zostanie rozwigzany.
Jeszcze walka jedna... potem koniec.
Potem juz nawet nie na ziemi zjawi sie ten, przed ktérym morza i ziemia
znikng jak karty zwiniete.
A tym, ktérzy wytrwajg —
NIEBIOSA! [14, 420]

Na postawione wczesniej pytania nie ma jednoznacznej odpowiedzi.
»Stowo” zdaje sie tylez zapowiedzig historycznego dziania sie, ile za-
powiedzig tego, co wlasnie sie dokonalo: ostatniego, zamykajgcego cigg
przeksztalcen aktu mistycznej rewolucji poprzedzajacej speinienie fi-
nalnych celéw narodowych i genezyjskiej historii form. Pomiedzy prze-
powiednig a jej spelnieniem, wieszczeniem a dokonaniem, brak w tym
przypadku przedzialu, sa one jednym. Wszelki przedzial zakladajgcy
nastepstwo w czasie nie jest mozliwy w osiggnietej przez miasto abso-
lutnej duchowej rzeczywistosci, w ktorej nie ma juz czasu, lecz to, co

interpretacji. Wyb6r i opracowanie H. Markiewicza Warszawa 1971, t. 1,
s. 413 (ttum. A. Zgorzelski).
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Stowacki nazwie gdzie indziej ,,duchotrwaniem” lub — wlasnie — ,,uspo-
kojeniem” (14, 406, 441).

Zamykajgca utwor klamra wnosi zndéw aspekt historyczny. Nad-
rzedny narrator nawigzuje do poczatkowego wykrzyknienia ttumacza-
cego sie w kontekScie emigracyjnych popowstaniowych sporéw i sygna-
lizujgcego tendencje¢ perswazyjna. Rysujgce sie poczatkowo napiecie po-
miedzy perspektyws aktualno-historyczng a profetyczno-eschatologiczng
zostaje w ten sposdb przywrécone i wyeksponowane, Obie tez odsylajs
do tytulu, ktéry moze by¢ czytany dwojako: w porzadku aktualnym,
jako uspokajajgca perswazja, ktoérej celem jest uSwiadomienie mato-
duszno$ci obaw wobec istotnych narodowych przeznaczen; w porzgdku
profetycznym, jako zapowiedz i wskazanie teologicznych celéw narode-
wej i genezyjskiej historii.

Perspektywa druga narzuca zarazem calo$ci utworu takg organiza-
cje, ktorej ,,brak poczatku”; tekst otwiera przeciwstawienie sie cudzej,
uprzednio nie przytoczonej opinii. Ten brak i to przeciwstawienie cha-
rakterystyczne sg w ogdle dla tekstow o tematyce eschatologicznej i dla
postawy profetycznej 3%

Tak wiec naczelne] intencji rewelacji historiozoficznej podporza,d-
kowana jest w Uspokojeniu cala struktura utworu, rama kompozycyjna,
kreacyjny opis i jego $rodki, a przede wszystkim bedgce gléwnym przed-
miotem naszego zainteresowania drogi percepcji $wiata w jego roman-
tycznej niejednorodnosci ontologicznej i poznawczej.

3 O przeciwstawieniu sie cudzej opinii jako znamiennej wlasciwosci postawy
profetycznej pisze Stefanowska (op. cit., s. 197): , Wlasnie dla postawy profe-
tycznej charakterystyczna jest gwaltowna opozycja wobec panujacego systemu
przekonan”. Na zwigzek pomiedzy brakiem poczatku a tematyka eschatologiczng
tekstu zwrécit uwage J. Lotman (O modelujgcym znaczeniu ,konca” i ,,poczatku”
w przekazach artystycznych. (Tezy). W antologii: Semiotyka kultury. Wybor i opra-
cowanie E. Janus i M. R. Mayenowa. Przedmowa S. Z6lkiewski. War-
szawa 1975, s. 346).



