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Wiersz Norwida Trzy strofki przynalezy do niezbyt licznej grupy
liryk6éw, ktoére zostaly opublikowane jeszcze za zycia poety. Daty po-
wstania tego utworu: 1854, i ogloszenia drukiem w krakowskim ,,Cza-
sie”: 1858, nie sg bez znaczenia. Zdajg sie bowiem wiecej wyjasniaé —
niz, skadinad konieczne, wywody o adresatce, pani Kalergis, oraz ze-
stawienia z odpowiednimi fragmentami korespondencji z Marig Trem-
bicka. Wyjasnienie genezy Trzech strofek moze przyczyni¢ sie jedynie
do pelniejszego zrozumienia warstwy semantycznej, nie przedstawia-
jacej zresztg wiekszych klopotow.

Lata 1854 i 1858 wskazujg na poczatek drugiej polowy XIX stulecia,
na czas, kiedy w zachodniej Europie po klesce Wiosny Lud6éw roman-
tyzm polityczny przeszedl juz do historii, a literatura i sztuka roman-
tyczna znalazly sie w odwrocie. Dla kultury polskiej rowniez skonczyla
sie Swietno$¢ epoki. Kiedy Norwid pisal 6w wiersz, nie zyli juz Slo-
wacki i Chopin, a oglosit go po Smierci Mickiewicza i na rok przed
zgonem Krasinskiego. Przypomniane w tym miejscu znane fakty wy-
raznie okreslajag odmienng sytuacje historyczng i psychologiczng, w ja-
kiej powstaly Trzy strofki. I dlatego rzeczg najbardziej wyczuwalng
jest jego ton uczuciowy inny niz w romantycznej poezji milosnej.

Sytuacje podmiotu lirycznego okreSla w sposdb jasny i niedwu-
znaczny odrzucenie go przez kobiete, ktéra w dodatku rosci don ja-
kie$ pretensje. Nie jest to sytuacja nadzwyczajna, chcialoby sie¢ rzec,
ze banalna. Utwor6éw literackich ukazujgcych owag sytuacje mozna
znalez¢ wiele, i to bez wiekszego zachodu. Jak woéwcezas zachowuje sie
romantyk? Mickiewicz daje nam az dwa $wiadectwa. Pierwsze z nich
to Do M***, Wiersz napisany w roku 1823:

Precz z moich oczu!... postucham od razu,
Precz z mego sercal... i serce postucha,

Precz z mej pamiecil... nie... tego rozkazu
Moja i twoja pamieé nie postucha.

Jak cien tym dluiszy, gdy padnie z daleka,
Tym szerzej kolo zalobne roztoczy...

9 — Pamietnik Literacki 1980, z. 3
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Tak moja postaé, im dalej ucieka,
Tym grubszym kirem twg pamieé pomroczy.

Na kazdym miejscu i o kazdej dobie,

Gdziem z tobg plakal, gdziem sie z tobg bawil,
Wszedzie i zawsze bede ja przy tobie,

Bom wszedzie czastke mej duszy zostawill,

W siedem lat pézniej Mickiewicz podejmie znéw ten temat w Do***.
Na Alpach w Spliigen 1829:

Nigdy, wiec nigdy z tobg rozstaé sie nie moge!
Morzem piyniesz i ladem idziesz za mng w droge,
Na lodowiskach widze blyszczace twe Slady

I glos twéj slysze w szumie alpejskiej kaskady,

I wlosy mi sie jeza, kiedy sie ogladam,

I postaé¢ twojg widzieé lekam sie i zagdam.

Oba wiersze laczy wspdlna koncepcja udramatyzowanego dialogu,
ktéry w pierwszym z zacytowanych, juz po poczgtkowej zwrotce, za-
czyna przeksztalca¢ sie w ,,wyznanie, w zapewnienie i w nieodwolalne
orzeczenie o zwigzku dwojga oséb po wszystkie czasy” 2:

Wszedzie i zawsze bede ja przy tobie,
Bom wszedzie czastke mej duszy zostawil.

W drugim za§ przypadku wyznanie nie ma juz tak stanowczego za-
konczenia. Zmijerza bowiem w kierunku pelnego zadumy i zalu marze-
nia:

Tam zwleczong z mych barkéw okrytbym cie szata,

A ty by$§ przy pasterskim usiadlszy plomieniu
Usneta i zbudzila na moim ramieniu!

O$ kompozycyjng w obu lirykach stanowi kontrast pomiedzy wier-
nym adoratorem a plochg dziewczyng, lekcewazgcg uczucie mezczyzny.
Uczucie wyrazone nie wprost, lecz poprzez wskazanie uwarunkowan
psychologicznych — badz utrwalenie w pamieci wspdlnych przezyé¢, badz
przez trwajacg latami tesknote. Do***. Na Alpach w Spligen 1829 sta-
je sie przeto dopelieniem i potwierdzeniem wcze$niejszego utworu.
Z tego powodu rdznig sie one nasyceniem stopnia emocji.

Pierwszy z nich zaczyna sie potrojonym nakazem: Precz! Precz z oczu,
serca i pamieci. Rozkazniki te przywodzace na pamieé zaklecia wpro-
wadzajg od razu najwyzszy stopien zaangazowania uczuciowego. Drugi
z wierszy rozpoczyna poeta od okrzyku: ,Nigdy, wiec nigdy z tobg roz-
sta¢ sie nie moge!”, bedgcego spelieniem, tylko w odwréconej sytuacji

1 Teksty A. Mickiewicza cyt. wedlug: Dziela. Wyd. Jubileuszowe. T. 1.
Warszawa 1955.
2Cz. Zgorzelski, O sztuce poetyckiej Mickiewicza. Warszawa 1976, s. 91.
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Wszedzie i zawsze bede ja przy tobie,
Bom wszedzie czgstke mej duszy zostawil.

Cechg dominujacg w obu lirykach jest wiec bardzo silne i bezposred-
nio wyrazone napiecie emocjonalne podmiotu. W pierwszym wierszu
ulega ono jedynie nieznacznemu oslabieniu poprzez wprowadzenie epi-
zodéw jakby zaczerpnietych z poczytnej powiesci sentymentalnej, a 6w-
czesnym czytelnikom kojarzacych sie¢ z popularnym odczuciem roman-
tycznej nastrojowos$ci: harfa grajgca ulubiong melodie, gra w szachy,
chwila odpoczynku w czasie balu, lektura sentymentalnego romansu,
noc, a w czasie jej trwania blyskawica, wiatr, suche drzewa, jeczacy
puszczyk. Wyblakle dzi§ rekwizyty mialy wowczas znaczng no$nosc¢
emocjonalng, ktéra podtrzymujgc napiecie uczuciowe uwiarygodniata ka-
tegoryczno$¢ koncowego stwierdzenia.

W Na Alpach w Spliigen sytuacja jest troche inna. Pojawia sie, nie-
mozliwe poprzednio z przyczyn psychologicznych, choé¢ istniejgce w za-
rodku przeciwstawienie dobrej przeszlosci zlej terazniejszosci. Gdyby na-
wet pomingé¢ réznice co do czasu powstania obu wierszy, to juz z sa-
mych zalozen kontrastu przeszlosci i terazniejszo$ci napiecie emocjonal-
ne nie moze by¢ tak silne. Po pierwszej czesci pelnej niepokoju, w dru-
giej zauwazy¢ mozna trzy wyraziste obrazy: wedrowca w gorach, roz-
bawionej i flirtujacej w salonach mlodej kobiety oraz sielanki alpej-
skiej. Same w sobie zawieraja one okreS§lone wartosci uczuciowe. Przy-
woluja bowiem dlugo juz trwajges, gdyz od r. 1729, calg tradycje
szwajcarskiej Arkadii stworzong w Die Alpen Albrechta von Hallera,
a utrwalong przez Idylle Salomona Gessnera. Mickiewicz znal owg tra-
dycje, choéby dzieki studiowanej w czasach filomackich Die Allgemeine
Theorie der schinen Kiinste [...] Johanna Georga Sulzera, a przeciez 6w
glosny niegdy$ estetyk zestawia Hallera z Horacym, jako wielkiego poete
godnego nasladowania.

XVIII-wieczna sceneria i zespdl poje¢ wywodzgcych sie z tradycji
sentymentalizmu wymagaly zastosowania odpowiedniego do nich stylu.
Dlatego rzecza naturalng jest pojawienie sie klasycystycznej frazy re-
torycznej:

Niewdzieczna! Gdy ja dzisiaj, w tych podniebnych goérach,
Spadajacy w otchlanie i nikngecy w chmurach,
Wstrzymuje krok, wiecznymi utrudzony lody

1 oczy przecierajac z lejacej sie wody,

Szukam poéinocnej gwiazdy na zamglonym niebie.

Szczegblowy analize tego klasycystycznego 13-zgloskowca (7 + 6) z po-
wodzeniem moze zastgpi¢ inny obraz gor, tym razem rodzimych Tatr:
Jako w zuchwalych Tatrach wicher nieuzyty,

Silniejszy nad ich granity,
Co dzien swa wscieklosé wywiera
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I gwaltownym natarciem zapory otwiera;
Kazda chwila zniszezenia zostawuje znamie:
Rozdeta burza gérne szczyty tamie,
Prze, walczy, roztraca, ciska,
Z cigglym loskotem lecg skal urwiska 3;

Jest to fragment Ody na cze$¢ Kopernika Ludwika Osinskiego, kto-
ra juz z racji wymogoéw gatunku musi byé¢ bardziej nasycona wzburze-
niem uczuciowym. Mickiewiczowi dla osiggniecia zamierzonego celu wy-
starczaja hiperbole wskazanego pochodzenia (,,podniebne goéry”, ,spa-
dajgcy w otchlanie”, ,nikngey w chmurach”) i apostrofy (,,Niewdziecz-
nal!”). Jest przy tym rzecza znamienng, Ze przejécie od obrazu rozba-
wionej kobiety do alpejskiej idylli to wezwania i pytania:

Powiedz, czy$ ty szczesliwsza, Ze ciebie poddani
Niewolnicze schylajac karki, zowia Pani!

I ze cig nawet zadna pamigtka nie nudzi!

Czy bylaby$ szcze$liwsza, gdyby$, moja mila,
Wiernego ci wygnanca przygody dzielila?

Ach! Ja bym cie za reke po tych skalach wodzit,

Oprocz pierwszej czeSci jest to najbardziej nasycona emocjami par-
tia wiersza. Sens jest prosty. Poecie zalezalo na odpowiednim pod
wzgledem wartosci uczuciowych przejsciu od zlej rzeczywistosci do idyl-
1i marzenia. Tak dobitnie zaznaczona na poczatku wiersza obsesyjna
obecnos¢ w pamieci ukochanej kobiety, od ktérej nie mozna sie uwol-
nié, musi zosta¢ oswojona i zlagodzona. Te funkcje pelni wyciszony
emocjonalnie koncowy fragment utworu. Ale tym bardziej jest on przej-
mujacy, wszak w Alpach na przeleczy Spliigen jest Arkadia. A w tej
Arkadii nie ma ukochanej. Dominuje brak i pustka. Marzenie ma je
przestonic.

Elementy klasycyzujace oraz sentymentalne, ktore wystepuja w Na
Alpach w Spliigen, majg wiec swoje uzasadnienie w zawartosci mys§lo-
wej wiersza, cho¢ nie podlegajacy zakwestionowaniu romantyzm obu li-
rykéw ujawnia sie¢ przede wszystkim w pelnej temperamentu uczucio-
wosci. Podmiot liryczny nie moze si¢ pogodzi¢ z utratg ukochanej. Bun-
tuje sie przeciw zaistnialej sytuacji. Mito$¢ przestania wszystko.

Jak w zestawieniu z tymi dwoma utworami wygladajg Trzy strofki
Norwida?

[1] Nie bluzZn, [2] zem zranil Cig, [3] lub jeszcze ranie,
[4] Bom Ci ustgpil na mil szesé¢ tysiecy;
[5] 1 pochowalem izy me, w Oceanie,

Na peret wiecéj!...

[6] I nie my$§1 — [7] jak Cie nauczyli w Swiecie
Swigtecznych-uczué §wigteczni-czciciele —

3L. Osinski, Oda na cze§¢ Kopernika. W: Antologia literatury polskiego
Os$wiecenia, Opracowal W, WozZnowski. Krakow 1979, s. 420—421.
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[8] I nie m 6 w, [9] ziemskie iZ s3 marne cele —
[10] Lecz zyj — raz — przeciel...

[117I my$§1 — [12] gdy nawet o mnie mowié zaczng,
[13] Ze groéb to tylko, [14] co umarie chowa —
[15] A m 6 w... [16] ze gwiazda ma byla rozpaczng,
[17] I — bywaj zdrowa...4

Tak jak Na Alpach w Spliigen jest wzgledem Precz z moich oczul...
wierszem o opanowanej i powSciagnietej milosci, w takim samym stop-
niu Trzy strofki charakteryzujg sie skrywang uczuciowoscig. U Norwida
ani razu nie zostaje wypowiedziane wprost slowo milo$¢, nie ma ani
jednego stwierdzenia, ktére by expressis verbis moéwilo, Ze chodzi tu
o zawéd milosny. Ale przeciez utwoér ten jest w taki sposéb odczyty-
wany i rozumiany. Jan Lorentowicz w swojej antologii Polska pie$n mi-
tosna zamiescil go jako jedyny wiersz Norwida. Nasuwa sie wiec py-
tanie, gdzie tkwi zawarta w nim tre$é uczuciowa.

Do zestawienia Trzech strofek z utworami Mickiewicza upowaznia
mniej lub bardziej wyrazna dialogowos$¢, ktéra zezwala na stosunkowo
znaczne niedopowiedzenia i ktéra jest jednym z istotnych czynnikow
wywolujacych napiecie uczuciowe. U Norwida owa dialogowosé jest
wyrazniejsza, lecz pelni odmienng role. ,,Nie bluznh”, ,nie mys$l”, ,nie
méw”’, ,zyj”, ,my$l”, ,moéw”, ,bywaj zdrowa” — to tez rozkazniki,
ktére nadajg ton emocjonalny, uczucie jest jednak inne. Wskazujg one
na urazong dume. Mitoé¢ schodzi na dalszy plan. Wazniejsza jest god-
nos¢ odtrgconego wielbiciela, dla ktorego opinie gloszone przez kobiete
sg sprawg honoru. Kiedy Mickiewicz pisal ,,Lub o naszych miltostkach
Smiejaca si¢ prawisz!” — to woéwczas wyimaginowang rozmowe zesta-
wial na rownych prawach z innymi przejawami zdrady, z ,nowymi
milostkami”, z tancami, biesiadg, i przykladal do nich te samg miare.
U Norwida takiego zestawienia nie ma i nie moze byé¢, gdyz starat
sie on zawsze rozrozni¢ rzeczy powazne, istotne, od blahostek i pozoréw.

Wsrod 16 czasownikéow (wliczajge w te liczbe réwniez ,byé”) jest
az 7 rozkaznikéw, a wiec prawie polowa. Dokladnie 43,7%. Je$li wez-
miemy pod uwage, ze pelnig one funkcje impresywng, i to w stopniu
najwyzszym, wowczas mozemy mowi¢ o zdecydowanie emocjonalnym
charakterze utworu. W rozkladzie tych rozkaznikéw uderza zreszta pe-
wien znamienny szczegol.

Oto6z pierwsza strofka posiada jeden rozkaznik, a w dwoéch nastep-
nych wystepuje ich potrojenie: ,nie mysl”, ,,nie méw”, ,zyj’; ,mysl”,
,»mow”,  bywaj zdrowa”. Liczby te i uklad wymienionych rozkaznikéw
nie sg przypadkowe. System tréjkowy odgrywa w stylistyce, w reto-
ryce, a takze w wierszach religijnych olbrzymia role. Powtérzenie w za-

4 C. Norwid, Dzieta zebrane. T. 1. Wiersze. Opracowal J. W. Gomulicki.
Warszawa 1966, s. 359.
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kleciu bywa zwr6cone w przyszios¢, albowiem winno zapewnié¢ reali-
zacje zyczenia. Przyklad literacki mamy w Precz z moich oczu!... Powto-
rzenia rozkaznikow w Trzech strofach nie pelnig tej funkcji, lecz stu-
zg3 retardacji, wyodrebniaja okreSlone partie wiersza i nadajg im zna-
miona samodzielno$ci, zwlaszcza iz rozkazniki drugiej i trzeciej zwrotki
sa sobie przeciwstawne: ,nie mysl” i ,mysl”, ,nie méw” i ,,moéw”,
co powoduje zdynamizowanie utworu, nie pozostajagc bez wplywu na
jego warstwe uczuciowa.

Na 9 pozostalych czasownikéw (proporcjonalnie do ilosci rozkazni-
kéw) 5 (tj. 55,5%0) posiada wartosci emotywne, i to negatywne: ,,zranil”,
,ranie”, ,ustgpil”, ,,pochowatem”, ,.chowa”. Sposréd pozostatych 2 wy-
stepuja w podobnych kontekstach: ,cele ziemskie s3 marne” oraz
»8wiazda ma byla rozpaczng”. Jedynie 3: ,méwi¢ zaczng” i ,nauczyli”,
nie majg tak zdecydowanego charakteru uczuciowego. Wniosek stad
wyplywa jeden: zdania orzekajace pelnig funkcje emotywna. Zde‘rze—
nie obu funkcji: impresywnej i emotywnej, jest jednym ze sposobéw
nasycania utworu elementami uczuciowymi i przyczynia sie do pul-
sowania wewnetrznych napie¢, ktére decyduje o specyficznej tonacji
emocjonalnej wiersza.

Zwroécenie uwagi na znaczenie czasownikéw zmusza w konsekwencji
do przyjrzenia sie¢ skladni Trzech strofek. Otdéz jest to jedno do gigan-
tycznych rozmiaréw rozbudowane zdanie. W dodatku nie posiada ono
wyraznego zakonczenia, albowiem nakazy mozna mnozy¢ w nieskonczo-
no$¢. Tradycyjna analiza skladniowa w ukladzie linearnym unaocznia
wskazang ceche:

14}

Réwnoczesnie ujawnia sie inna wlaSciwosé owego zdania zlozonego.
Przeciwstawienie réwnorzednych zdan szostego i 6smego (,,nie mysl”,
,hie mow”) dziesigtemu (,,lecz zyj”) oraz jedenastemu (,i mys$l”) i piet-
nastemu (,,a méw”’) wprowadza innego rodzaju napiecie. Tym razem
jest ono natury logiczno-konstrukcyjnej. Albowiem owe wielokrotne
zlozenia wskazujg na dominowanie aspektu logiczno-rozumowego. Jest
to zreszta znana powszechnie wlasciwo$¢ hipotaksy.

Gdy tekst Trzech strofek zlozymy proza, to wowczas aspekt ten na-
bierze jeszcze wyrazistszej wymowy:

Nie bluzn, zem Cie zranit lub jeszcze ranig, bom ustgpil Ci na szesé
tysiecy mil i me lzy pochowalem w oceanie, na wiecej perel. i nie mysS§l,
jak Ciebie nauczyli w $wiecie $wiateczni czciciele $wiatecznych uczué —
i nie méw, iz ziemskie cele s3 marne — lecz zyj — raz — przeciel.. i mySl,
gdy tylko zaczng mowié o mnie, ze grob to tylko, co chowa umarie — a moéw...
ze ma gwiazda byla rozpaczng, i bywaj zdrowa...
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W ukladzie sprozaizowanym, przy réwnoczesnej likwidacji przestaw-
ni, na pierwszy plan wysuwa sie réwnowarto$¢ ciggéw myslowych i wow-
czas ukiad owego zdania moze przybra¢ odmienny charakter. Druga
i trzecig strofke mozna bowiem logicznie utozy¢ w inny sposéb:

I nie my$§1 — jak Cie nauczyli w §wiecie
Swigtecznych-uczué §wigteczni-czciciele —
I my$§1 — gdy nawet o mnie méwié zaczng,

Ze gréb to tylko, co umarte chowa —

I nie m 6w, ziemskie iz s3 marne cele —
A moéw.. ze gwiazda ma byla rozpaczna,
Lecz 2yj — raz — przecie l...
I — bywaj zdrowa...

|+ E_—x—ﬁl_
] *

1| - @—x —-|E
* .|.

x 1] - [17]

Konstrukcja logiczno-skladniowa okazuje sie przejrzystsza i bardziej
konsekwentna, a zwigzki zachodzace pomiedzy poszczegdélnymi zdania-
mi oczywistsze., Spos6b rozumowania staje sie prosty i naturalny. Prze-
ciwstawne sformulowania nabieraja nowej mocy dzieki wzajemnemu
zblizeniu. Ujawnia sie nawet temperament wypowiedzi, ktéra pod ko-
niec utworu poprzez zestawienie w trzeciej rzekomej zwrotce nabrzmie-
wa tonem wyraznego zniecierpliwienia:

Lecz zyj — raz przeciel...
I — bywaj zdrowa...

Norwid wybral jednak inne rozwigzanie. W pierwszej i drugiej strof-
ce mamy zaprzeczenia: ,nie bluzn”, ,nie mysl”, ,nie méw”, od ostat-
niego za§ wersu drugiej wystepujg zalecenia ,,zyj”, ,myS$1”, ,mow”.
Uklad taki podyktowany zostal wymogami retorycznej taktyki. Pierw-
sza zwrotka odr6znia sie od pozostatych nie tylko sktadniowa konstruk-
cja. Stanowi ona zamknietg calos¢ — cztery zdania podrzedne, zaleine
od naglosowego wezwania ,nie bluzn!’: ,zranil”, ,ranie”, ,,Ci ustgpil”,
,,pochowatem 1zy”, ukladajace sie w dwie symetryczne pary: rozlgczng
w pierwszym wersie i lagczng w dalszych wersach. Otrzymujemy w ten
sposéb patetyczng tyrade retoryczng, ktérej funkcjg jest obrona przed
nie uzasadnionymi zarzutami. Okres ten z samej natury rzeczy musi
posiada¢ strukture monologu.

W drugiej strofce tyrada ustepuje miejsca formie dialogowej, gdyz
wypowiedzi sg tak budowane, jakby mialy uprzedza¢ lub uwzglednia¢
reakcje adresatki na pierwszy czlon i nie dopuszcza¢ jej do glosu. Dla-
tego zgrupowano powtoérzenia zaprzeczen: ,nie mysl”, ,nie mow”. Od
ostatniego za$ wersu drugiej zwrotki nastepuje powr6t do monologu. Po
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ataku na adresatke pojawiajg sie pouczenia: ,,zyj”’, ,mysl”, ,méw”, po
ktérych nastapi pozegnanie: ,bywaj zdrowa’.

Nagromadzenie paralelizméw i powtorzen decyduje o odmiennosci
pozostatych dwoch strofek. Sa one luzniej zbudowane i poszczeg6lne
czlony, bez szkody dla zrozumienia sensu, mozna poprzestawiaé. Wiek-
szos¢ zdan (6) jest bowiem wspoirzedna do poczagtkowego wezwania,
a reszta (5) zostala im podporzadkowana. Nad hipotaksg zaczyna prze-
waza¢ parataksa, a ta, jak wiadomo, posiada charakter bardziej emo-
tywny niz logiczny. Zasadniczym jednak czynnikiem wzmacniajacym
wartosci emocjonalne jest wewnetrzne pulsowanie napie¢ pomiedzy kon-
strukcjg skladniowsg i logika wypowiedzi z jednej strony a ukladem
tresci podporzagdkowanym wymogom dyskursywno$ci z drugiej.

O przyznaniu retoryce roli podstawowej w konstrukcji napie¢ emo-
cjonalnych i senséw $wiadczy rowniez konsekwentne wyodrebnienie
drugiego wersu kazdej strofki. Po pierwszych wersach, w ktorych zo-
stala okreslona sytuacja oraz wyrazono zasadnicze Zzyczenie podmiotu
skierowane do adresatki, w drugich poeta zawar! najsilniej przemawia-
jace do wyobrazni elementy obrazowania, co przeciwdziala ostabieniu
uwagi odbiorcy.

W pierwszej strofce zaraz po odparciu zarzutu wystepuje hiper-
bola: ,,Bom Ci ustapil na mil sze$¢ tysiecy”, ktdrej realne podloze (wy-
jazd z Europy do Stanéw Zjednoczonych) nabiera symbolicznego zna-
czenia poprzez trudno wyobrazalng odleglos¢, przeistaczajgca sie w nie-
skonczong dal. Ow wers zawiera koronny argument uzasadniajacy bez-
podstawnos$¢ pretensji. Musi wiec znajdowaé sie w centrum uwagi, bez-
posrednio po przytoczeniu zarzutéw adresatki.

O wiele wieksze znaczenie posiada sformulowanie z drugiej strofki:
»Swigtecznych—uczué $wigteczni—czciciele”. Przypis poety wyja$niaja-
cy sens ostatnich dwéch stéw: ,,Sonntags Dichter”, wskazuje, ze owi
$wigteczni czciciele $wigtecznych uczu¢ sg niedzielnymi poetami, poeta-
mi-amatorami od Swieta, ujmujgcymi sprawy powierzchownie i banal-
nie ku zadowoleniu wlasnemu oraz swego Srodowiska. Zgryzliwos¢, iro-
nia tkwigce we wspomnianych stowach funkcjonujg w kilku plaszczyz-
nach. Po pierwsze, jest to bezposredni atak na adresatke i jej otoczenie,
atak obnazajacy plycizne umystowa i niemoznos¢ zrozumienia czlowie-
ka spoza swego kregu. Po wtére, jest to zdystansowanie si¢ od Srodo-
wiska adresatki i ukazanie wlasnej wyzszoSci nad Swiatem pozorow
i banatu. Po uzasadnieniu bezpodstawnosci jej pretensji nastepuje wy-
suniecie wlasnych. I juz z tej przyczyny wers 6w winien znajdowaé
si¢ w samym centrum konstrukcji wypowiedzi.

Nie dziwi wiec pojawienie sie¢ w identycznym usytuowaniu w trze-
ciej strofce okreslenia grobu: ,,gréb to tylko, co umarle chowa”, ktoéra
ma wyjasni¢ réznice pomiedzy rzeczywisty sytuacja podmiotu a oce-
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ng jej w Swiecie adresatki. W tych trzech wersach zostala skoncentro-
wana pelnia emocji: urazona duma, zloSliwa ironia i gorycz.

Trzecig funkcja wersu ,,Swigtecznych-uczu¢ §wigteczni-czci-
ciele” jest wyjasnienie przyjecia naduzywanego i spospolitowanego
sposobu obrazowania, ktéry dostosowany zostal do poziomu adresatki.
W pierwszej strofie mamy najpelniej rozwiniety obraz poetycki. Punk-
tem wyjScia obrazowania Norwida jest metaforyka potoczna. Pojawia
sie juz ona w pierwszym wersie: ,zranilem”, ,ranie¢”’. Wspomniana po-
przednio hiperbola w drugim wersie dzieki uzyciu czasownika ,,ustapi-
lem” kojarzy sie w tym kontekscie ze staropolskim militarnym zwro-
tem {frazeologicznym: ,,ustgpi¢ pola”. Zostala przeto zachowana jed-
no$¢ stylowa obu werséw. Peryfraza z trzeciego wersu: ,,pochowalem
1zy me w Oceanie”, lamie tok logiki, wyodrebnia sie oryginalnoscig i si-
lg obrazowania — po to, by dobitnie wyjasni¢ postawe podmiotu, jego
godno$¢ osobistg przeciwstawng wzorcom obowigzujacym w Srodowisku
adresatki okreslonym w nastepnej peryfrazie: ,,Swigtecznych-uczué §wig-
teczni-czciciele”. Rychlo nastepuje jednak powr6t do zbanalizowanego
zestawienia: zy — perty. Dzieki hiperbolizacji i peryfrazie obraz poetyc-
ki zlozony z pospolitych i banalnych elementéw zyskal swiezosc i glebie.

W ostatniej strofie nie ma juz obrazu poetyckiego. Sg natomiast
sygnaly okreslonych sytuacji w postaci naduzywanych i modnych rekwi-
zytow poetyckich: gréb i nieszczeSliwa gwiazda. Razem z metaforyks
pierwszej zwrotki tworza one pier§cien emocjonalny okreslajacy stan
psychiczny podmiotu lirycznego.

Kontrast logiki dowodzenia, wyrafinowanej konstrukecji skladniowej
oraz banalnego obrazowania jest swoistym odpowiednikiem regut kon-
wersacji salonowej: blahej tresci i wyrafinowanej formy. Kontrast ow
stanowi tez dalsze ogniwo w splocie wewnetrznych napie¢ emocjonal-
nych utworu.

Skrywana uczuciowos$¢, retoryczno$é oraz potoczne zrédia obrazo-
wania sprawily, ze pelny odbiér Trzech strofek — pozornie latwy —
w rzeczywisto$ci jest trudny. Staly sie tez powodem diametralnie prze-
ciwstawnej oceny tego wiersza przez bardzo wrazliwych czytelnikow
i $wietnych znawcéw poezji. Julian Przybo§ w eseju Préba Norwida
napisal o pierwszej zwrotce: ,,Obraz ogromny. Nie mozna potezniej wy-
razic — potegi uczuciowej tego bohaterskiego rozstania” 5. Natomiast
Mieczystaw Jastrun za przyklad wciskajgcego sie czasami do wierszy
Norwida ,,banalu romantycznego” uznat ,efektowne, lecz czcze wyraze-
nie: »I pochowatem lzy me w Oceanie — na perel wiecej«” 6. Przy-

5J. Przybos§, Préba Norwida., W: Sens poetycki. Krakow 1963, s. 103.
¢ M. Jastrun, wstep w: C. Norwid, My§li o sztuce i literaturze. War-
szawa 1960, s. 11.
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czyna odmiennego stosunku jest prosta. Jastrun odezytywal 6w utwoér
przez pryzmat swojej symbolistycznej poetyki i od tej strony mial
racje. Nie wzigl bowiem pod uwage pochodzenia i funkcji metaforyki
w retorycznej konstrukeji wiersza. Przybosia za$ urzekla ta ostatnia —
wszak sam byl konstruktywista — i nie dostrzegl potocznosci obrazo-
wania.

Wobec takiej odmienno$ci ocen i odczuwania Trzech strofek nalezy
siegnaé¢ po dodatkowg argumentacje. Zasadniczym problemem stanie sie
wéwczas sprawa oryginalnosci i zwigzku z tradycjg literackg. Czy owa
konstrukcja zostala przez poete samodzielnie stworzona? Czy tez wzo-
rowal sie na istniejacych sposobach wierszowania lub nawigzywal do
nich?

Pewne analogie nasuwa Horacego Piesn 9 z ksiegi II:

Non semper imbres nubibus hispidos
manant in agros aut mare Caspium
rexant inaequales procellae
usque, nec Armeniis in oris,

amice Valgi, stat glacies iners
menses per omnis aut Aquilonibus
querqueta Gargani laborant
et foliis viduantur orni:

tu semper urges flebilibus modis .
Mysten ademptum, nec tibi Vespero
surgente decedunt amores
nec rapidum fugiente solem:

at non ter aevo functus amabilem

ploravit omnis Antilochum senex

annos, nec impubem parentes
Troilon aut Phrygiae sorores

flevere semper. [...]".

7Q Horatius Flaccus. Herausg. O. Keller und J. Haussner.
Leipzig—Wien 1907, s. 38. Polski przeklad tej ody, dokonany przez T. F. Hahna,
zamieszczony w popularnym, ale i reprezentatywnym Wyborzé poezji Horacego
w opracowaniu J. Kré6kowskiego (Wroclaw 1971, s. 68—69. BN II 25) nie
oddaje specyfiki konstrukcji skladniowej oryginalu i wprowadza pewne dowol-
nosci w obrazowaniu:

Druhu Walgiusie, nie zawsze sie chmurzy

Niebo, ni zawzdy deszcz z chmur czarnych ptynie.
Nie zawsze Morze Kaspijskie od burzy

Wzdyma sie, ani w armenskiej krainie

Snieg twardy lezy przez wszystkie miesigce.
Ani z gniewnymi zawsze akwilony

Walczg dabrowy Garganu szumiace,

Ani listowie traca wzdy jesiony.

Twoj placz sie jeden ukoié nie moze,
B6l za Mystesem; i ani tesknoty
Milosnej zbywasz, kiedy ptona zorze,
Ani gdy gwiazdy gasi Febus zloty.
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Nie we wszystkich wydaniach Horacego mamy do czynienia z jed-
nym zdaniem. Bywa ono rozbijane na dwie czeSci. Granica woweczas
wypada albo po drugiej strofie, albo po trzeciej. Takie rozcztonkowanie
uzaleznione jest w znacznej mierze od interpretacji tekstu. Nie znajac
tekstow, z jakich korzystal Norwid, sprawy tej nie mozemy tu braé¢ pod
uwage. Zresztg i tak konstrukcja skladniowa zacytowanej czeSci pies$ni
tworzy calo$¢. A o samej konstrukcji filolog klasyczny tak sie wyraza:

Wieksza dobitno§é argumentacji o widocznej kunsztownosci budowy, ope-
rujgcej wariacjg liryczng osnutg na kanwie wyliczen spietych przeczeniami,
pojawi sie w II, 9. Wpleciona w ten ciag apostrofa do adresata, dalej zwrot
bezposredni, wreszcie wezwanie do pie$ni realizujg apel nie burzgc mistrzow-
skiego rusztowania konstrukcyjnego. Kunszt ten wyrazny jest zwlaszcza
w partii wstepnej. Oto schemat tego szkieletu:

Non semper
aut
nec
aut
Tu semper
nec
nec
nec
aut
semper.

Zwraca uwage identyczna pozycja metryczna ,,aut” w pierwszej i drugiej
strofie oraz koncowa pozycja ,,semper” w zdaniu bedgcym odwréconym od-
biciem poczatkowego wzorca wigzan. Rygoryzm tego wzorca kompozycyjnego
daje silniejszg integracje niz to wyznaczaja zwigzki syntaktyczne. Ta nie-
natretna zresztg kunsztowno$é siega po analogie skladniowe strofy centralnej:
.. nec tibi vespero
surgente decedunt amores
nec rapidum fugiente solem:

Zjawiska przyrody sg tu wyraZnie miernikiem trwalo§ci bélu adresata 8.

Spostrzezenia powyisze wymagaja pewnych uzupelnien istotnych ze
wzgledu na kontekst, w jakim rozpatrywana jest konsolacja Horacego.
Przede wszystkim nalezy zwrdci¢ uwage na podzial zacytowanego frag-
mentu na trzy czesci. Pierwsza z nich to obrazowe przedstawienie sy-
tuacji poprzez przywolanie pieciu zjawisk przyrody: chmury grozace
ulewa, wzburzone Morze Kaspijskie, lody zalegajace wawozy Armenii,
targane wichrem dabrowy w gorach Apulii i jesiony ogolocone z lisci
przez wiatr. Cho¢ sg to zjawiska przemijajgce, to jednak mogg wzbu-

Przecie on starzec, co trzy pokolenia
Przezy!, nie plakal wiecznie Antylocha,
Za Troilusem, gdy zszedl w panstwo cienia,
Frygijska siostra zawsze wszak nie szlocha.
8 K. Zarzycka-Stanczak, Z badart nad pierwszym zbiorem pie§ni Ho-

racego. Wroclaw 1969, s, 33.
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dza¢ przerazenie groza i potegg zywiolu. W drugiej czesci przeciwsta-
wiono im sile reakcji Walgiusza na $mier¢ chlopca oraz trwaloéé bélu
i tesknoty, jednakowo dotkliwych, niezaleznie od pory dnia i nocy.
W trzeciej za$§ wystepuje polemika z postawg adresata — tlumaczenie,
ze jak wymienione w pierwszych dwodch strofach zjawiska przyrody
musialy przeming¢, tak nie trwala wiecznie rozpacz Nestora po $mierci
syna, Priama i jego Zony po zgonie Troilosa oraz siostr frygijskich,
czyli Trojanek, po utracie braci.

Proporcje poszczegélnych partii tekstow roéwniez posiadajg swoje
znaczenie. Podstawa konsolacji jest wezwanie do przezwyciezenia bo-
lesci spowodowanej utratg ukochanej osoby. Dlatego na plan pierwszy
zostaje wysuniete obrazowe przedstawienie sily uczué poprzez ukaza-
nie groznych, cho¢ nietrwalych zjawisk przyrody. Wypelnia ono polowe
zacytowanego, a jedng trzecig calosci tekstu. Na te cze$é utworu sklada
si¢ pie¢ zdan wspoélrzednych. W dwoch nastepnych cze$ciach, prawie
réwnych, gdyz w ostatniej wystepuje przerzutnia do pigtej strofy, zau-
wazy¢ mozna nie tylko odwro6cenie wzorca ukladu zdan wspoéirzednych,
lecz nawet takg samg ich ilo$¢: po trzy.

Nie mozna tez pomingé¢ sposobu lgczenia zdan wspéirzednych., Pod-
czas gdy w pierwszej czeSci partykula przeczaca ,nec” wystepuje tylko
raz, to w drugiej uzyto wylgcznie ,nec”, a w trzeciej ,nec” i ,,aut”.
t.gcznie polowe partykut stanowi ulubione przez retoréw ,mec”. Dru-
gim formalnym wyznacznikiem retoryczno$ci jest postuzenie sie spdj-
nikiem przeciwstawnym ,,at”, lgczgcym drugg i trzecig czes$¢. Nalezy
wzig¢ pod uwage, ze ,,at” oznacza nie tylko sprzeciw, stan emocjonalny,
ale tez zapowiada postawienie zarzutu lub jego zbijanie. A przeciez
w trzeciej czeSci mamy przyklady literackie, wskazujgce przemijanie
rozpaczy i bélu, ktore to przyklady pelnig role argumentéw w per-
‘swazji. : + 4

Kunsztowna retorycznos¢ omawianej pieSni 1laczy sie wyraznie
z podkre$lang przez poete literackoscig pierwszych dwoch strof. Wszak
sposéb przedstawiania wymienionych zjawisk przyrody juz w czasach
Horacego by! zuzyty i nie $wiadczy! bynajmniej o oryginalnosci. Reto-
rycznos¢ pozostaje wiec w S$cistym zwigzku z literackimi przykladami
z czwartej strofy. O Swiadomosci dokonywania tego rodzaju zabiegéw
wyraznie méwi aluzyjnos¢ imienia chlopca Mystes — kaplan misteriow,
uroczystosci religijnej dla wtajemniczonych.

Postepowanie poety staje sie w pelni zrozumiale, gdy uprzytomni-
my sobie posta¢ adresata. Byt nim Caius Valgius Rufus, polityk, ktory
w 12 r. p.n.e. piastowal godnos¢ konsula. Przeszedl jednak do historii
jako poeta i autor wielu prac z gramatyki i retoryki. Opracowal m. in.
dwie ksiegi pism gramatycznych oraz lacinskg wersje retoryki Apollo-
dora z Pergamonu, jednego z najwybitniejszych greckich retoréow i wy-
chowawcy mlodego Oktawiana. Retorycznos¢, kunsztownosé¢ skladni,
aluzyjny konwencjonalizm literacki omawianego utworu Horacego wy-
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nikaja przeto z dostosowania sie do zainteresowan i upodoban adresata.

Norwid znal dobrze poezje Horacego, w prywatnej korespondencji
wielokrotnie wypowiadal sie na jej temat. Prébowal nawet przekladaé
ody Horacjanskie: 7, II (,,0 saepe mecum tempus in ultinum...”’) oraz
18, II (,,Non ebur meque aureum...”). Przy tlumaczeniu pierwszej z nich
w komentarzu pisze: ,,Czytalem ja te Horacego ode w r. 1848, 1849
i 1850, i czytalem jg dzi§ w Paryzu” 9. Wyznanie to $wiadczy o paro-
krotnym powracaniu do tych samych utworéw, a wiec o zainteresowa-
niu, a by¢ moze nawet o pewnej fascynacji.

Nie oznacza to jednak, by Norwid ulegal wplywom Horacego w tym
sensie, w jakim pojecie to bylo rozumiane przez historykéow literatury
z poczatku naszego stulecia. Analogie zachodzace pomiedzy Trzema
strofkami a lirykg Horacego dotycza podobienstw w samej strukturze
wypowiedzi, w sposobie jej ksztaltowania i w uzaleznieniu wymienio-
nych elementéw od relacji: podmiot liryczny — adresat. Odmienne na-
tomiast pozostaja zwiazki frazeologiczne, obrazowanie, metaforyka, kto-
re to skladniki latwiejsze sa do uchwycenia. Dlatego stuszniejsze wy-
daje sie wysuniecie hipotezy o inspiratorskiej roli poezji Horacego
w stosunku do Trzech strofek.

Horacjanska inspiracja nie byla w Polsce nowoscig i analizowanego
wiersza Norwida nie mozna traktowaé jako nowatorskiego w tym
wzgledzie. Nawigzal bowiem poeta do dobrze znanych tradycji Kocha-
nowskiego, a jego wiersz mozna Smialo umiesci¢c w jakby zapoznawa-
nym w okresie romantyzmu nurcie dyskursywnej liryki polskiej, wy-
wodzacym swoéj poczatek od Piesni Jana z Czarnolasu.

Klasycyzm Trzech strofek widoczny nawet w nienagannej budowie
11-zgloskowca i strofek safickich narzuca pewng powsciggliwo$¢ w wy-
razaniu uczu¢. Wszak nawet pelne zniecierpliwienia wersy z drugiej
i trzeciej zwrotki zostaly rozbite, a ich ostros¢ zatarta. Nie powinno
przeto dziwi¢ przesuniecie wartoSci emocjonalnych ze sfery obrazowa-
nia do napie¢ pomiedzy logikg wypowiedzi oraz oczekiwang budowa
syntaktyczng a wymogami retoryki klasycystycznej czy nawet jeszcze
glebsze przesuniecie w obreb skladni ze wzgledu na rézne funkcje zdan
orzekajacych i rozkaznikéw. Wykazana powS$ciggliwosé emocjonalna jest
niewgtpliwie przeciwstawna romantycznej uczuciowosci, jaka uwidocz-
niala sie np. w cytowanych poprzednio wierszach Mickiewicza.

Kiedy uwzgledni sie powyzsze uwagi, to wowczas daty 1854 i 1858
zaczynaja nabiera¢ znaczenia. Nie wydaje sie tez przypadkowy wybér
miejsca pierwodruku Trzech strofek — krakowski ,,Czas”. W pismie
tym za dziat literacki odpowiadal Lucjan Siemienski. A byt to juz
okres, kiedy byly towianczyk zaczal wystepowaé¢ przeciwko romantycz-
nej egzaltacji i bra¢ w obrone warszawski klasycyzm. Wyjatkowo tra-
fit Norwid na sytuacje pomyslng dla publikacji i odbioru swego dziela.

® Norwid, op. cit., s. 792.



