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TERESA KOSTKIEWICZOWA

OSWIECENIOWE WIERSZE O PORACH ROKU
WOBEC DZIEDZICTWA JANA KOCHANOWSKIEGO

Motyw pér roku, znany w europejskiej tradycji literackiej od czaséw
antyku, a najczesciej opracowywany w epoce O$wiecenia — w poezji
polskiej zadomowil sie za sprawg Kochanowskiego. Kolejne obrazy po-
jawiajace sie na scenie obserwowane] przez czlowieka natury lub tez
poszczegblne etapy rocznego cyklu jej przemian stawaly sie tematem
wypowiedzi poetyckich wielu autoréw barokowych, by rozgosci¢ sie
na dobre w wierszowanej tworczo$ei drugiej polowy XVIII wieku. Jed-
nakze — tak jak w wielu innych dziedzinach — doéwiadczenia Kocha-
nowskiego staly sie nie tylko niezbednym progiem dalszych poczynan
poetyckich, ale w znacznym stopniu zadecydowaly o sposobach opra-
cowywania tematu, dostrzegalnych jeszcze w epoce OS$wiecenia. Prze-
jawia sie to w dwu dziedzinach, najistotniejszych dla znaczen i ksztaltu
utworow. Po pierwsze wiec: poezja czarnoleska przynosi pewien sposéb
interpretacji fenomenu zmiennosci pér roku, fenomenu, ktérego istota
nie wyczerpuje sie jedynie w naturalnych procesach zachodzacych
w Swiecie roslin i zwierzat, ale staje sie znakiem glebszych sensow
$wiata fizycznego. Po drugie: nieliczne przeciez wiersze Kochanowskiego
podejmujgce ten motyw wytyczajg sposoby widzenia, horyzonty wy-
obrazni, a co za tym idzie — dziedzine Srodkdéw stylistycznych (przede
wszystkim za$ stownictwa i frazeologii) stuzacych poetyckiemu opraco-
waniu tematu.

Nie analizujemy tutaj kwestii, w jakim stopniu 6w horyzont wyobrazni
dostrzegalny w wierszach Kochanowskiego uksztaltowany zostal przez
doswiadczenia poetyckie wyniesione z lektur autoréw starozytnosci,
w jakim za§ — samodzielnie wypracowany w rodzimym materiale je-
zykowym, zgodnie z jego mozliwosciami i charakterem. Interesuje nas
przede wszystkim trwalo$¢ uformowanych w poezji Kochanowskiego
sposobéw mowienia o porach roku, sposobéw, ktore staly sie niejako
obowigzujacym kanonem, czy nawet zastygly w konwencje i weszly
w obieg, niby nieprzekraczalne, naturalne skladniki mowy poetyckiej 1.
I Oup;roblematyce jezyka poetyckiego, a takze o relacjach miedzy indywidual-

nym stownikiem twoércy a tendencja konwencjonalizacji zob. M. R. Mayenowa,
Petyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka. Wroctaw 1974, s. 234—241.
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Mozna przypuszczaé, ze po raz pierwszy motyw poér roku pojawil
sie w piesni-hymnie Czego chcesz od nas, Panie... (II, 25) 2, Przynosi ona
obraz uniwersum realizujacego Boski porzadek calosci i jednosci w petl-
nym i doskonatym ksztalcie, ktéory staje sie przedmiotem ludzkiego po-
dziwu. Nastepstwo kolejnych seisons stanowi wiec widomy objaw trans-
cendentinego charakteru rzeczywisto$ci ziemskiej, ktorej sens daje sie
-odezytywaé jedynie w ogélnym planie Boskiego dziela.

Tobie k’woli rozliczne kwiatki Wiosna rodzi,
Tobie k’woli w klosianym wiencu Lato chodzi,

Wino Jesien i jabika rozmaite dawa,
Potym do gotowego gnusna Zima wstawa 3.

Ten syntetyczny zarys opatrznosciowego urzadzenia $wiata pomy-
Slanego w ten wlasnie sposob, aby przynies¢ czlowiekowi zaréwno po-
zytek, jak i rado$¢ niemal estetyczng, nie sprowadza sie jednak do
materialnej z swej istoty serii cyklow w naturze. Sama bowiem przy-
roda nie wyczerpuje sie w swej materialnosci, przeswituje przez nig
Boski plan stworzenia, ktéry jest manifestacjg swoistego ladu i nadaje
zarazem pozamaterialny sens przyrodniczym przemianom. Taka wtlasnie
idea interpretacji saisons powraca np. w pie$ni 3 Fragmentéw:

Za czyja sprawa we dnie stonce chodzi,
A miesigc $wieci, kiedy noc nadchodzi?
Kazdy zna¢ musi krom wszelakiej zwady,
Ze sig to dzieje wszytko z Panskiej rady.
Jego porzadkiem Lato Wiosne goni,

A czujna Jesien przed Zimga sie chroni;

Boski porzadek natury przejawiajgcy sie w cyklicznym nastepstwie
poér roku jest u Kochanowskiego zarazem porzgdkiem przede wszystkim
czasowym 4. Podobnie jak w pieéni 3 Fragmentéw, rowniez w hymnie
Czego chcesz od nas, Panie... obraz wiosny, lata, jesieni i zimy poprze-
dzony jest wzmianka o innym przejawie uplywu czasu: powrotach nocy
1 dnia, slonca i ksiezyca: ,,Bialy dzien, a noc ciemna swoje czasy znajg”.
Poeta zainteresowany jest w tym przypadku nie tyle przestrzennym
wymiarem naturalnych przemian, co przede wszystkim ich sensem tem-
poralnym, w ktérym zmienno$¢ jest zarazem manifestacja trwalosci
Boskiego prawa.

Jednakze obrazy por roku u Kochanowskiego wystepujg zazwyczaj

2 Na temat piesni, jej problematyki i stylu zob. W. Weintraub, Manifest
renesansowy. W: Rzecz czarnoleska. Krakéw 1977, s. 287-—303.

3 Wiersze J. Kochanowskiego cytuje wedlug edycji: Dzieta polskie.
Opracowal J. Krzyzanowski. Wyd. 6. T. 1—2. Warszawa 1969.

4+ O zagadnieniach wizji uniwersum w poezji Kochanowskiego pisze obszernie
T. Michatowska: Kocharnowskiego poetyka przestrzeni. Kula i pion. ,Pamiet-
nik Literacki” 1978, z. 1, zwlaszcza s. 78—83; Kochanowskiego poetyka przestrzeni.
Wizja horyzontalna, Jw., 1979, z. 1, s. 6—39,
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w innym jeszcze kontek$cie — spraw ludzkich. Trudno zreszta powie-
dzie¢, czy rzeczywiscie jest to kontekst inny. Bo czlowiek i jego sprawy
doczesne wspéltworza przeciez to samo, jedno uniwersum i podlegaja
temu samemu porzagdkowi, prowadzacemu ku transcendencji. Takie
przestanie przygotowujg zaréwno kolejne strofy hymnu, jak i pie$ni 3
Fragmentéw.

Toé grunt wszystkiego, bysmy Boga znali,
A Jemu sprawe wszego przypisali.

W sposob bardziej dramatyczny i nie w pelni jednoznaczny proble-
matyka miejsca czlowieka i swoistoSci jego sytuacji powraca w tych
wierszach, ktore nie odnoszg sie do pelnego cyklu pér, a dotyczg tylko
jednej z nich, jednakze rozwazanej zawsze w perspektywie powtarzal-
nosci i przebiegu temporalnego. Tak dzieje sie np. w pieéni rozwija-
jacej skomplikowang paralele miedzy przemianami w naturze a koleja-
mi zycia ludzkiego:

Nie porzucaj nadzieje,
Jako¢ sie kolwiek dzieje:
Bo nie juz stonce ostatnie zachodzi,
A po zlej chwili piekny dzien przychodzi:

Patrzaj teraz na lasy,

Jako prze zimne czasy
Wszystke swa krase drzewa utracity,
A $niegi pola wysoko przykryty.

Po chwili wiosna przyjdzie,

Ten $nieg z nienagla zyjdzie
A ziemia, skoro stonce jej zagrzeje,
W rozliczne barwy znowu sie odzieje.

Ty nie miej za stracone,

Co moze byé wrébcone:

Sita B6g moze wywr6ci¢ w godzinie;
A kto mu kolwiek ufa, nie zaginie. [II, 8]

Moralnie budujgcy sens nacechowanej celowos$ciowo zmiany w na-
‘turze plynie tu niewatpliwie z mozliwosci traktowania zycia ludzkiego
i zycia przyrody jako przynaleznych do tej samej calosci, realizujgcej
jeden, nadrzedny plan ladu i sprawiedliwosci. Prawda, ze 6w sens nie
zawsze bywa tak jednoznaczny, a paralela wiedzie czasem ku akcento-
waniu tego, co moze $wiadezy¢ o odmiennos$ci sytuacji czlowieka w po-
rownaniu z naturg, ciggle odzywajacg w blogostawionym nastepstwie
kolejnych pér roku.

Wskazanie na zjawisko saisons jako argument dowodzacy réznic
miedzy Zzyciem ludzkim a przemianami natury sluzy np. wsparciu poe-
tyckiego wywodu o uplywie czasu, o chwytaniu pomys$lnych chwil:

Zima bywszy zejdzie snadnie,
Nam gdy $niegiem wlos przypadnie,
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Juz wiosna, juz lato minie,
A ten z glowy mr6z nie zginie. [II, 23]

Bez siggniecia do materiatow Stownika polszczyzny XVI wieku nie-
latwo jest stwierdzi¢, czy stowa ,S$nieg” i ,mr6z”’ bywaly wcze$nie]j
uzywane w poezji polskiej w tego typu kontekstach, grajacych wieloscig
skojarzen i metaforycznych senséw (szczegélnie w przypadku wyrazu
,,mroz”, ktory odsyla nie tylko do obrazu srebrnego szronu, ale ewokuje
réwniez jakby bliski widzeniu barokowemu ,mréz $mierci”’). Natomiast
material zebrany w Stowniku pod haslami ,Lato” i ,Jesien” pozwala
zaobserwowaé, jak Kochanowski poetycko waloryzuje funkcjonujace
w jezyku metaforyczne znaczenia nazw por roku, odnoszace je do ko-
lejnych etapoéw zycia czlowieka. Zawsze jednak pojawia sie wtedy uta-
jony komentarz moralistyczny.

Jeleniom nowe rogi wyrastaja;
Nam, gdy raz mlodo$é minie,

Juz na wiek wiekom ginie,
A zawzdy gorsze lata przypadaja. [I, 14]

Ta strofa, jakkolwiek bardziej akcentujgca biologiczny charakter
ludzkiej natury, wpisana jest réwniez w kontekst zawierajacy przesia-
nie moralne: ,,Ostatek niechaj Bog ma na swej pieczy!” Tak wiec poja-
wienie si¢ motywu pér roku w poezji Kochanowskiego albo wspiera
wizje transcendentnego porzgdku wszechswiata, albo tez ilustruje re-
fleksje filozoficzno-moralng na temat losu i przeznaczenia ludzkiego.
Oba te sposoby ujmowania motywu wydajg sie bardzo istotne z per-
spektywy dalszego rozwoju poetyckich opracowan saisons.

Nie mniej wazna jest jednakze sfera jezykowo-stylistycznych do-
$wiadczen w tym zakresie, silnie zwigzana z glownymi kierunkami
wyobrazni i horyzontem skojarzen jezykowych, jakie nasuwajg sie poe-
cie mowigcemu o przemienno$ci naturalnego cyklu i jego przejawach.
Dos¢ oczywiste spostrzeienie o personifikacji por, wystepujacej niemal
powszechnie w piSmiennictwie staropolskim % nie wystarcza wszakze
do uchwycenia podstawowe]j stylowej tendencji poety. Oba bowiem te-
ksty, z hymnu i z pie$ni 3 Fragmentéw, odznaczajg sie tym, ze zaryso-
wana w nich zostala silna osobowo$¢ Wiosny, Lata, Zimy i Jesieni,
sugerowana m. in. graficzng formg zapisu (duzg literg). Mozna przy-
puszczac, ze zjawisko to w pewnym stopniu wyplywa z samej substancji
jezyka, ktory przez gramatyczny rodzaj zenski nie tylko sugeruje na-
danie nazywanym slowami porom roku okre$lonej postaci, ale niemal
podpowiada pewne ich wlasciwosci i cechy, ktéore wrecz domagaja sie
konkretyzacji w wyobrazni.

U Kochanowskiego konkretyzacja ta przybiera formy szczegélnie

5 Na temat personifikacjiianimizacji u Kochanowskiego zob. W. Weintrau b,
Styl Jana Kochanowskiego. W: Rzecz czarnoleska, s. 101—103.
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interesujace, uczestniczg w niej bowiem zaréwno nominalne, jak i wer-
balne skladniki wypowiedzi. Upersonifikowana pora roku nie jest uka-
zana w statycznym opisie, ale — wprost przeciwnie — jej podstawowym
atrybutem staje sie dzialanie, okre$lane przez sensy czasownikéw usy-
tuowanych w klauzulach wersow: ,rodzi”, ,chodzi”’, ,dawa”, , wstawa”
(hymn); ,,goni”, ,,chroni” (piesn 3 Fragmentéw). Wlasnie owe czasowniki
staja sie najwazniejszym czynnikiem stylistycznego uksztaltowania wy-
powiedzi o saisons, wspoltworzgc 6w dynamiczny i temporalny zarazem
charakter obrazu poetyckiego. Dopiero jakby w uzupelnieniu tych pod-
stawowych cech pojawiaja sie dopelnienia i-— rzadziej — przydawki.
Sformulowania te dzisiejsza wrazliwos¢ jezykowa przyjmuje jako zu-
pelnie naturalne, nienacechowane stylistycznie, skoro przyzwyczajeni
jestesmy do wielorakich zwigzkéw semantycznych czasownika ,,rodzi¢”,
,,wstawac”, czy ,,goni¢”. Jaki jednak walor mialy one przypuszczalnie
w jezyku czasow Kochanowskiego, mozna wyczyta¢ czeSciowo z Kkart
Stownika polszezyzny XVI wieku. Hasla ,Jesien” i ,Lato” przynoszg
dokumentacje stylistycznego nowatorstwa Kochanowskiego, ktérego
wiersze cytowane sg jako przyklady indywidualnego uzycia przenosnego
(nie mieszczacego sie w klasyfikacjach semantycznych porzadkujacych
zebrany w Stowniku material) zar6wno nazw poér roku, jak i stow sa-
siadujacych z nimi w wyrazeniach, zwrotach frazeologicznych. I tak np.
w kontekScie najczeSciej wystepujgeych polgezen Ctzasownikowych sto-
wa ,lato” (,,mija”, ,nadchodzi”, ,nastaje”, ,,przybliza sie”, ,,przycho-
dzi”, ,,chodzi”, ,ustepuje”) zwrot ,Lato Wiosne goni” dorzuca jakby
nowe spostrzezenie dotyczace samej istoty por, wydobywajgc zarazem
swoisty, metaforyczny odcien znaczeniowy czasownika ,,gonié¢”.

Podobne przeksztalcenia semantyczne obserwujemy w zdaniu ,,czuj-
na Jesien przed Zimg sie chroni”, gdzie zaréwno epitet, jak i orzeczenie
nabierajg swoistych senséw poetyckich, indywidualnych i niepowta-
rzalnych.

W zestawieniu czasownikéw nadajacych porom roku wyraziste cechy
osobowe i uzupelniajacych te czasowniki dopelnien rodza sie metafory
o bardzo bogatych skojarzeniach znaczeniowych, odznaczajgce sie jed-
noczesnie daznoscig do zarysowania obrazu syntezy przez zasygnalizo-
wanie jednej, ale jakby najistotniejszej cechy kazdej z pér. Podobnie
epitety ,,gnusna Zima” i ,czujna Jesien” skupiajg w sobie kwintesen-
cje tego, co zmiesSci¢ sie moze znaczeniowo w personifikacji.

Przedstawienia por roku przybierajg jednak u Kochanowskiego row-
niez posta¢ bardziej rozbudowanych opisé6w. Znamienng ich cechg jest
rowniez dazno$¢ do uchwycenia pewnej liczby podstawowych, najsil-
niej narzucajgcych sie w poetyckim ujeciu cech natury, ktére sktadaja
si¢ na syntetyczny obraz calo$ci. Wyobraznia autora piesni 2 Ksiag
pierwszych i pie$ni 9 Ksigg wtérych ukierunkowana jest na przywo-
tanie i nazwanie kilku wybranych elementéw pejzazu zimowego lub
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wiosennego, ktére wypelniajg przestrzen poetyckiego widzenia i odzna-
czajg sie charakterystyczng powtarzalnosciag, wystepuja w wielu te-
kstach.

Serce roscie patrzac na te czasy!
Matlo przed tym gote byly lasy,
Snieg po ziemi wysszej lokcia lezal,
A po rzekach woz naciezszy zbiezat.

Teraz drzewa liscie na sie wziety,
Polne 1gki pieknie zakwitnetly;
Lody zeszly, a po czystej wodzie
Idg statki i ciosane todzie.

Teraz prawie $wiat sie wszystek $mieje,
Zboza wstaly, wiatr zachodny wieje;

Ptacy sobie gniazda omyélajg,
A przede dniem $piewaé poczynaja. (I, 2]

Ten sam repertuar elementéw skladowych obrazu zimy pojawia sie
w pie$ni 14 Ksigg pierwszych: ,S$nieg sie bieli”, ,,Wiatry [..] wstajg”,
,Jeziora sie écinajg”, ,,Zorawie [...] precz lecieli”; w pie$ni 9 Ksigg wto-
rych: , Wszystke swg krase drzewa utracily,/ A $niegi pola wysoko przy-
kryly”, ,$nieg z nienagla zyjdzie”, ,stonce jej zagrzeje”, ,ziemia [..] /
W rozliczne barwy znowu sie odzieje”; w hymnie: ,rozliczne kwiatki
Wiosna rodzi”, ,,w kiosianym wiencu Lato chodzi”.

Przy powtarzalno$ci tego repertuaru zwraca uwage tendencja do
stylistycznego urozmaicania zwigzkéw frazeologicznych nazywajacych
to samo zjawisko: ,Snieg po ziemi wysszej lokcia lezal”, ,$niegi pola
wysoko przykryly”, ale rowniez powtarzalnos¢ okres$len: ,Lody zeszly”,
»$nieg [...] zyjdzie”, ,jeziora sie S$cinajg”, po rzekach ,, W6z naciezszy
zbiezal”. Wszystkie te wyodrebnione i poetycko nazwane skladniki pej-
zazu poszczegblnych saisons zlozyly sie na pewien kanon literackiego
widzenia, ktoéry na dlugo zadomowil si¢ w literaturze polskiej.

Niezwyklg role tworczosci Jana Kochanowskiego w dziejach poezji
potwierdza bowiem roéwniez fakt, ze kilka drobnych wierszy i kilka
fragmentoéw poetyckich, w ktorych pojawit sie motyw pér roku, wyty-
czylo szlak myslowego i stylistycznego opracowywania motywu wio-
dacy az do czaséw Os$wiecenia. Swiadcza o tym najwczes$niejsze utwory
poswiecone temu zjawisku: cykle poetyckie Druzbackiej, Bohomolca.
i Naruszewicza. Poeci potowy XVIII w. kontynuujg wiec przede wszyst-
kim moralistyczng orientacje i motywacje poetyckiego zainteresowania
saisons. Jest ona szczeg6lnie wyrazista u Naruszewicza, ktéry niemal
powtarza nie tylko tok rozumowania, ale réowniez konstrukcje styli-
styczne i nacechowanie metaforyczne wystepujgce u Kochanowskiego.
Wskazujg na te orientacje w sposob bezposredni lacinskie motta oraz
zamykajgce kazdg cze$¢ cyklu pointy, ktére cdnosza sie jednoznacznie
do czlowieka i jego ziemskiego bytowania oraz formulujg konkretne
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wnioski, jakie winien on wyciggngé z poréwnania sytuacji wlasnej i bie-
gu natury, np. w wierszu Zima:

Nadejdzie znowu, gdy ming lody,

Czas, co osypie kwieciem ogrody.

Ale na ciebie nedzny czlowiecze

Gdy sie starosci zima przywlecze,
Zetnie krew w zylach, nabawi szronu,
Nie spedzisz $niegu z witosdéw do zgonu 6.

Warto zauwazyé¢, ze przy zachowaniu podstawowego schematu wy-
pracowanego przez autora Pie$ni poeta XVIill-wieczny jednoznacznie
nazywa i waloryzuje emocjonalnie to, co u Kochanowskiego bylo tylko
sugerowane w sposob delikatny. Ten sam repertuar stéw: ,Snieg” lub
,,mroéz”, zostaje udobitniajgco dopowiedziany: ,do zgonu”, ,starosci
zima”, ,,zetnie krew w zylach” — wida¢ tu posrednictwo wrazliwosci
i stylistyki barokowej, ktéra jednoznacznie polaryzuje zjawiska i wy-
jaskrawia kontrasty, tgczy przeciwienstwa, wyraziscie sygnalizuje atmo-
sfere eschatologiczng.

Moralistyczne przeslanie i zamiar usytuowania zjawiska poér w per-
spektywie Boskiego porzgdku uniwersum najwyrazisciej sformulowane
sa w Opisaniu czterech czesci roku Druzbackiej, ktora poswieca tej kwe-
stii wstepng czes¢ poematu, zawierajgcg bezposrednie deklaracje na te-
mat Swiatopogladowych motywacji i celu utworu:

Powiedzcie czasy, kto wami kieruje?
Skad regularno$é swoich biegbw macie?
Kto prawodawca wasz, kto wam panuje?
Komu postuszny hold co rok dawacie?
Kto wiosne, lato, jesien, zime oddat

Pod wasze rzady i poddanstwo poddat?
5& co na ziemi B6g dal widzieé¢ oku,
Chwalié¢ go zaczne w czterech czesciach roku?.

!

Tego typu uzasadnienie podjecia tematu najmniej oczywiste jest
w probkach poetyckich zawartych w zredagowanym przez Bohomolca
tomiku Zabawki poetyckie niektérych kawaleréw 8. Jednakze zauwazal-
na jest zmiana charakteru komentarza moralistycznego. Podczas gdy
u Kochanowskiego przeswiadczenia dotyczgce istoty i charakteru rzeczy-
wistosci ziemskiej wpisane sg niejako w sam ksztalt obrazu poetyckiego,
u poetéow Oswiecenia zostaja wydzielone poza sam opis pér, przez ktéry
nie przeswituje transcendentny sens uniwersum. Fascynacja naturg ply-
nie tu — szczegblnie u Druzbackiej — nie tyle z zachwytu dzielem

¢ Utwory A. Naruszewicza cytuje wedlug: Dzieta. T. 2. Warszawa 1778.

7 Utwér E. Druzbackiej cytuje wedlug: Poezje. T. 1. Lipsk 1837.

8 Zob. Zabawki poetyckie niektérych kawaleréw Akademii Szlacheckiej War--
szawskiej Societatis Jesu. Warszawa 1757, s. 63—170.



112 TERESA KOSTKIEWICZOWA

stworzenia, ile gospodarskim ladem $wiata widzianego w praktycystycz-
nej, a czasem estetyzujgcej perspektywie. Tradycja Kochanowskiego,
dostrzegalna wcigz i zywa, zostaje wiec w pewnym stopniu uprosz-
czona i sprowadzona jakby do roli zabiegu konwencjonalnego, ktérego
istotny sens w znacznym stopniu ulegl zatarciu.

Podobne zjawisko zaobserwowa¢ mozna w sferze jezykowo-styli-
stycznych wyznacznikéw wyobrazni poetyckiej i sposobéw przedstawia-
nia poszczegoélnych pér roku. Formulujge te obserwacje trzeba jednakze
pamietaé, ze u Kochanowskiego zajmujemy sie motywem organizujgcym
drobne fragmenty utworéw lub kroétkie, pojedyncze wiersze, podczas
gdy w przypadku Druzbackiej czy Naruszewicza mamy do czynienia
z rozbudowanymi cyklami poetyckimi, ktére poswigecone sg w calosci
opisowi saisons. Oczywiste jest wiec, ze wiersze XVIII-wieczne mogg
wydawat sie bogatsze w zakresie réznorodno$ci spostrzezen, obfitosci
obrazow i skojarzen. Nie mozna jednak da¢ sie zwiesc tej obfitosci, pod-
budowanej aluzjami mitologicznymi z jednej strony (np. Flora i Pomona
w Wiosnie Druzbackiej; Zefirki i Ceres w zbiorze Bohomolca; Akwilon,
wiatr Boota u Naruszewicza) i odwolaniami do opowie$ci biblijnych (np.
aluzje do rajskiego jablka w Jesieni Druzbackiej), z drugiej zas —
rekwizytami idyllicznymi (szczegblnie w wierszach o wio$nie) i elemen-
tami w pewnym stopniu ewokujgcymi koloryt lokalny (np. u Druzbac-
kiej obraz zniw z chlopem bitym przez wdjta i podstaroste). Pomimo
bowiem tego typu poszerzen horyzont wyobrazni autorow cykli poe-
tyckich posSwigconych porom roku wytyczony jest w XVIII w. przez
zespol spostrzezen i obrazéow, ktore zostaly wyodrebnione i poetycko
nazwane w twoérczosci Kochanowskiego.

I tak np. Druzbacka i Naruszewicz nie wykraczajg poza sfer¢ wy-
pracowanych w poezji XVI w. zabiegow stylistycznych stuzgcych opisy-
waniu wiosennej kolorystyki. Zwrécono juz uwage na poetyckie przed-
stawianie barw w wierszach Kochanowskiego ?, ktore zazwyczaj spro-
wadzajg te sfere przedstawianej rzeczywistosci do zasygnalizowania roz-
norodnosci, bez jej dokladniejszego nazywania: ,,A ziemia [..] / W roz-
liczne barwy znowu sie odzieje”. Podobnie postepuje zaréwno Druzbacka,
zadowalajaca sie uwypukleniem ,réznych koloréow” wiosennej szaty,
z ktorych kaidy jest ,,inszy”, jak i Naruszewicz w formule ,, W $liczng
sie barwe odziaty lasy”.

Metaforycznym obrazem stuzgcym poetyckiemu ewokowaniu pory
roku jest u Kochanowskiego wizerunek Lata, ktore ,,w klosianym wien-
cu [..] chodzi”. Obraz ten staje sie w twoérczosci pézniejszej powtarzal-
nym, skonwencjonalizowanym chwytem, ktérego stylistyczne opracowa-

9 Zob. E. Ostrowska, O jezyku opiséw przyrody w pieSniach Jana Kocha-
nowskiego. ,,Jezyk Polski” 1973, z. 1.
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nie $wiadczy o swoistych tendencjach i wlasciwosciach przemian mowy
poetyckiej. U Druzbackiej widzimy Lato
W wienicu z zytniego i pszennego kwiatu,
Sierp w rece prawej, w lewej snop piastuje,
Pod nogg kosa z grabiami czatuje.
W wierszu z Zabawek Bohomolca:

Lato klosami uwienczywszy skronie
Podnosi berlo i siada na tronie.

W tych cytatach zwraca uwage powtarzalnos¢ podstawowych sklad-
nikéw obrazu, przy dgzno$ci do ich rozbudowania i pewnego skonkre-
tyzowania u poetéw O$wiecenia. Prowadzi to jakby do przeksztalcenia
subtelnej i wieloznacznej formuly metaforycznej w prostg personifi-
kacje pozostajgca na pograniczu banalnosci. Podobnie dzieje sie z innymi
elementami, ktére charakteryzujg u Kochanowskiego np. obraz wiosny:
,Teraz prawie $wiat sie wszystek $mieje”. Radosna atmosfera wyrazona
przez wesoly $miech jest jednym z istotnych czynnikéw charakterystyki
tej pory w pozniejszej tradycji poetyckiej, ale formuly Druzbackiej
(,,Wiosno wesola! Toz sie pieknie $miejesz”) i Naruszewicza (,,0, jak
wesole nastaly czasy!”) przeksztalcajg rowniez podstawows, metafory-
zujacy intencje poety odrodzenia w kierunku personifikacji lub abstrak-
cyjnosei.

Punktem wyjsScia opisu jesieni jest réwniez formula wypracowana
w polszezyznie przez Kochanowskiego: ,,Wino Jesien i jabtka rozmaite
dawa”. Zaréwno Druzbacka, jak i Naruszewicz rozwijajg to syntetyczne
zdanie, rozszerzajgc obraz, ktéry nie wnosi jednak nowych spostrzezen
do tego, co zostalo zawarte w wierszu XVI-wiecznym:

Glowe jej winne opasalo liscie,
Kosz fruktéw niesie r6znego rodzaju,

Grona wiszgce trzyma w szaty kraju.
(Druzbacka, Opisanie [...])

Laskawa jesien dzieli swe dary.
O |
Rozlicznych wet6w moc niezliczona
ELamie ciezarem drzewom ramiona,
(Naruszewicz, Cztery czesci roku)

Personifikujaca konkretno$¢ w pierwszym przypadku i stylistyczna
pretensjonalno$¢ (wynikajaca z czysto kulturowej perspektywy widze-
nia natury — owe , wety”) w drugim sg przejawem potraktowania for-
muly Kochanowskiego jako czysto konwencjonalnego wizerunku pory
roku.

Znajdziemy réwniez i takie przypadki, ktore dokumentujg zarazem
pelne uzaleznienie wyobrazni i inwencji poetyckiej autoréow o$wiecenio-
wych saisons od konwencji wypracowanych przez Kochanowskiego, jak
i — calkowitg rozbiezno$¢ uje¢ stylistycznych, odmiennosé¢ przekonan

8 — Pamietnik Literacki 1980, z. 4
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o naturze mowy poetyckiej. Wiosenne topnienia lodéw rzecznych czyni
Kochanowski jednym z istotnych wyznacznikéw charakterystyki tej
pory:

Lody zeszly, a po czystej wodzie

Idg statki i ciosane lodzie.

Zjawisko to wchodzi na state do repertuaru obrazéw wiosennej prze-
miany i przybiera taka oto posta¢ u Naruszewicza:

Wista okowy zdarlszy warowne

o Pedzi do morza statki tadowne.

Metaforyka oparta na skojrzeniach wiezienno-batalistycznych spra-
wia, ze poeta XVIII wieku, pozostajac w tym samym kregu spostrzezen
1 wyobrazen, wprowadza do niego odmienng perspektywe widzenia, bar-
dziej cywilizacyjng, odbiegajacg znacznie od wiasciwego Kochanowskie-
mu zaciekawienia samym fenomenem natury, samg istotg jej tadu i cy-
klicznej powtarzalnosci.

Oswieceniowe poematy na temat saisons podchwytuja réowniez zna-
leziong .u Kochanowskiego charakterystyke zimy poprzez obraz zamarz-
nietej rzeki, po ktérej porusza¢ sie mogg pojazdy: ,,A po rzekach woz
naciezszy zbiezal”. Jednak formuly stylistyczne, jakie w XVIII w. na-
daje sie tej obserwacji, daleko odbiegajg od konkretyzujacego, a zara-
zem zobiektywizowanego zdania pie$ni 2 Ksiqg pierwszych. W zbiorze
Bohomolca znajdujemy wyrazenie peryfrastyczne, w ktéorym akcent po-
lozony zostaje nie tyle na prezentacje opisywanej pory roku, ile na wa-
loryzujacg emocjonalnie charakterystyke rzeki: Wisla ,,dopuszcza depta¢
po swym karku hardym”. Natomiast odpowiedni fragment wiersza Na-
ruszewicza Zima dobitnie uwydatnia calg odmiennose stylistycznej orien-
tacji poety wyrastajgcego z tradycji barokowej, cho¢ niewatpliwie czer-
pigcego rowniez inspiracje z dorobku tworcy czarnoleskiego:

Racze krysztaldéw wodnych wozniki
Noszg na grzbietach tadowne bryki.

7

Tak oto horyzont wyobrazni wytyczony w kilku fragmentach Piesni
Kochanowskiego stanowil granice poetyckiego widzenia pdzniejszych
autoréw, ale zarazem poddawany by! modyfikacjom, wynikajacym ze
zmienionej sytuacji literackiej. Widzenie Kochanowskiego, dazace do
syntezy metaforycznego obrazu i utajonego, glebokiego sensu rzeczy-
wistos$ci, zastgpione zostalo jakby przeglagdem réznorodnych skladnikow
i przejawdw naturalnego cyklu; przejawédw ukazanych w szerokiej pa-
noramie, ale istniejgcych jakby obok siebie, jedynie do siebie dodanych
i zestawionych. _

Poszczegdlne saisons, ukazane w waloryzujgcej perspektywie czlo-
wieka bardziej zakorzenionego w obszarze stworzonej przez niego sa-
mego cywilizacji i kultury niz wnikajacego w tajniki natury, utracity
metaforyczng perspektywe czarnoleskiej poezji.



