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TERESA MICHALOWSKA

SWIERSZCZ 1 POETA
NA MARGINESIE ,MUZY” JANA KOCHANOWSKIEGO

W Muzie, utworze wypelnionym refleksjami na temat poety: jego
samotnego wyniesienia ponad poruszany przyziemnymi dazeniami do
bogactwa i wladzy ,prosty gmin”, a takze -— na temat niezwyklej
szansy niesmiertelnosci, jaka daje poezja, Kochanowski dokonal swo-
bodnej parafrazy paru utworéw lacinskich, w tym zwlaszcza VII satyry
Juwenalisa oraz Horacego pie$ni 4 z ksiegi III, na co wskazywali juz
badacze i wydawcy . Mozna jeszcze dorzuci¢ do tej listy Horacjanskg
piesn 9 z ksiegi IV oraz epilog Metamorfoz Owidiusza, a zapewne —
sporzadzi¢ jeszcze pelniejszy wykaz wzoréw literackich i similiow.

Naszg uwage zwracajg wszakze wersy dotychczas opierajgce sie pro-
bom przyporzgdkowania ich zréodlom antycznym; Tadeusz Sinko wska-
zal Slady utworu Juwenalisa w wersach poprzedzajgcych 6w fragment,
a takze — nastepujacych po nim 2. Brzmi on tak:

A poeta, stuchaczéw prézny, gra za plotem,

Przeciwiajac sie §wierczom, ktére nad lgkami
Ciepte lato witajg glosnymi piesniami. [w. 10—12]3

Poeta zostal tu poréwnany do ,$wiercza”, z ktérym wspotzawod-
niczy w ,,graniu”. Polny owad gra, wydajac dzwieki zblizone do muzyki,
nazwane przeno$nie ,gloSnymi piesniami”, poeta — tworzac wiersze.
W jezyku o6wczesnym ukladanie poezji najchetniej nazywano ,,graniem”

1T, Sinko, ,Sobe $piewam a Muzom”. W: Echa klasyczne w literaturze
polskiej. Krakéw 1923, s. 30—32. — S. Lempicki, ,Marszatek” i ,Muzy”. W:
Renesans i humanizm w Polsce. Warszawa 1951, s. 198—202. — J. Kochanow-
s ki, Dzieta polskie. Opracowal J. Krzyzanowski. Wyd. 8. T. 1. Warszawa
1976, s. 493. Komentarz odnotowuje zwigzek w. 42—64 z Horacego piesnig III, 4,
w. 49—64, 73—75.

2 Sinko (op. cit.,, s. 31—32) wskazuje zalezno$¢ od Juwenalisa werséw: 1—8,
a nastepnie 13—14. Na temat Zrédet inicjalnego zwrotu zob. Sinko, op. cit,
s. 30—31. — J. Krzyzanowski, Mgdrej glowie do$¢ dwie stowie. Dwie cen-
turie przystéw polskich. T. 2. Warszawa 1960, s. 326—327.

3 Utwory Kochanowskiego cytuje wediug wyd. 8 Dziet polskich.
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lub ,,$piewaniem” (lac. canere), co pozostawalo w zwigzku z zywg Swia-
domoscia zadawnionego wspodldziatania poezji, zwlaszcza lirycznej,
z muzyka 4 Zaréwno $wierszcz jak poeta Spiewaja samotnie, nie znaj-
dujgc chetnego audytorium: sg ,,stuchaczéw prézni”.

Pordéwnanie takie nie powraca wiecej w tworczosci Kochanowskiego,
chociaz $piewajgcy owad pojawia sie jeszcze parokrotnie na kartach
jego utwordéw. Znajdujemy go wiec w Piesni Swietojanskiej o Sobdtce:

Gorace dni nastawaja,
Suche role sie padaja;

Polny Swiercz, co glosu sstaje,
Gwaltownemu stonicu taje. [VI, w. 1—4]

— to znoéw w Monomachii Parysowej z Menelausem:

Ale na drugg strone mowce doswiadczeni —
Podobni polnym $wierszczom, ktére wiec, siedzacy
Na wysokiej olszynie, puszczaja glos brzmigcy. {w. 148—150]

Swierszez $piewajacy glosno w upalny, letni dzien, w polu lub w le-
sie — trudno w takim obrazie znalez¢ uzasadnienie dla poréwnania go
z poety, wyniesionym przez Muzy wysoko ponad ziemie, ,,wylgczonym
z liczby nieznacznej”.

Uzasadnien takich nie znajdziemy roéwniez w staropolskiej tradycji
jezykowej. Stownik Maczynskiego traktuje konika polnego obojetnie
i rzeczowo: ,,Cicada [...] — $wiercz polny, tez szarancza” 5. W utworach
literackich $wierszez (,,$wiercz”, ,S$wierczyk”, ,Swierczek”, ,Swirk”,
»Swierk”, | konik polny”) znany jest badz ze zbyt glosnego i narzuca-
jacego sie, badz milego i lagodnego $piewu; réwniez z chudosci i nie-
wielkich potrzeb Zzyciowych, co go pasuje na symbol uboéstwa oraz
skromnosci 8.

W Ezopie Biernata z Lublina znajdujemy nastepujacy fragment:

Jeden czlowiek ubogi byi,

Jen koniki polne towil.
A siedzac tak w swojej kuczy,
Owa sie mu §wierczyk zoczy,
Ktérego gdy chcial udawi¢,
On jal k’niemu tako moéwié:

Co6z tu zyszczesz nalepszego,

Gdy mie zgubisz niewinnego?

A wszak ci zboza nie gladze

4 Zob. W. Bruchnalski: Pojecie i znaczenie poezji u poetéow polskich
XVI wieku. W: Miedzy S$redniowieczem a romantyzmem. Wybdér i opracowanie
J. Starnawski Warszawa 1975, s. 186—187; Poetyka Jana Kochanowskiego.
,,Pamietnik Literacki” 1930, s. 367 n.

5J Maczynski, Lexicon Latino-Polonicum. Regiomonti 1564, k. 52v.

8 S. B. Linde, Stownik jezyka polskiego. T. 5. Lwow 1859, s. 523—524. Ko-
rzystalam ‘r6wniez z materialdw uprzejmie mi udostepnionych przez Redakcje
Stownika polszczyzny XVI wieku.
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Ani winnym gronam szkodze.
Podle drogi jedno $piewam,
Patnikom prace ulzywam;
Nie najdziesz we mnie innego,
Oproécz glosu tagodnego.
Ptasznik sie nad nim zmilowat,
Przy zywocie go zachowat. [w. 2279—2294] 7

U Glicznera w Ksigzkach o wychowaniu dzieci (1558) mozna znalezé
znamienny zwrot:

A przeto, jesliby zadnym gospcdarzem nie byl, nauczy-¢ go Zona i nie-
wola, gdy mu przyprze, a S$wiercze za piecem zaskwierczg 8.

Z poézniejszych lat pochodza inne jeszcze fragmenty. Jan Achacy
Kmita w Spitamegeranomachii (1595) dwa razy wymienia Swierszcza,
robigc aluzje do jego ubodstwa:

Wychud! jak $wierczek polny w onej zlej biesiedzie,
Zjadlaby go, jako méwia, kotka po obiedzie, [w. 899—900]9

Kaznodzieja XVII-wieczny zas, Fabian Birkowski, stawia go za
przyklad skromnosci i bezinteresownej pracowitosci:

Patrz na koniczka $wiercznego; ten niewiele pdéimiskéw mial na obiad,
a jako glosno $piewa, rosy troche skosztowawszy 10.

Ale 6w polny owad, tak $cisle wkomponowany w tlo rodzimego
pejzazu, skromny i niepozorny, cieszy! sie éwcze$nie stawg dos¢ nie-
zwykla. Przede wszystkim bylo wiadomo, ze stanowi on tylko odmiane
gatunku dobrze znanego, zwlaszcza w krajach potudniowych, pod nazwg
cykady. Lacinskg formg postuzy! sie Mgczynski, a i u Kochanowskiego
w odach europejski krewniak $wierszcza, ,,cicada”, Spiewa glosno w go-
race poludnie: :

Solis densa cicadis
Arbusta undique personant.
(Ode V, w. 7—8) 11

Te samg cykade (gr. tettiks) mozemy stosunkowo latwo odnalezé
w poezji greckiej i lacinskiej: u Teokryta (Idyllae I), u Wergilego
(Eclogae V, 77), Owidiusza (Ars amatoria, 1, 271), Lukrecjusza (De re-
rum natura IV, 58) i innych.

Mitotwoércza wyobraznia Grekéw zilgezyla jg trwale z Muzami. Cy-

“Biernat z Lublina, Ezop. Wydal I. Chrzanowski Krakéw 1910,
s. 73—74. BPP 55.

8E. Gliczner, Ksig2ki o wychowaniy dzieci, Krak6w 1876, s. 132.

9J. Stok, M. Pudtowski i J. A. Kmita, Powiesci wierszowane.
1564—1610. Wydat S. Adalberg. Krakéw 1897, s. 66.

1 F, Birkowski, Kazania obozowe o Bogarodzicy. Krakéw 1623, k. L,.

1J, Kochanowski, Dziela wszystkie. Wyd. Pomnikowe. T. 3. Przeklad
polski T. Krasnosielskiego. Tekst ustalil, wstepy i przypiski dodat
J. Przyborows ki. Warszawa 1884, s. 267.
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kada byla owadem $wietym, o ludzkim pochodzeniu. Méwi o tym Pla-
ton w Fajdrosie:

Otéz powiadajg, ze one [piewiki, tj. cykady] byly niegdys ludzmi, kiedy
jeszcze muz nie bylo. A kiedy przyszly muzy i zjawil sie $piew po raz pierw-
szy, taki zachwyt szalony ogarngl niektérych ludzi 6weczesnych, ze dla $piewu
zaniedbali jadla i napoju. Spiewali tylko i marli, nie zdajac sobie z tego
sprawy.

Od nich pochodzi réd piewikéw, ktére od muz ten dar otrzymaly, ze sie
umiejg obejéé bez jedzenia. Juz od urodzenia nie potrzebujg jadla ani napoju,
tylko $piewajg wcigz, az do $mierci, a potem ida do muz i opowiadajg kazdej,
kto je czcit tutaj na ziemi 12,

Wedlug innych wersji mitycznych cykady byly poswiecone Apolli-
nowi, by¢ moze dlatego, ze $piewaja podczas najwiekszego slonecznego
zaru. Atenczycy z uwagi na kult Febusa i z umilowania muzyki za-
puszczali wlosy i przyozdabiali je spinkami w ksztalcie cykad, wyko-
nanymi ze zlota 13,

Z apollinskg wersjg wigze sie tez opowiadanie o cytrzyscie Euno-
mosie, ktéremu podczas zawodéw muzycznych pekla struna liry. Apollo,
aby go uratowa¢, przystal mu cykade, ktéra swym $piewem uzupeinita
dzwieki uszkodzonego instrumentu. Legende te zanotowal Strabon (Hi-
storikd hypomnémata VI, 260). W Antologii palatynskiej natomiast znaj-
dujemy jej poetycka wersje piora Paulusa Silentiariusa (VI w. n.e.),
pt. Cykada i lira:

Ten posgzek cykady z brazu ofiarowuje Lokryjczyk Eunomos boéstwu li-
korejskiemu na pamigtke konkursu, ktoéry przyniést mu wieniec zwyciestwa.
Byty to zawody muzykdéw, a rywalem Eunomosa byt Partes.

Kiedy tylko zadiwieczala lira uderzana pateczkg Lokryjczyka, nagle
z ostrym S§wistem pekla jedna struna. Ale zanim zdazyla sie zmaci¢é harmonia
tonéw, oto cykada jaka$, rozdiwieczona delikatnym swoim szmerem, przy-
siadla na lirze — 1 glos jej zastgpil ton brakujgcej struny. Swoéj szczebiot
wiesniaczy, te Spiewke, ktoéra dotad rozbrzmiewalta tylko w cieniu gajéw, po-
trafitla tak pieknie dostroi¢ do granej przez muzyka melodii!

Dlatego to ja, Eunomos, przynosze ci w darze, boski Apollinie, te S$pie-
waczke odlang z bragzu, siedzgcg na lirze 14

Cykada w powigzaniu z boskim instrumentem — lirg, skojarzona tez
z labedziem (ktérego ostatni Spiew uchodzil za symbol poezji), byla
porownywana z poetg i czesto goscila na kartach (tak przeciez dobrze
znanej i tak popularnej w renesansie) Antologii. Oto np.: epigram Anty-
patra z Tessaloniki (I w. p.n.e.) Do swego Mecenasa:

12 Platon, Fajdros, 259 b-d (cyt. wediug: Platona Fajdros. Przelozyl, wste-
pem, objasnieniami i ilustracjami opatrzyt W. Witwicki. Lwéw 1918, s. 82—83).

13 Zob. M. K. Sarbiewski, Dii gentium, Bogowie pogan. Wstep, opraco-
wanie i przekiad K. Stawecka. Wrocltaw 1972, s. 267. BPP, B 20.

11 Cyt. wedlug: Antologia palatyniska. Wybral, przelozyl i opracowat Z. K u-
biak. Warszawa 1978, s. 293.
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Wystarczy troche rosy, aby upoi¢ cykady. Kiedy sie napily, §piewajg glos-
niej niz labedzie.

Tak samo poeta — choéby bardzo niewiele otrzymal — potrafi dobroczyn-
com odwdzieczyé sie piesniami.

Na poczatek te wiersze ci posylam. Je$§li Losy pozwolg, twe imie bedzie
- czesto nawiedzaé moje karty 15.

I jeszcze przytoczymy dwa epigramy Meleagra (II—I w. p.n.e.):
Prosba o sen w potudnie oraz Prosba do $wierszcza:

Rozglo$na cykado, upita kroplami rosy, samotnie Spiewasz pieSn wiesnia-
cza. Przykucnelas na szczycie galazki i uderzajac nézkami podobnymi do pily
w swe brunatne cialo, dZwiek przenikliwy dobywasz jak z liry.

Swierszczu, co tesknote oszukaé potrafisz i dajesz sen moim oczom! Swiersz-
czu, muzykancie polny, mistrzu skrzydelek rozglosnych! Ty, ktéry z przyro-
dzenia jestes jak lira! Uderzajgc nézkami w skrzydetka diwieczne, rozdzwon
nade mna piosenke btoga!

Od udreki serdecznej, bezsennej, wyzw6l mnie, $wierszczu drogi, snujac
bez przerwy ten $piew, co tak dobrze rozprasza mys$li o mitosci! Za to rankiem
ztoze ci dary: gléwke czosnku, co nigdy nie wiednie, i — aby zwilzyé twodj
pyszczek — kilka kropelek rosy 16.

Zbieracze emblematéw, hieroglifow i mitografowie doby renesansu
skrzetnie odnotowali watki bajeczne zwigzane z cykada. Horapollo (Hie-
rogliphica, 1505), Andrea Alciatus (Emblemata, 1531) i Joannes Pierius
Valerianus (Hierogliphica, 1556) przekazuja legendy o zawodach mu-
zycznych, o kulcie cykady w Grecji oraz o pochodzeniu owadéw od lu-
dzi rozmilowanych w muzyce 17, Pierius Valerianus wspomina o czci,
jaka cykady byly otaczane przez kaptanéw egipskich 8. Alciatus na
poczatku emblematu 185 umieszcza rysunek, na ktérym widzimy cy-
kade siedzaca na lirze: graficzny komentarz do legendy o Eunomosie.
Dowodzi dalej swietosci owada przydanego Muzom i Apollinowi, pod-
kres$lajac trwaly zwiagzek $wierszcza z lirg, instrumentem poetow i mu-
zykéow 19,

To ostatnie skojarzenie: cykady i liry, bylo rozpowszechnione i moc-
no zakorzenione w wyobrazni ludzi renesansu. Cykada cieszyla sie sym-
patig poetéow tej epoki. Wéréd symboli mitologicznych w liryce fran-
cuskiej Plejady wlasnie $wierszcz pojawia sie w roli znaku poety 20.

15 Cyt. jw., s. 208.

16 Cyt. jw., s. 139, 138.

7“Horapollo, Hieroglyphica [..]. B. m. 1595, s. 94. — A, Alciatus,
Emblemata. Patavii 1661, s. 773—780, zob. tez s. 749. — J. Pierius Valeria-
nus, Hieroglyphica sive de sacris Aegyptiorum aliarum gentium literis Commen-
tariorum libri LVIII. Francofurti 1614, s. 322—323. Natomiast G. de Terva-
rent (Attributs et symboles dans lart profane 1450—1600. Dictionnaire d'un
langage perdu. Genéve 1958) nie notuje cykady.

8 Pjerius Valerianus, op. cit, s. 322.

Y Alciatus, op. cit., s. 773, 778, zob. tez s. 749.

20 G. Demerson, La Mythologie classique dans loeuvre lyrique de la
Pléiade. Geneéve 1972, s. 12.
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Cykadzie poswigcano tez osobne wiersze, czego przykladem moze byt
poemacik nowolacinski Joachima Camerariusa De cicadis 2!,

Wspodlezesne nam stowniki symboli podsumowujg dawniejszg tra-
dycje:

Wedtug Greké4w pewni ludzie, zrodzeni z mulu ziemnego, byli tak zajegci
$piewaniem, Ze zapominali o pozywieniu — az po $mieré. Wdzieczne im za to
Muzy sprawily, ze bogowie zamienili ich w $§wierszeze. Dlugo wierzono, ze
owad ten zywi sie tylko rosg. Ponadto Grecy zamykali cykady do klatek i zja-
dali je, chociaz byly poswiecone Apollinowi, i chociaz uczynili z nich symbol
poezji. Ale przyslowiowa lekkomys$lnos¢ stworzenia uczynila zen symbol poety
rozmarzonego i biednego, ktéry tworzgc beztrosko przez cala swa mlodosé, mu-
si w dojrzalym wieku kotataé¢ do drzwi ,,powaznych ludzi” 22.

Powréc¢my do Kochanowskiego. Rozumiemy teraz, ze w kontekscie
utworu majgcego stluzy¢ wypowiedzeniu przekonan o roli poety i poezji
Swierszcz pojawil sie w sposob zupelnie naturalny i znalazt dla siebie
stosowne miejsce. Jako owad legitymujgcy sie odleglym rodowodem
mitologicznym zyskal tu nowe zndczenie.

Swierszcz — to istota upajajaca sie swa muzyka, nie dbajgca o stu-
chaczy, a przez to samotna i wyizolowana z otoczenia. Co wigcej — nie
zabiegajgca o zadne dorazne cele, nie troszczgca sie nawet o pozywie-
nie. To, wreszcie, owad Swiety, ulubieniec Muz i Apollina, poddany
calkowicie wladzy bogow i spalajacy sie w sluzbie dla nich: godny
wspolzawodnik poety.

Przywolanie obrazu malego owada polnego pozwolilo Kochanow-
skiemu — w sposdb najzupelniej przejrzysty dla renesansowych czytel-
nikow — prosto i kunsztownie zarazem wypowiedzie¢ poglad na nature
i zadania poety. Zestawienie ze $wierszczem mialo za podloze sad o poe-
cie zgodny z rytmem mys$li renesansowej, uwiklany w dominujgce ow-
cze$nie idee horacjanizmu: przekonanie o arystokratyzmie duchowym
tworcy 1 jego wyniesieniu ponad przecietny tlum, o osamotnieniu arty-
sty zajetego wylacznie sztukg, dajaca mu rekojmie stawy i nieSmiertel-
nosci, a wreszcie — o boskosci i $wigtoSci wybranca Muz 23,

2 J Camerarius, De cicadis, W: M. Philes, Etihoi iambikoi peri zoon
idiotetos. Versus iambici. De animalium proprietate, Lipsiae 1575.

2 J P. Clébert, Dictionnaire du symbolisme animal. Bestiaire fabuleux.
Paris 1971, s. 119. Zob. tez J. Chevalier, A. Gheerbrant, Dictionnaire
des symboles. T. 2. Paris 1973, s. 38.

# O renesansowych koncepcjach poety zob. np.: R. J. Clements, Critical
Theory and Practice of the Pléiade, Cambridge 1942. — H, Weber, La Création
poétiques au XVIe siécle en France. T. 1—2. Paris 1956. — H. Franchet, Le
Poéte et son oeuvre d’apres Ronsard. Genéve 1969 (wyd. 1: Paris 1923). — F. Jou-
kovsky, La Gloire dans la poésie francaise et néolatine du' XVlIe siécle. Genéve
1969. — J. W. H. Atkins, English Literary Criticism: The Renascence, London
1955 (wyd. 1: 1947.-— G. Castor, Pléiade Poetics. A Study in Sixteenth-Cen-
tury Thought and Terminology. Cambridge 1964. — B. Weinberg, A History
of Literary Criticism in the Italian Renaissance. T. 1—2. Chicago 1961.
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Przytoczmy charakterystyczne zdania wypowiedziane przez jednego
z twoércOw horacjanskiej teorii poezji w okresie renesansu, Marca Gi-
rolama Vide, ktérego traktat De arte poetica (1527) byl z pewnoscig
znany Kochanowskiemu, a ktorego poglady stanowi¢ moga wymowne
tlo dla zapatrywan polskiego poety. Pod koniec I ksiegi swego wierszo-
wanego dziela pisze Vida:

Ach, nazbyt okrutny i zrodzony przez nieczule skaly jest ten, kto Swie-
tych wieszczéw, niewinne plemie, lud bozy, wazy sie napadaé¢ zbrojnie lub
stowami. Widzialem, jak niektérzy niewdziecznicy z daru Muz wyniesieni do
najwyzszych zaszczytéw wnet wzgardzili Muzami, a do samych wieszczéow
nie chcieli sie nawet odzywaé. Przestancie, $miertelnicy, dreczyé $wietych
poetéw! Spodziewajcie sie zemsty bogéw, ktorych wola zawsze bronila zycia
poboznych wieszczé6w! Oni z ochotg wzgardzajg wszelkim majgtkiem, bogac-
twa i berta wyniostych kréléw pokonujg niezwyklg sila ducha i $miejg sie ze
spraw S$miertelnych. Ich dusza, nie znajgca wystepku, nie leka sie nigdy gro-
moéw niebieskich, co szkody im nie uczynig, ani ognia blyskawic, gdy wszech-
wiadny ojciec w strome wieze raz po raz piorunem uderza i rozbija wy-
sokie gory. Wolni od lekéw, weseli, unosza sie mysla do gwiazd i wiodg boskie
zycie bez skazy 24,

Przekazujgc w utworach lacinskich i polskich wilasne refleksje na
temat poezji Kochanowski, podobnie jak inni twoércy renesansowi, od-
wolywal sie do réznych form wypowiedzi: od prostych, jakby mimo-
chodem rzucanych terminéw, upowszechnianych éwcze$nie w $wiado-
mosci ogoétu przez podreczniki teoretyczne, a dzieki swej konwencjonal-
nosci — odsytajacych przejrzyscie do zasobu pojeciowego horacjanskiego
nurtu poetyki (np. ingenium, labor, ars, studium), az po wieloznaczne
symbole, rozrastajgce sie niekiedy do rozmiaru obfitujgeych w tresci
obrazéw poetyckich. Do takich nalezg zwlaszcza — obok $wierszcza:
labedz oraz ,,ogien predki”. Wszystkie majg u swych korzeni bogatg
tradycje literacks i intelektualng, kazdy z nich zasluguje na osobng
analize 25,

)

2 M. G. Vida, De arte poetica libri III., Wyd. krytyczne: The ,De Arte
Poetica” of Marco Girolamo Vida. Translated with commentary, and with the
text of c. 1527 edited by R. G. Williams. New York 1976, s. 36 (cyt. w przy-
gotowanym do publikacji przekladzie G. Btachowicza)

25 Problemy te poruszam w pracy Kochanowskzego »poeta perennis”. W kregu
teoretycznych refleksji o poezji.
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