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SKAMANDER. STUDIA Z ZAGADNIEN POETYKI I SOCJOLOGII FORM
POETYCKICH. Pod redakcjg Ireneusza Opackiego. (Indeks nazwisk i utwo-
réw literackich zestawil Marek Pytasz). Katowice 1978, ss. 248 4+ errata na
wklejce. (Wydawca: Uniwersytet Slgski). ,Prace Naukowe Uniwersytetu Sla-
skiego w Katowicach”, Nr 240. (Redaktor serii ,Historia Literatury”: Tadeusz
Bujnicki. Recenzenci: Jerzy Bralczyk, Artur Hutnikiewicz Ali-
na Kowalczykowa).

Ksigzka stanowi plon konferencji pn. ,Skamander — poetyka i $wiatopoglad”,
zorganizowanej przez Zaklad Teorii Literatury Uniwersytetu Slaskiego w dniach
24—26 marca 19771, Tematyka historycznoliteracka sesji zostala podporzgdkowana
dwom zagadnieniom teoretycznym: 1) poetyka i $wiatopoglad, 2) kontekst tradycji
i kultury masowej dwudziestolecia miedzywojennego.

Artykul Ireneusza Opackiego: Rousseau mieszczanskiego dwudziestolecia. ,,Sa-
motno$é” i ,wspélnota” w miedzywojennej poezji Juliana Tuwima — jest najob-
szerniejszg pracg w tomie i zajmuje w nim pozycje wyjatkowa. Laczy wszystkie
motywy tematyczne sesji i jest kluczem metodycznym do ksigzki.

Ireneusz Opacki dostrzegl w twoérczo$ci Tuwima problematyke antropologiczng,
ktérg swojego czasu opisal Bronistaw Baczko w ksigzce o Janie Jakubie Rousseau.
»Szkic niniejszy chce ukazaé systemowa obecno$é $wiatopogladu sentymen-
talnego w poezji miedzywojennej Tuwima. Problematyke ograniczono tu do wy-
dobycia spraw zarysowanych w »czystym« sentymentalizmie Jana Jakuba Rousseau,
pomijajac wazne modyfikacje i dopelnienia, wniesione przez péiniejszy, bardzo
bogaty rozw6j tej tradycji my$lowej. Ich analiza jest konieczna dla pelnej inter-
pretacji miedzywojennej poezji Tuwima, domaga sie studium znacznie obszerniej-
szego. Tutaj — chodzi o wstepne rozeznanie systemowej obecnoSci tej
tradycji w poezji polskiego poety, wyposazajacej jg wlasnie w okreSlony i zwarty
kosciec Swiatopogladowy” (s. 39, przypis).

Opacki przeciwstawia sie tradycji odintelektualizowania Tuwima (K. W. Za-
wodzifiski, A. Stern, L. Fryde, A. Hutnikiewicz). Odczytany russoistycznie wedlug
Baczki — Tuwim zdradza ogromny ladunek intelektualizmu, zinterpretowanego'
w szkicu Rousseau mieszczanskiego dwudziestolecia jako sentymentalny. W wier-
szach Tuwima odzywa fenomen konfliktu pomiedzy jednostka a zbiorowoscig, mo-
tywowanego spolecznie i rozwigzywanego na modle sentymentalns.

Bohater sporego korpusu wierszy poddanych analizie jest tak samo ,rzewny”
jak bohater sentymentalny Rousseau. Buntuje sig, ale buntem pasywnym. W po-
dobny sposéb manifestuje swoja odrebnosé i obcoéé. Nie podejmujgec — jak pisze
Opacki — ,préby ingerencji w uklad tego $wiata. Baczko tak to komentuje:
»Jest afirmacja wtasnej wyjatkowosci, wlasnej racji moralnej, jest ,samotnoscig
z wyboru”, wymagajaca nieustannej manifestacji, a zarazem jest poczuciem wygna-
nia, krzywdy, zalu« [..]. I dalej: »poczucie misji i protestu redukuje sie do ze-
wnetrznej manifestacji swej wyjatkowodci i separacji ze sSwiatem, swego nie-
szcze$cia, opuszczenia i krzywdy« [..]. Sentymentalne przezycie tej kwestii »dawato

1 Poza zbiorem Skamander Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego wydrukowato
cztery referaty sesyjne: I. Opacki, Od ,Karmazynowego poematu” do ,,Wolnosci
tragicznej”. (Problematyka mitéw mnarodowych w poezji Skamandra — zarys).
,,Prace Historycznoliterackie” t. 10 (1978). — E. Pytaszowa, Romantyczne an-
tynomie ,WolnoSci tragicznej”’ Kazimierza Wierzynskiego, Jw. — M. Pytasz,
Kino, film a poezja. Casus Skamandra. Jw., t. 11 (1978). — L. Neuger, Ska-
mander w oczach krytyki w latach 1920—1923. Jw.
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wyraz poczuciu bezsily wobec panujacego zla, a protest wobec niego redukowalo
do afirmacji marginesowej wlasnej egzystencji spolecznej i wlasnej odrebnoéci
wobec spoleczenstwa« [...]. To nie romantyzm! To konsekwentny do konca Tuwi-
mowski sentymentalizm” (s. 73, przypis).

Jest to polemika — nie jedyna — z Michalem Glowinskim, odnajdujgcym
u Tuwima tradycje romantyczne. Mozliwe, ze r6znica zdan jest nieistotna, wzgled-
na, zalezna od przyjetej optyki i metody.

Z jednym trudno sie nie zgodzié. Mianowicie z tym, Ze podstawowe opozycje
sentymentalnego $wiatopogladu Rousseau: natura—kultura, indywiduum—zbioro-
wosé, autentyzm—pozory, samotno$é—wspélnota, sg takzie podstawowymi opozycja-
mi w poezji Tuwima. Opacki w szeregu Swietnych mikroanaliz dowodzi stusznosci
przyjetych tez i wskazuje na wielki pozytek russoistycznej interpretacji dla wiedzy
o miedzywojennej poezji Tuwima.

Propozycje Opackiego stawiaja przed badaczami twoérczoSci Tuwima i ska-
mandrytéw szereg bardzo powaznych zadan. Cze$é z nich zostala podjeta w ksigzce
o Skamandrze. Z czesSci Opacki $wiadomie zrezygnowal. Twierdzi np. w omawia-
nej tu pracy, iz ,manifestacja buntu przeciw zobowigzaniom wobec zycia insty-
tucjonalizowanego” ,jest w poezji Tuwima zjawiskiem systemowym,
wyplywajacym réwniez z dziedzictwa okreslonej tradycji filozoficznej — senty-
mentalizmu Roussowskiego, zaadoptowanego na gruncie polskiego dwudziestolecia
miedzywojennego” (s. 39, przypis). Ale badany jest tylko kontekst Russowski,
i to jako czysty system, bez péiniejszych, a poprzedzajgcych poezje Tuwima, uwi-
klan.

Postulowane przez Opackiego ,studium znacznie obszerniejsze”, badajac uwi-
ktania my$li Russowskiej i — przede wszystkim — ich miejsce w poezji Tuwima,
musi zwré6ci¢ uwage na inne, poza Russowskim, sentymentalizmy i odmienne ich
wplywy na rozwdj my$li, kultury i literatury, zwlaszcza w oswieceniu i roman-
tyzmie. Uwidocznié naleiy zwigzki z innymi teoriami antycywilizacyjnymi. Nie
bez znaczenia jest wklad sentymentalnej mys$li Russowskiej do rozwoju nowozytnej
Swiadomosci, zwlaszcza do rozwoju teorii buntu, w tym — agresywnego buntu
klasowego. Uwzglednié wreszcie nalezy odmienno$é rozwoju spoleczenstwa i kul-
tury, przebiegajacego inaczej we Francji, inaczej w Polsce. Szczegblnie wazne jest
to wobec zupelnie innej roli mieszczanstwa w kazdym z tych spoleczenstw.

Rzecz jasna, ze wszystkie te komplikacje istotne sg dla badacza skamandryc-
kiej poezji Tuwima nie ze wzgledu na nie same, ale w zwigzku z konstytuowaniem
przez nie poetyki, a w niej swiatopogladu.

Wydaje : sie, ze poezja Tuwima jest swiadectwem wewngtrznego rozdarcia czlo-
wieka tej poezji i préby stworzenia, mimo owego rozdarcia, uladzonej wizji $wiata,
i to préby dokonywanej przez podmiot buntujacy sie przeciw rozdarciu. Jest to
szukanie wlasnej tozsamosci w takiej kulturowej sytuacji, w jakiej nie mozna
podtrzymaé wiary w mozliwo§¢é powrotu do autentycznej, pierwotnej natury. Stad
konieczno$¢ ludycznosci, pozoréw przeciw pozorom, pozy. Poeta skamandrycki szuka
swej ojczyzny, pierwszej czy drugiej — sparafrazujmy Lieberta. Szuka spokoju,
tadu, swego kosmosu, w ktérym czulby sie dobrze i ktéry uzasadnialby jego egzy-
stencje.

Praca Tomasza Stepnia Problematyka kultury masowej w twédrczoéci Ska-
mandrytéw — opis i diagnoza (na przyktadzie utworéw Juliana Tuwima) dotyczy
wlasciwie Jarmarku ryméw, lecz intencja i ambicjg badacza sg — zaznaczone juz
w tytule pracy — wnioski ogblne na temat twoérczosci skamandrytéw jako grupy.

Stepien omawia ,jeden tylko z aspektéw problematyki sygnowanej tytulem:
Skamandryci a kultura masowa dwudziestolecia — kultura masowa traktowana
jako temat, jako obiekt obserwacji i oceny ujmowanych w spos6b mniej lub bar-
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dziej zwerbalizowany” (s. 90, przypis). Po odnotowaniu tematu kultury masowej
wystepujacego w Karierze Johna Nobody (wielka aglomeracja miejska, maksy-
malny efekt ekonomiczny, prasa, kino i radio jako 4rodki dystrybucji, ich dyspo-
nenci, anonimowy odbiorca i jego gusty jako przedmiot manipulacji, sensacyjnosé¢ —
w wersji nazwanej przez badacza zamerykanizowang) i Reiyserze (determinanty
ekonomiczne, ekspansja gwaltu, epatowanie sensacjg — w konwencji idylliczno-
-sielankowej) Stepien dochodzi do wniosku, Zze tematem wierszy Tuwima sg pod-
stawowe watki (warianty) kultury masowej: ,humorystyczny, dramatyczny -—
gléwnie kryminalny i inne eksponujace motywy gwaltu, seksualno-romansowy,
sentymentalny, personalny — zycie slawnych gwiazd filmowych i innych osobi-
stosci publicznych” (s. 80).

Do autoréw dramatycznych to wiersz przeciw taniemu erotyzmowi. Figlarz
wielkomiejski, Milion milych Zartéw z przyrzqdami i bez, Wskaz6wki dla dowcip-
nisidw — to przyklady watku humorystycznego. Watek personalny przewija sie
przez utwory o Kiepurze: Jan Kiepura = 44 oraz Kariera Alfa Omegi®.

Utwory te wyznaczaja Tuwimowi pozycje krytyka kultury masowej. Stepien

przyznaje Tuwimowi — wedlug typologii Stefana Zdélkiewskiego — role eksperta
kultury. Ekspert feruje werdykty, postugujac sie normami kultury i literatury
wysokiej.

Je§li komunikat w utworach badanych od strony autora daje sie w zakresie
zagadnien kultury masowej rozpatrywaé w aspekcie estetycznym, to sytuacja
zmienia sie, gdy ogladamy komunikat od strony czytelnika? , W prezentowanych
tekstach zarysowane jest socjologiczne ujecie kultury masowej, ocena zas doko-
nywana ze wzgledu na jej oddzialywanie na $wiadomo$é odbiorcy, obserwowany
wplyw kultury masowej na ksztaltowanie sie nie tyle postaw estetycznych, co
egzystencjalnych. Tuwim zaczyna wiec wystepowaé w funkcji »pisarza-dzialaczac,
obserwuje i diagnozuje kulture masows od strony jej funkcji spolecznych” (s. 86).

Tezy o socjologicznym zorientowaniu twoérczosci Tuwima dowodzi Stepien na
innym niz do tej pory zestawie utworé6w. Nie ogranicza sie tym razem do Jar-
marku ryméw, Otéz Kinochamy, Bohater i Ukochana z Trzech wierszy o fryzjerze,
Kilka sléw o operetce, Luksus, Muza, Meczennik, ZoSka-wariatka ukazuja, ze kul-
tura masowa oferujagc $wiaty zastepcze: stereotyp, szmire i kicz, nie spelnia zadan
terapeutycznych, lecz zwieksza rozdzwiek miedzy oczekiwaniami i marzeniami
a rzeczywistoscia.

Trzy inne teksty (Anonimowe mocarstwo, Zbrodnia Hilarego Pecikowskiego

w o$wietleniu pieciu pism warszawskich, Znaleziony list) nadaja forme sensacyjng
informacjom politycznym, ,prezentujg jeszcze jeden aspekt traktowania przez
Juliana Tuwima kultury masowej i dzialania $rodkéw masowego przekazu, aspekt
zdecydowanie polityczny. Wskazuja na znajomo$¢ mechanizméw manipulujgeych
zachowaniami politycznymi ludzi, urabiajgcych grunt pod okreslone ideologie
i okreslone posuniecia polityczne” (s. 90).
' Anna Wegrzyniak w Jezyku komunikacji masowej w poezji Juliana Tuwima
wlacza sie w tradycje badan nad jezykiem Tuwima (A. Sandauer, M. Glowinski,
J. Sawicka).

Watpliwosci budzi nazbyt swobodna, niedostatecznie umotywowana, odwolu-

. 2 Wspélautorem Kariery Alfa Omegi jest oczywiScie M. Hemar, a nie —
jak blednie podano w recenzowanej ksigzce — A. Stonimski. Tekst wodewilu
satyryczno-politycznego opublikowal J. Sieradzki (,Dialog” 1978, nr 11).

3 Terminologia M. Janion (Jak mozliwa jest historia literatury. W zbiorze:
Problemy teorii literatury. Seria 2. Wroclaw 1976).
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jgca sie do potocznego znaczenia slowa ,jezyk”, definicja ,,jezyka komunikacji ma-
sowej”, pojmowanego jako ,zespét jednostek leksykalnych i fra-
zeologicznych powtarzajacych sie w ujmowanej catoscio-
wo (tzn. bez rozrézniefi na stronnictwa) prasie oraz wrekla-
mielatdwudziestych,trzydziestychnaszegostulecia” (s. 114).

Mimo mylgcej definicji jezyka komunikacji masowej i mimo braku sformu-
towania wzorcéw jezykowych tej komunikacji, z ktéorymi mozna byloby zestawiaé
utwory literackie, praca doprowadza do nadspodziewanie interesujgcych rezultatow
historycznoliterackich. W duzej mierze jest to zaslugg inspiracji, jaka zawdziecza
rozprawie Michaitla Bachtina o slowie w poezji i slowie w prozie.

Wegrzyniak na wybranych tekstach prze$ledzila mozliwo$é przeksztalcenia
slowa cudzego z komunikacji masowej w stowo wlasne poezji. Jezeli w satyrze
(Jarmark ryméw) slowo z komunikacji masowej staje sie estetycznie uzyteczne,
to w utworach lirycznych nie jest zdolne do wyrazania ,ja” lirycznego. Totez jest
martwe (Fakt z redaktorem) lub bywa osSmieszane (Z wierszy o Matgorzatce).
Deprecjonujac poetycka role leksyki z komunikacji masowej Tuwim nie kwestio-
nuje uzyteczno$ci tej leksyki w pozaartystycznej komunikacji stownej (Pamieci
Feliksa Przysieckiego). | -

Przedmiotem pracy Krystyny Filipczuk: Motyw poczqtku i jego funkcje w poe-
zji Juliana Tuwima. Zarys problematyki — jest inna i inaczej rozpatrywana niz
w omoéwionych dotad referatach twoérczo$é Tuwima. Interesujacy badaczke ,,mo-
tyw poczatku to jeden z najwazniejszych motywdédw przewodnich liryki Juliana
Tuwima zarébwno ze wzgleddw poezjotwbdrczych (poetyka aluzji mitologicznych,
poetyka witalizmu, poetyka »jezykoznawcza«), jak i $wiatopoglgdowych (teoria
Swiata i stosunek do wsp6lczesnosei)” (s. 134).

Tym, co ma umozliwié lgczne traktowanie wzmiankowanych poetyk i elemen-
téw Swiatopogladowych, jest kategoria motywu. Piszac o motywie poczatku autor-
ka pomija milczeniem wspbiczesng, jakze bogata, teorie motywu, tematologie oraz
metodologie historii tematéw czy wreszcie krytyke tematyczng i badania wyobrazni
poetyckiej. Jedyng tradycjg badawcza w pracy tej przywolywang, i to przywo-
tywang w spos6b budzacy watpliwoSci, jest amerykanski strukturalizm z lat
czterdziestych, mylnie kojarzony ze ,sztuka interpretacji”, z ktéra wigzany jest
przez autorke takze i czeski strukturalista — Jan Mukarfovsky.

Dezorientacji teoretycznej towarzysza bledy i niedostatki w rozwigzaniu te-
matu, zwlaszcza za$§ nieprecyzyjnosé terminologiczna. Wszystko to oslabia pewne
rezultaty historycznoliterackie referatu.

Wyjatkowa natomiast precyzja charakteryzuje sie Romualda Cudaka ,,Swie-
topelna trze$é dziwostéw”. O jezyku poetyckim ,,Stopiewni” Juliana Tuwima. Autor
podejmuje zagadnienia jezykowe, jakie byly przedmiotem badain w poprzednich
szkicach, szczegblnie w rozprawie Wegrzyniak. Ale traktuje te zagadnienia inaczej,
jako ,,propozycje i prébe rozumienia i pojmowania $wiata” (s. 171). Przedmiotem
badan jest wiec §wiatopoglad poetyki.

Praca ta — w przeciwienstwie do poprzednich — koncentruje sie na inter-
pretacji jednego tylko cyklu wierszy Tuwima: Stopiewni z Czwartego tomu wierszy.
Trzeba podkre§lié, iz po raz pierwszy zajeto sie osobno tym oryginalnym cyklem
poetyckim. Dotychczasowe wypowiedzi na temat Stopiewni mialy charakter mar-
ginalny lub — jak to okreSla Cudak — ,kontekstowy” (s. 156) wzgledem cyklu.
Do takich wypowiedzi naleza wzmianki, jakie ukazaly sie¢ po opublikowaniu
Czwartego tomu wiers2y, i — przywolane przez referat — fragmenty prac o Tu-
wimie; Adama Wazyka, Romana Ingardena, Artura Sandauera i Jadwigi Sawic-
ziej.
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Cudak stawia teze o wyjatkowosci Slopiewni w dorobku Tuwima. Ma o1a
polega¢ na tym, ze w strukturze wierszy zawarte s zagadnienia i koncepcje jezy-
koznawcze. Wigze sie z tym hipoteza na temat Stopiewni jako zwrotu w poezji Tu-
wima.

Autor z koniecznoéci (podane przyczyny: brak kompetencji jezykoznaweczych,
limit objetodci artykulu) ogranicza sie tylko do wskazania zagadnien innych, nie
zwigzanych $cisle ze sformutowaniem tytulowym.

Wychodzac od zalozeri teoretycznych, zaprezentowanych przez Jerzego Faryne,
Cudak dzigki zastosowaniu trojakiego rodzaju zabiegdéw analityczno-interpretacyj-
nych (opis jezyka poetyckiego jako kodu semiotycznego, opis relacji pomiedzy
kodem jezykowym a jego restrukturalizacjq: jezykiem poetyckim, opis jezyka poe-
tyckiego jako korelatu modelu $§wiata przedstawionego) scharakteryzowal! wybrany
ze Slopiewni wiersz Wanda, stanowiacy parole znaczacg dla systemu cyklu. Po-
zwolilo to na uznanie Stopiewni wraz z ich jezykiem za dialog z kodem slownym
oraz z systemem aluzji wobec jezyka naturalnego.

Referat Wojciecha Ligezy Tuwima i Wier2ynskiego wiersze o szkole dotyczy
tematu, ktéry jest nosnikiem waznych probleméw filozoficznych i estetycznych
Tuwima i Wierzynskiego, ale u kazdego z tych poet6w znalazt inne realizacje
estetyczne.

Ligeza dostrzega we ,,wspomnieniach tematycznych” (s. 174, terminologia przy-
jeta od Jeana-Paula Webera) Tuwima i Wierzynskiego wzajemne podobienstwa.
Odré6znia tez tematy-obsesje u nich od mitologii pozostalych skamandrytéw. Poza
tym odnotowuje zbiezno$é z twoérczoScig niektérych prozaiké6w miedzywojennych,
ktorzy roéwniez podejmowali temat szkoly (Witold Gombrowicz, Juliusz Kaden-
-Bandrowski, Bruno Schulz).

Autor odrzuca jednak mozliwo$é wyjasniania catej tworczo$ci przy pomocy
jednego tematu. I stusznie, nie wydaje sie bowiem, aby temat szkoly byl wlaénie
tym oérodkiem, ktéry organizuje twoérczo$é Tuwima i Wierzynskiego.

U obu poetéw powrét do czasu szkoly zinterpretowany zostat jako powrét do
Arkadii. Jest to ,,obszar wolno$ci”?, a wiec wedréwka do niego ma charakter kom-
pensacyjny. Czas utracony jest w poezji Tuwima i Wierzynskiego tajemniczy,
trudno poddaje sie poetyckiej racjonalizacji, przeto jest nieuchwytiny.

Temat szkoly, blisko kontaktujacy sie z tematem dziecinstwa, przejawia sie
nie tylko w stownictwie. Niekiedy organizuje on glebszg strukture wiersza. Posil-
kujac sie Weberowskim pojeciem modulacji tematycznej Ligeza dociera do infan-
tylnego i sztubackiego ,ja” lirycznego. Film, lektura i kolekcjonerstwo to sposoby
wyposazenia podmiotu w cechy infantylnosci. |

Mimo analogicznej funkcji tego tematu w twoérczosci obu poetéw szkota Tu-
wima rézni sie zasadniczo od szkoly Wierzyniskiego. Pierwsza nie ma dokladnej
topografii, druga wystepuje we wlasciwym jej krajobrazie. '

Wierzynski z powrotem do krainy poczatku laczy obraz podrézy, mit podrézy.
Czesto — jak w wierszu Mapa — jest to podr6z fikcyjna, umowna. Dzieje sie tak
w mlodzienczym $wiecie otwartym. Jest to podréz w jednym kierunku.

Tuwim wprowadza dwukierunkowyg relacje wedrowki. Wedruje nie tylko
w dziecinstwo, ale i w zycie dojrzale. Zakres metaforyki ,szkolnej” jest tu obszer-
niejszy niz u Wierzynskiego, ale tez i szkola staje sie¢ w wierszach Tuwima mode-
lem interpretacji §wiata (Po prostu, Wspomnienie). Konwencja sielanki likwiduje
problemy zycia dorostego. Wspomnienie staje sie czasem odzyskanym. Lecz nie
zawsze. Niekiedy pojawia sie ironiczny dystans wobec pogodngo interpretowania
szkoly (Trudy majowe, Nad Cezarem).

Powrét do szkoly jest nostalgicznym poszukiwaniem Swiatéw zastepezych.
U Wierzynskiego wigze sie to z osamotnieniem, u Tuwima — z lgkiem istnienia.
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Tak wiec temat szkoly 1gczy sie z podstawowymi tresciami egzystencjalnymi.

Osobng czeéé pracy poswiecit Ligeza problemom formy badanych wierszy-obja-
wien. Badaniom towarzyszy zdanie Jeana Rousseta o odpowiednio$ci struktur
wyobrazni i struktur formalnych. Autor pracy o temacie szkoly postawil teze
o wpisywaniu sie tego tematu u Wierzynskiego w porzadek ballady, a u Tuwima
w porzadek ody.

Teresa Hantke w pracy Socjologiczna koncepcja poety w twoérczosci Skamandra
rozwaza cze$¢ bardziej zlozonego zagadnienia, a mianowicie zwigzkéw poezji ska-
mandrytédw ze spoteczenstwem im wspédlczesnym. Wychodzi z zalozenia, ze istniejg
dwie koncepcje poezji skamandryckiej. Jedna z tych koncepcji funkcjonowala
w S$wiadomosci samych tworcow, druga w Swiadomosci czytelniké6w. Obiegowy
odbiér tej poezji zafalszowal rzeczywistg s$wiadomosé samych skamandrytéw, przeto
Hantke podejmuje sie rekonstrukeji tej §wiadomoscei.

Okazuje sie, ze — jak zauwaza autorka — w poezji skamandryckiej wystepuje
nie jeden, ale dwa przeciwstawne wzorce poezji. Pierwszy — poezji oderwanej
od zycia; drugi — poezji zwigzanej z zyciem spotecznym. Z kolei za$§ analiza wier-
szy Tuwima, Wierzynskiego i Stonimskiego doprowadza do stwierdzenia, ze poeta
jako istota spoleczna uprawia socjologie $§wiadomosci literackiej, liczy sie z odbio-
rem, a sam skazany jest na podleganie obserwacji rézinych grup, sposré6d ktérych
najbardziej typowe to ttum, krytyka, krag rodziny i bliskich oraz grono artystéw.
Jednym z mozliwych systeméw wyobrazen jest spojrzenie twoércy na tworce.
Oczekiwania odbiorcy ograniczaja poete w dazeniu do wyzwolenia z narzucanych
mu r6l. Do konfrontacji pomiedzy $wiadomosciag twoércy a $wiadomos$cig otoczenia
dochodzi zar6wno w pojedynczych utworach, jak i w wiekszych cato$ciach.

Elzbieta Hurnikowa — w artykule Natura w salonie mody. Secesja w poezji
Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej — analizuje poruszane wielokrotnie przez kry-
tyke zagadnienie malarskoéci w liryce autorki Niebieskich migdatéw. Dotychczasowi
badacze nie dostrzegli jednak znaczenia, jakie dla malarskosci wyobrazni ma
powtarzalnosé niektérych motywéw (gléwnie roslinnych i zwierzecych, a szczegblnie
fauny wodnej) i spos6b ich funkcjonowania w wierszach. Wyjatek stanowig uwagi
Jacka WoZniakowskiego i Kazimierza Wyki.

Wszechobecna w poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej natura jest nieu-
stannie poddawana zabiegom stylizacyjnym. Przy tym stylizacja ogarnia przede
wszystkim plastyke budowanych w wierszach obrazéw, ich warstwe wygladéw.
Operowanie- miekkg, falistg linig, nadajacg motywom roSlinnym i zwierzecym
ksztalt ornamentalny, umieszczanie ich na plaskim tle, staranny dobér kolory-
styki — to zakres zabiegbéw stylizacyjnych. .

Znamienny zesp6l motywéw, a zwhaszeza ich dekoracyjny i ornamentacyjny
charakter, nasuwa autorce referatu nieodparcie skojarzenia ze sztukag secesyjna,
kt6érej rozkwit przypadl na lata pierwszych préb poetyckich Marii Pawlikowskiej-
-Jasnorzewskiej.

Swoisty rodzaj stylizacji przedstawionych elementéw natury pojawia sie tam,
gdzie stownik biologii zderza sie ze slownikiem secesyjnego zurnala mody, a wiec
tam, gdzie natura jawi sie w postaci wytwornie ubranej kobiety fin de siécle’u.

Wystepowanie elementéw sztuki secesyjnej, a zwlaszcza salonu mody secesyj-
nej, pozwala okre§li¢ status spoleczny podmiotu w liryce Marii Pawlikowskiej-Ja-
snorzewskiej, usytuowaé go w kregu elitarnego salonu, mieszczagcego w sobie taki
anachronizm, jakim dla dwudziestolecia miedzywojennego, kiedy to w pelni roz-
winela sie liryka Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, byla secesja.

Konczace charakterystyke bardzo ciekawej rozprawy Elzbiety Hurnikowej na-
lezy wspomnieé¢ o ilustracjach z epoki secesji, ktére towarzysza tekstowi.
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Renata Pysiéwna w artykule Swiat poetycki Feliksa Przysieckiego zastanawia
sie nad powodami uznania skamandrytéw dla tego zapomnianego poety. W Piesni
przedwiosennej z tomiku Spiew w ciemno$ciach Przysieckiego §wiat przedstawiony
to $wiat energicznego i swobodnego wlbczegi, podobnie jak w Pie$ni wagabundy
Wierzynskiego. Wsp6lna dla obu wierszy jest stylizacja na lumpowatodé, ale ulicz-
nik Wierzynskiego byl pogodny, u Przysieckiego zas jest sklécony ze $wiatem.
Konsekwencja rozdZwieku miedzy bohaterem a $wiatem jest inny rozdiwiek;
miedzy sytuacjg marzong a realna, ktéry uchwycil Wierzynski w wierszu Wieczér
2 Przysieckim.

W konstruowaniu ,,Jumpowatego” podmiotu ski6éconego ze $wiatem i marzacego
(Dziwacy) widzi Pysié6wna kalke romantycznej liryki tesknoty (Gdy tu méj trup...
Mickiewicza). Pod realno$é zostaje podstawiona szaro$é i nedza, pod marzenie —
basniowe bogactwo sentymentalno-romantyczne (Osamotnienie, Wspomnienie, Bajka,
Pieén przedwiosenna).

Swiat marzony wierszy Przysieckiego to takze — na co réwniez wskazywal
Wierzynski — sensacyjny $wiat awanturniczej powiesci egzotycznej (Poeta bez
twarzy). Motywy sensacyjne odsylaja nas nie tylko do literackich wzorcéw gatun-
kowych, lecz réwmiez do kultury literackiej postugujacej sie tymi motywami.
Motywy wlasciwe kulturze nieelitarnej pojawiaja sie u Przysieckiego w kontekscie
znamiennym dla kultury wysokiej (Gest, Krélowa marzen, Ostatni list).

Sensacyjne utwory Przysieckiego lokuje autorka w obiegu trywialnym i bru-
kowym (Rece, Poeta bez twarzy, Osamotnienie, Czarny brylant, Ballada, Modlitwa
tesknoty, Tesknota za podréza, Awantura). Przy czym idzie tu nie tyle o stan
faktyczny, ile o mozliwo$é udzialu w nizszych obiegach literatury. Z wyjatkiem
Czarnego brylantu wiersze Przysieckiego ,nie tyle s pisane »pod trywialny obieg
czytelniczye, ile raczej mogg w nim uczestniczyé dzieki temu, Ze korzystaja z mod-
nych tam motywéw, co ulatwia im wejScie w ten obieg niezaleznie od woli i ambi-
cji poety” (s. 105, przypis).

Sprawe Przysieckiego komplikuje wystepowanie w jego wierszach anachro-
nicznej milodopolszczyzny, na co zwrbcil uwage Tuwim. Pysiéwna dowodzi, iz
stereotypy milodopolskie zostaly u Przysieckiego wypelnione wspélczesnymi mu
treSciami. W Balladzie, niby stenogramie recepcji Makbeta, pojawiaja sie elemen-
ty mitologii zrodzonej w kregu kultury masowej. Podobnie — autorka postuguje
sie tu motywem podwéjnej jaini, znanym z utwor6w Roberta Stevensona i Stefana
Grabinskiego — elementy mitologii masowej odnajdujemy w innych wierszach
Przysieckiego (Poeta bez twarzy, Cien).

Mamy tez u tego twércy do czynienia z typowym dla pewnych skamandrytéw
zainteresowaniem dla szkodliwego wplywu kultury masowej i jej literatury na
odbiorcéw, ich sposéb przezywania i osobowo$é.

Zwigzek Przysieckiego z wlasSciwg skamandrytom metoda korzystania z moty-
woéw literatury trywialnej =zostal zaswiadczony przez zestawienie fragmentéw
Awantury i Czarnego brylantu oraz Nieznajomej Tuwima i Weroniki Slonim-
skiego. Przywotano tez Hamak tego ostatniego i niektére utwory Pawlikowskiej-Ja-

snorzewskiej.
Totez w zakonczeniu pracy Pysidéwny pojawia sie efektowne — ale wszak
wyraznie wskazujgce na przecietno$é tego poety — stwierdzenie, iz Przysiecki

w zakresie ,zainteresowan grupy dziedzing socjologii kultury i literatury masowej”
byl ,rasowym skamandryty”, ,sposréd skamandrytéw najbardziej skamandryc-
kim” (s. 109).

Jan Piotrowiak w referacie Skamandryckie konteksty wierszy Elzbiety Szemp-
linskiej zajmuje sie skonwencjonalizowang poetyka skamandrycka lat trzydziestych,
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jej adaptacja w twérezodci skamandrytki ,drugiego rzutu” — Elzbiety Szemplin-
skiej. Piotrowiak analizuje Wiersze z 1933 roku.

Dokonywany przez Szemplifiska wybér elementéw skamandryckich tworzy
obraz okreslonego $wiatopogladu — zwigzanego z ideologig lewicowa. Niemniej —
jak twierdzi Piotrowiak — w subidiolekcie skamandryckim istniaty réznorakie
nacechowania §wiatopogladowe, czesto alternatywne.

W ujeciu Szemplinskiej witalistyczna wizja Swiata nabiera charakteru skraj-
nie materialistycznego (,,biologizm” i ,,organiczno$é”, s. 236). Stad relacje czlowiek—
s$wiat i jednostka—spoleczenstwo zostajg sprowadzone do paradygmatycznej wizji
§wiata biologii, socjologii i historii, jakim wtadajg prawa materializmu, jego wer-
sji: od mechanicystycznej po dialektyczng.

Praca, koncentrujac sie¢ na opisie generowania $§wiatopogladu przez przyswo-
jone elementy skamandryckie, nie podejmuje jednak opisu procesu odwrotnego:
oddzialywania ideologii na ksztalt poezji Szemplinskiej.

Gléwne wartosSci tomu polegaja na wzbogaceniu dotychczasowej wiedzy o Ska-
mandrze, a nade wszystko na nowatorstwie metodologii i praktyki badawczej. I na
tych plaszczyznach pojawia sie wzgledna jedno$é koncepcji ksigzki.

Tym, co nieodparcie rzuca sie w oczy, jest miejsce ,;socjologii” w ksigice.
Jest to zupelnie inna socjologia literatury niz ta, ktoérg w badaniach zagadnien
z kregu Skamandra uprawia Janusz Stradecki. Juz w poprzedniej ksigzce, ktérg
Ireneusz Opacki wydal wespél z Anng Opacka, w Ruchu konwencji, ,,socjologia”
rozrosta sie ponad zwykle potrzeby poetyki historycznej.

Z socjologig literatury wiagze sie wszelako jedna, zasadnicza trudnosé. Pisze
o niej Stefan Zo6lkiewski, najcze$ciej — po Michale Glowinskim — cytowany
w zbiorze badacz. I najglebiej w nim obecny. Otéz tradycyjna nazwa ,socjologia
literatury” jest nieprecyzyjna oraz sugeruje konieczno$é postugiwania sie obcymi
literaturoznawstwu metodami. Nadto nawet jako socjologia form literackich sta-
wala sie nauka pomocniczg literaturoznawstwa. Z tych i kilku jeszcze powodéw
proponuje znakomity ekspert odstapié po prostu od dawnej nazwy. Z dwu moz-
liwych do przyjecia: historii (dziejow) zycia literackiego i wiedzy o kulturze lite-
rackiej Stefan Zélkiewski stusznie opowiada sie za nazwa ostatnig 4.

Tak wiec nie terminem socjologia, ale — wiedza o kulturze literackiej, powinnis-
my postugiwaé sie przy okreslaniu zaplecza teoretycznego katowickich prac o Ska-
mandrze. Wiedza o kulturze, ktéra to wiedza nie stosuje obcych literaturoznawstwu
metod i nie jest naukg pomocniczg literaturoznawstwa, ale przeciwnie — stara sie
podejmowaé centralne zadania badawcze, rozpatrujge je jednak od strony odbiorcy:
publicznosei czytajgcej. Kultura literacka jest dla tej wiedzy cze$cig kultury ogbl-
nej swego czasu i miejsca, a komunikat literacki — cze$cia komunikacji spolecz-
nej i, jak ona, pelni specyficzne funkcje, wilasnie spoteczne.

Formg uprawiania wiedzy o kulturze literackiej jest nietradycyjna poetyka:
socjologia form poetyckich. Nazwa kojarzy sie z socjologig form literackich, o ktérej
pisal niegdy$ Janusz Slawinski, a przy okazji Skamandra — Michal Glowinski®.

4 S. Z6tkiewski, Badania w dziedzinie socjologii literatury. Ankieta KNoLP
PAN na temat perspektywistycznego planu badan polonistyki literackiej. ,Biuletyn
Polonistyczny” 1977, z. 1.

5J. Stawinski, Socjologia literatury i poetyka historyczna. W: Dzieto —
jezyk — tradycje. Warszawa 1974. — M. Glowinski, Grupa literacka a model
poezji. Przykiad Skamandra. W zbiorze: Z probleméw literatury polskiej XX wieku.
T. 2. Warszawa 1965. W nowszej wersji tego studium (w: Styie odbioru. Szkice
o komunikacji literackiej. Krakéw 1977) autor usungt — co jest znamienne! —

24 — Pamietnik Literacki 1981, z. 1
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O ile jednak dotychczas socjologia form literackich nie zaczela istnieé jako samo-
dzielna praktyka badan historycznoliterackich, lecz egzystowala aspektualnie, o tyle
socjologia form poetyckich istnieje przedmiotowo jako praktyczna rzeczywistosé
metodologiczna °,

Teoria i metodologia najwyraZzniej zdominowaly w omawianym tomie historie
literatury. Zabraklo nazwisk najwiekszych skamandrytéw: Lechonia oraz Iwaszkie-
wicza 7. W ksigzce zobowiazujaco zatytulowanej Skamander otrzymaliSmy ulamko-
wy obraz grupy.

Byé moze, twbrczosé nie wszystkich skamandrytéw nadaje sie na ilustracje
warto$ciowych skadinad i nowatorskich osiagnieé zbioru. Trzeba sie jednak liczyé
z niebezpieczenstwem przeteoretyzowania. Je$li Przysieckiego obwolano najbardziej
skamandryckim skamandrytg, bo byl przecigtny, to mogloby sie zdarzyé, ze tomik
Srebrne i czarne Lechonia zostalby uznany za zgola nieskamandrycki, bo wyraZnie
odbiega od produkcji literackiej Przysieckiego.

Poniewaz zespolowe prace nad Skamandrem trwajq nadal, nie od rzeczy bedzie
zwrécié uwage na to, ze metoda socjologicznego opisu dziela — choé niestychanie
cenna — nie jest uniwersalna. Nie gwarantuje dobrych wynikéw w tych przy-
padkach, gdy dzielo jest wyjatkowe i wykracza poza masowa przecietno§é¢ kultury
literackiej. Choé i tu nie jest wykluczone wspomaganie innych — gléwnych —
metod przez metody socjologicznego opisu form.

Trzeba tez pamietaé o tym, iz wiedza o kulturze literackiej dochodzi do glosu
woéwezas — jak uwaza Stefan Zoéilkiewski — ,,gdy wyjasniliémy twoéreza oryginal-
nos$é i niepowtarzalno$é dzieta, jego swoista strukture i zwiazki z tradycjg literac-
kg* 8, Dopiero wtedy sytuacja sie odwraca i wiedza o kulturze literackiej korzysta
z wynikéw tych badan, ktére zajmuja sie niepowtarzalno$cig dziela.

Wydaje sie przeto, ze w dalszej pracy nad zjawiskami kultury masowej, ale
i tradycja Skamandra (tradycja dla skamandrytéw i tradyciag skamandrycka dla
innych) konieczne jest korzystanie takie — i w wigkszym niz dotad stopniu —
z niesocjologicznych metod i teorii, przynajmniej w takim stopniu, w jakim jest
to potrzebne dla rozszerzenia zbyt jednostronnego obrazu grupy. Humanistyka
jest ze swej natury pluralistyczna i lepiej egzystuje, gdy u jej podstaw lezy wie-
lostronny i komplementarny oglad rzeczywistosci.

: Tadeusz Makles

PRZESTRZEN I LITERATURA. Studia pod redakcjag Michata Glowin-
skiegoi Aleksandry Okopien-Stawinskiej. Tom poSwigcony VIII
Kongresowi Slawistéw. Wroclaw—Warszawa—Krakéw—Gdansk 1978, Zaklad Na-
rodowy imienia Ossolinskich — Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, ss. 336 +
errata na wklejce. ,Z Dziejow Form Artystycznych w Literaturze Polskiej”.
Tom LI. Komitet redakcyjny: Janusz Stawinski (red. naczelny), Edward
Balcerzan Kazimierz Bartoszyhski. Polska Akademia Nauk. In-
stytut Badan Literackich.

rozwazania na temat socjologii dziela literackiego, a w to miejsce wprowadzil
fragment inny, na temat mediacji pomiedzy socjologia zycia literackiego a socjo-
logig dziela. W ksigzce o komunikacji literackiej sferg po$redniczacag pomiedzy
obydwiema socjologiami literatury jest teoria tej komunikacji (s. 202—203).

6 Zob. Glowinski, Style odbioru, s. 202. — Stawinski, op. cit, s. 39.

7 Referat dotyczacy Lechonia zostal opublikowany poza zbiorem (zob. przy-
pis 1).

8 Z6tkiewski, op. cit, s. 129.



