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TERESA DOBRZYNSKA, LUCYLLA PSZCZOLOWSKA

WIERSZ A RECYTACJA
Pamieci Zdzistawy Kof)czy'r’tskiej

Posréd rozmaitych funkeji znakowych, jakie speilnia glos ludzki,
wyr6zni¢ mozna te, ktéra wigze sie z sygnalizowaniem okre§lonych
wlasciwosci strukturalnych tekstu, a mianowicie — jego budowy wier-
szowej. Z natury rzeczy funkcje owg spelnia ta sfera zjawisk glosowych,
ktéra towarzyszy mowie, a wiec uzyciu jezyka; cho¢ wierszowos$¢ moze
pociggaé za sobg szczegblne zorganizowanie réznych plaszezyzn wypo-
wiedzi (co widaé jasno m. in. na przykladzie rymu i wszelkich przeja-
woéw paralelizmu), nas interesowa¢ tu beda wylgcznié zjawiska prozo-
dyjne, czyli wplyw wierszowej budowy tekstu na jego kontur intonacyj-
ny oraz towarzyszace mu inne zjawiska suprasegmentalne, jak przebieg
tempa, iloczas, akcentuacja i pauzowanie. Tak wiec pyta¢ bedziemy, jakie
$rodki prozodyjne stuzg wyrazaniu struktury wierszowej oraz czy na do-
bor tych $rodkéw wplywa w jaki§ sposéb zréznicowanie typologiczne
wierszy, czy odrebno$é poszczegdlnych systemoéow wersyfikacyjnych od-
bija sie na glosowej realizacji reprezentujgcych te systemy tekstow.

* Podejmujgc problem prozedyjnego konturu wiersza w jego reali-
zacji glosowej, trzeba juz na wstepie zaznaczy¢, Ze nie mozna tego
problemu formulowaé przy uwzglednieniu opozycji tekstu pisanego, ro-
zumianego jako calkcwicie niedookres$lony fonicznie, oraz jego konkret-
nej realizacji brzmieniowej. Para bowiem, jaka stanowia zapisany tekst
wiersza i jego dzwiekowy odpowiednik, nie obejmuje dwu zjawisk zu-
pelnie przeciwstawnych sobie, jesli idzie o posiadanie badZz brak aspe-
ktu prozedyjnego. Kazdy tekst pisany ma w jakim$ stopniu okresSlone
mozliwcsci glosowej realizacji, zwigzane z konwencjonalnoscia cech pro-
zodyjnych jezyka, lecz tekst wierszowany eksponuje owa sfere supra-
segmentalng w sposéb szczegdlny. Jak wiadomo, formy wierszowe kon-
stytuujg sie na skutek okreslonych ograniczen wprowadzonych w obre-
bie konturu prezodyjnego mowy. Pociaga to za sobg uwydatnienie pew-
nych potencjalnych wilasciwos$ci brzmieniowych tekstu: nawet w for-
mie pisanej zachowuje sig slad tego ustrukturowania fonicznego — tak ze



262 TERESA DOBRZYNSKA, LUCYLLA PSZCZOLOWSKA

mozna wrecz mowi¢ o hybrydycznej naturze utworu wierszowanego. Pi-
sany tekst wierszowy zawiera okreslone dyrektywy foniczne, ktére —
w ramach obowigzujgcych w tym zakresie swobdd i ograniczen — muszg
byé uwzglednione przy jego ustnej realizacji, jesli sie¢ nie chce dopus-
ci¢ do zatarcia lub utraty pewnych jego istotnych cech strukturalnych,
pelnigcych w danej kulturze okreslone funkcje. Powiedzenie, ze kaz-
demu typowi wiersza ocdpowiada okreSlony kontur prozodyjny, jest
wiec powiedzeniem tautologicznym. Utwér wierszowany — nawet w po-
staci pisanej (poza marginalnymi prébami odwolywania sig¢ przede
wszystkim do ukladéw typograficznych, a wiec poza wypadkami pody-
ktowanej dana poetyka alienacji formy graficznej) — jest nie tylko
tworem graficznym, ale tez do pewnego stopnia brzmieniowym. Rea-
lizacja glosowa utworu wierszowanego nie wykazuje takiego zakresu
swobody, jaki jest wlasciwy innym typom tekstéow. Nierespektowanie
dyrektyw fenicznych struktury wierszowej prowadzi do przeksztalce-
nia wiersza w proze i pozbawia tekst istotnej sfery sygnalizacji wartos-
ci znakowych.

Aby uzmyslowi¢ sobie foniczny wymiar formy wierszowej przy-
pomnijmy, ze wszystkie elementy konstytutywne wiersza, takie jak
sylaba, akcent, zestréj akcentowy lub zestr6j intonacyjny, wyodrebnia-
ja sie w prozodyjnej sferze jezyka i swego pelnego urzeczywistnienia
doznajg jedynie w toku zywej mowy. Np. sylaba — tak istotny budu-
lec wiersza w obrebie wersyfikacji polskiej — jest elementem strumie-
nia wypowiedzi zwigzanym z jej postacig foniczng. Podobnie zroéznico-
wanie sily akcentéw jezykowych (wykorzystywane do celéw metrycz-
nych w sylabotonizmie i tonizmie) zachodzi jedynie w zywej mowie,
w niej tez ksztaltuja sie czynniki wplywajace na wydzielanie sie ze-
strojow akcentowych.

Wszystkie zresztg elementy struktury wiersza (wlgczajge w to
wspolbrzmienia rymowe oraz instrumentacje gloskows) odwolujg sie
do ckreslonych zjawisk mownych i majg bezsporny aspekt brzmienio-
wy. Tak tez ocdczuwane sg one przy tworzeniu i cichym odbiorze poezji.
Niejednokrotnie stwierdzano na podstawie introspekcji, ze w tych wy-
padkach zachodzi proces ,wewnetrznego styszenia”, bezglo$nej aktuali-
zacji elementéw dzwiekowych wiersza (polaczony z napieciami artyku-
lacyjnymi). O tym us$wiadamianiu sobie cech fonicznych bedacych wy-
kladnikiem formy wierszowej §wiadczg takze recytacje, wykazujgce
znaczny stopien zbiezno$ci w zakresie sygnalizowania konstant wier-
szowych. Elementy budowy wiersza sg w nich uwzgledniane nie zawsze
z ta samg silg, lecz przewaznie dochodzg do glosu — pod grozba zatar-
cia swoistej organizacji tekstu.

Organizacja ta wyraza sig, jak wiadomo, przede wszystkim swo-
istym konturem intonacyjnym, biegngcym réwnolegle (czasem niezalez-
nie) w stosunku do konturu intonacyjnego zdeterminowanego przez budo-
we cklecricwg wypcwiedzi. Cprécz tej cdrebnescei intonacyjzej przekaz
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glosowy wiersza wykazuje tez zazwyczaj pewne ogolniejsze, wlasci-
we sferze poetyckiej cechy stylistyczne o charakterze brzmieniowym.
Wiersz, niezaleznie od wieku recytatora i stopnia przygotowania, od-
czytuje sie z reguly (pomijajac wypadki zupelnego analfabetyzmu kultu-
ralnego) inaczej niz proze. Oprécz réznic natury rytmicznej daje sie
tez zachserwowaé stosowanie innego tembru glosu i zwolnionego tempa
mowy 1 — sygnalizujgce urceczysty, artystyczny charakter komunikatu.
Pogwalcenie takiego sposcbu realizacji wierszowanych utworéw poe-
tyckich (w szczegblnosci liryeznych) wnosi istotne zaklécenie stylisty-
czne i miewa niekiedy aspekt parodyjny.

Cho¢ struktura wierszowa wyraza sie¢ — jak powiedzialysmy — do-
datkowym rozczlonkowaniem intonacyjnym tekstu, analogicznym do je-
go rozczlonkowania skladniowego, to stopien obligatoryjnosci realiza-
cji glosowej obu tych podzialéw nie jest jednakowy. Pominiecie sygna-
16w prozodyjnych dzialu skladniowego zaciera elementarny sens wypo-
wiedzi; w wypadku nierespektowania podzialu wierszowego zachodzi
jedynie zamiana wiersza w proze, tekst traci walor metryczny. Dlate-
go niekiedy w realizacji glosowej zdarza sie uchylanie toku wierszo-
wego, zachodzi to za$ szczegélnie czesto, gdy podzial wierszowy jest
nieco mniej wyrazny — np. ze wzgledu na brak rymu (w wierszu bia-
lym) lub w wierszu o toku silnie przerzutniowym. Realizacja taka na-
stawiona jest na uwydatnienje sensu wypowiedzi — przy rezygnacji ze
wszystkich tych, wspomnianych juz mozliwosci, ktére kryje w sobie stru-
ktura wierszowa. Nabiera to niekiedy charakteru spetryfikowanej ma-
niery deklamacyjnej; przykladem owej maniery moze by¢ sposoéb wy-
glaszania wiersza Szekspirowskiego na scenach polskich. Taka recyta-
cja wiersza bywa $wiadomie przyjetym zalozeniem niektérych szkél re-
cytacyjnych. Nierespektowanie obu rozczlonkowan intonacyjnych
wiersza moze by¢ wynikiem mylnego prze$wiadczenia, ze wiersz jest
wckec tekstu zewnetrznym gorsetem formalnym; moze tez by¢ po pro-
stu wynikiem trudnosci technicznych w operowaniu glosem — realnie
pojawiajacych sie w wypadku stalego badz czestego rozchodzenia sie
oku tokéw, jakich wspélwystepowanie cechuje utwoér wierszowany.

Zanim odpowiemy na pytanie, w jaki sposob struktura wersyfika-
cyjna wyraza sie w glosowym przekazie tekstu, trzeba zaznaczyé¢, ze
wystepujace tu zjawiska intonacyjne, dynamiczne i tempowe oraz pau-
zowanie tworzg w toku mowy zlozone uklady, w ktérych wlasciwe wy-
dzielenie prozodyjnych korelatéw wierszowosci nie jest bynajmniej
rzeczg prostg. Ma to swoje uzasadnienie semiotyczne: odbiorca-stuchacz

1 Badania sondazowe przeprowadzone na recytowanych przez Grochowiaka
wierszach i fragmentach prozy potwierdzily te teze. Srednie tempo wierszy z wli-
czonymi w czas trwania tekstu pauzami ksztaltuje sie w granicach 2,6—3,4 sy-
laby na sekunde (przy czym te gbérna granice osigga w 1/3 przebadanych utworow).
Tempo prozy w 2 poddanych obserwacji tekstach wynosi 3,5 oraz 3,6 sylaby na
sekunde
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wychwytuje w recytowanym wierszu nie tylko uzyte intencjonalnie
przez recytatora sygnaly foniczne podzialu wierszowego, lecz réwniez
wszystkie zjawiska prozodyjne towarzyszgce wierszowosci w sposob
niejako mechaniczny. Moga by¢ one przez odbiorce traktowane jako
oznaki, symptomatyczne wykladniki wierszowos$ci. Trudno okreslié¢, co
w takim zloZzonym sygnale prozodyjnym, jakim operuje mowa, jest re-
zultatem celowego wyboru recytatora, co za$§ stanowi okoliczno$¢ to-
warzyszgcg. Watpliwosci takie wzbudza np. wzajemna relacja zwolnie-
nia tempa i zmian intonacyjnych przy pauzowaniu. Znaki majgce sta-
tus symptomoéw cechujg sie znacznie mniejszg dyskretno$cig, poniewaz
konstytuuje je zwigzek przyczynowy, a nie ustalona konwencja. Nie
przesgdzajac o tym, ktore z zauwazonych regularnych wlasciwosci glo-
sowego przekazu wierszy majg charakter celowo uzytych sygnalow,
ktore za$ towarzyszg wierszowosci bez wzgledu na Swiadomy zamiar
nadawcy, opiszemy je tak, jak odbiera je stuchacz obserwujacy stale
korelacje formy wierszowej z odpowiednimi jako$ciami glosu w toku
recytacji wiersza. Istotng kwalifikacjg opisywanych przez nas cech
bedzie wiec ich powtarzalno$§é; uchwycenie owych powtarzalnych zmian
glosu wymaga poréwnania przynajmniej kilku réznych glosowych rea-
lizacji wierszy.

Nawigzujgc do postawionego we wstepie pytania rozpatrzmy teraz
sposoby recytowania utworéw nalezacych do réznych systeméw wersy-
fikacyjnych. Opiera¢ sie tu bedziemy przede wszystkim na autorecyta-
cjach poetyckich, ale — w wypadku wiersza sylabicznego — sieghiemy
tez do recytacji aktorskich2 W interpretacji tekstu poetyckiego pisa-
nego wierszem sylabicznym wyro6zni¢ sie daje kilka postaw recytator-
skich, nieraz diametralnie cdmiennych. Jedng z nich reprezentuje auto-
recytacja Jarcslawa Iwaszkiewicza. Uwydatnia on w swoisty sposéb
gléwnie podzial na wersy, hemistychy i strofy, nie podkreslajac na ogét
rozczlonkowania skladniowego wierszy. Akcent zdaniowy prawie zu-
pelnie sie w tej recytacji nie pojawia; zaznaczana jest tu samodzielnose
nie tyle zdan, ile wersow i ich czeSci lub wiekszych zespotow.

Wyodrebnianie wersow dokonuje sie u Iwaszkiewicza zaréwno przy
udziale sily wydechu, jak pauzowania i intonacji. Poczatek kazdego
wersu uwydatniany jest poprzez wzmozenie sily pierwszego akcentu
wyrazowego. W wersach Sredniowkowych podkreslaniu w analogiczny
sposob pedlega nagtos czionu klauzulowego, ponadto po sredniéwce bar-

* Analizujgc autorecytacje Grochowiaka, Ilakowiczéwny, Iwaszkiewicza, Jas-
truna i Rézewicza korzystalySmy =z piyt ,Polskich Nagran”, autorecytacje Mito-
sza — z nagran dostepnych w Bibliotece IBL. W wypadku wykonan aktorskich
wzielySmy pod uwage realizacje ptytowe Pana Tadeusza sporzadzone przez ,Pol-
skie Nagrania”.
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dzo czesto przypada krotka pauza — krotsza od miedzywersowej. Na
koncu kazdego wersu pojawia sie sygnal intonacyjny oraz pauza. Sygnat
ten ma charakter pélantykadencji w kazdym kolejnym wersie utworu
z wyjatkiem ostatniego, dopiero ostatni wers zamyka sie kadencja. Taki
poélantykadencjalny sygnal ma tez koniec wersu w wypadku przerzut-
ni, bardzo zreszta w poezji Iwaszkiewicza rzadkiej. Sygnaly intonacyj-
ne sg zupelnie niezalezne od przypadajgcych wraz z koncem wersow
granic syntaktycznych. Nawet ostatni wers w kolejnych strofach, zaw-
sze u Iwaszkiewicza zamknietych pod wzgledem budowy skladniowej,
cechuje sie takim sygnatem. Samodzielno§é¢ strof wyznaczana jest tylke
przez pauze — nieco dluzszg od miedzywersowej.

Tak okreslona intonacja, dajaca dla kazdego wersu wznoszgcg sie
linie melodyczng, przechodzi jakby ponad warstwg senséow utworu.
Stosowana jest zresztg z tak wyrazng regularnoscig, ze mozna sie w niej
dopatrywaé¢ nawet pewnej maniery recytacyjnej. Poniewaz Iwaszkie-
wicz byl w mlodosci uczniem studium teatralnego w Kijowie, nie jest
wykluczone, ze maniera ta powstala pod wplywem okreslonej szkoly
recytacyjnej.

Z punktu widzenia struktury wierszowej autorecytacja Iwaszkiewi-
cza ma wiec charakter w znacznym stopniu ,,sformalizowany”. Mozli-
we jest jednak — w ramach tego samego systemu sylabicznego — zu-
pelnie inne, przeciwstawne traktowanie wlasnego tekstu poetyckiego.
Przykladem meze tu by¢ autorecytacja Mieczystawa Jastruna. Przy-
wigzuje on uwage gléwnie do warstwy znaczen i toku skladniowego
wypowiedzi, zacierajac przy tym w pewnym stopniu jej budowe wier-
szowg. Linia intonacyjna ma tu ksztalt bardzo subiektywny, co wigze
sie tez z przepajajgcym calg recytacje czynnikiem emocjonalnym. Wy-
raza sie on afektowanym tonem glosu oraz stosowaniem akcentéw em-
fatycznych, polegajacych na podwyzszeniu tonu sylaby, na ktérg pada
glowny akcent wyrazowy, oraz lekkim jej przediuzeniu. Akcenty takie
uwypuklaja w zasadzie kazdy wyraz pelnoznaczny; ciekawe, ze poeta
rzadko postuguje sie¢ akcentem zdaniowym — jego recytacja brzmi tak,
jakby kazdy kolejny wyraz byl najwazniejszy.

Czesto zdarza sie jeszcze u Jastruna dodatkowe nasilenie akcentu
w ostatnim wyrazie wersu. Z zasady jednak nie realizuje on glosowo
przerzutni wpisanych w graficzng posta¢ wlasnego wiersza, tzn. recy-
tuje fragmenty tekstu rozlamane przez przerzutnie jako spdjne calosci.
W ten sposéb momenty napiecia, jakie powstaja w wyniku roziamania
przez klauzule wersu zwigzkow skladniowych, ulegaja w autorecytacji
Jastruna zupelnej prawie likwidacji. Warto tu moze zacytowaé wlasny
sad Jastruna na temat realizacji glosowej utworéw poetyckich: ,Poezja
nie jest do czytania glosnego”. Takie stanowisko wskazuje na to, ze
czynnik rytmiczny, ktéry w pelni ujawnia sie w glosowej realizacji teks-
tu, nie byt dla Jastruna najwazniejszy; tlumaczy to tez w pewnej mie-
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rze, dlaczego pceta-recytator likwiduje w znacznym stopniu te cechy
strukturalne wiersza, ktorych byl sprawcg jako autor.

Wsréd poetéw-recytatorow wlasnych tekstow obserwujemy jednak
rowniez dazenia do fonicznej realizacji budowy wierszowej: podzialu
na wersy, wewnetrznej struktury odcinka, przebiegow linii intonacyj-
nej — kez szkody dla toku znaczeniowo-skiadniowego. Z taks postawg
spotykamy sie np. w autorecytacjach Stanistawa Grochowiaka, a w pew-
nej mierze takze Czeslawa Milosza. Sg to stosunkowo bardzo $wiadome
realizacje glosowe, zaréwno jesli chodzi o odrebnos¢ wersyfikacyjng
poszczegblnych utworéw, jak i o ich budowe wewnetrzng. Podzial wier-
szowy jest z reguly respektowany, granice skladniowe wydobywane —
cho¢ nie zawsze zgodnie z ich moca.

Wiersz Grochowiaka jest, jak wiadomo, oparty w ogromnym stop-
niu na 1l-zgloskowcu (5 + 6), w ktorym zakloécenia regularnego izosy-
labiczrego toku powstajg przez rozbicie pierwotnego odcinka 11-zglos-
kowego na 2 lub — rzadziej] — 3 krotkie wersy. W odbiorze ,,cichym”
to 11-zgloskowe pcdloze daje sie wyczytaé, zwlaszcza gdy wers rozia-
many jest — jak to u Grochowiaka bywa bardzo czesto — w miejscu
S$redniéwki. Natcmiast w realizacji brzmieniowej samego poety owo tlo
11-zgloskowe jest zacierare przez intonacje, wyraziScie wydobywajaca
samedzielnoséc tych krotkich wersow. Widaé wiec, ze Grochowiak w swo-
jej recytacji decyduje sie na utrzymanie w tych fragmentach toku
wiersza wclnego — mimo jego podskoérnej sylabicznosci.

W autorecytacjach Grechowiaka zawsze realizowane s przerzutnie,
ale w niejednakowy sposob. Czasami poeta stosuje dla zaznaczenia sa-
medzielncos$ei przerzutniowego wersu wzmozenie koncowego akcentu
i pauze, kiedy indziej — tylko silny sygnal antykadencjalny w klauzuli
i lekkie wzmozenie akcentu, juz bez pauzy. Natomiast w realizowaniu
granic skladniowych zauwazy¢ sie daja pewne dowolnosci, polegajgce
na zmianie ich sily w stosunku do zapisu graficznego. Dochodzié¢ tu mo-
ze nawet do reinterpretacji warstwy znaczeniowej, jak np. w wierszu
Epigramat, gdzie poeta zastepuje trzykrotnie intonacje pytajng przez
sygnaly pélkadencjalne. Zdarzaja sie tez sytuacje odwrotne: wprowa-
dzanie sygnaléw intonacyjnych czy krétkich pauz tam, gdzie w zapisie
graficznym nie przypada zaden dzial skladniowy. Np. w wierszu Dzie-
wigte wers 12 zapisany jest tak: ,/Tylko Dziewigta trzepoce dokola”.
W przekazie fonicznym ma on postaé, ktérg w zapisie mozna by oddaé
nastepujgco: ,,Tylko... Dziewigta trzepoce dokola”, tzn. z sygnalem poéil-
antykadencjalnym w wyrazie ,tylko” oraz krétkg pauzg po nim. Wy-
daje sie, ze cba rodzaje reinterpretacji budowy skladniowej tekstu sg
motywowane tak samo — silng tendencjg do wydobywania plaszczyzny
znaczeniowej i sygnalizowania postaw modalnych.

Mitosz w stabszym stopniu niz Grochowiak uwydatnia budowe zna-
czeniowg swoich utworow sylabicznych, nie przytlumia jednak na ogél
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pcdzialu skladnicwego. Ujednolica natomiast sile granic skladniowych
przypadajacych na kor.ce werséw, zaréwno poprzez akcent, jak i into-
nacje. W tych punktach wezlowych budowy wiersza autorecytacja jego-
charakteryzuje sie rodzajem zaspiewu, polegajacym na przedluzeniu
-ostatniej samcgloski akcentowej. Niektére utwory przekazywane sj
przez pcete z niemal regularnym, pélantykadencjalnym badz péditkaden-
cjalnym sygnalem intonacyjnym na koncu kazdego wersu — z wyjat-
kiem ostatniego odcinka utworu, a niekiedy i strofy, gdzie pojawia sig
przewaznie kadencja. Nie zawsze jednak da sie¢ tu wykluczy¢ zamyst
stylizacyjny, jak np. w wierszu Piosenka na jedng strune.

Wspomniany ,,zaspiew” laczy recytacje Milosza z recytacjami Iwasz-
kiewicza (u ktorego cecha ta wszakze przejawia sie w stopniu silniej-
szym) — byé¢ moze podstawowym zrodiem podobnej ,maniery”’ recy-
tacyjnej obu poetéw jest ich kresowe pochodzenie.

Momenty przerzutni realizuje na ogél Milosz za pomocy antykaden-
cji w klauzuli pierwszego wersu i nastepujgcej po nim pauzy. Spora-
dycznie zdarzajg sie jednak wypadki przytlumienia napiecia miedzywer-
sowego, a nawet zupelnej likwidacji zalozonej w tekscie utworu roz-
biezncéci pemiedzy pcedzialem wierszowym a skladniowym — na ko-
rzy$e tego ostatniego (np. w wierszu Pozegnanie). _

Powyzsze obserwacje wskazuja nie tylko na zrdéinicowane trakto-
wanie wiersza sylabicznego przez poszezegoélnych poetow. Daje sie row-
riez na ich podstawie sformulowaé pewien wniosek ogélniejszej natu-
ry. Oto zawsze, nawet w wypadku dazenia do wydobycia calego bo-
gactwa rytmu wierszowego, istniejg pewne rozbieznosci pomiedzy wpi-
sang przez autora w tekst ,instrukcja” wykonania glosowego a jego
wlasng recytacjg tego teks'u. Przekonanie, jakoby autor byl najlepszym
inierpretatorem wlasnych wierszy — szczeg6lnie w zakresie ich struk-
tury fonicznej — jest ztudne. Autor i recytator to niejako dwa odmien-
ne statusy; wystepujac w roli recytatora jest autor obarczony réznymi
nawykami, podlegly réznym manierom, cigzeniu okreslonych tendencji
-deklamacyjnych, a nawet artykulacyjnych. Jego realizacja lezy jak gdy-
by na innej plaszczyZznie niz {worzenie i rozumienie dzwiekowej budo-
wy wlasnego tekstu.

GdybySmy postawili znak réwnania pomiedzy autorskg interpreta-
cjg prozodyjng a budowsg wersyfikacyjng u’woru, ta ostatnia kategoria
utracilaby obiektywng warto$é. Autorecytacja jest niewgtpliwie ogrom-
nie cenna jako dokument rejestrujacy glos poety i wyrazajgcy stosunek
autora do wlasnego tekstu. Stanowi ona szczegdlny przekaz utworu li-
rycznego, w ktérym ,ja” moéwigce moduluje podmiot wypowiedzi wpi-
sany w tekst. Okolicznosci te majg jednak znaczenie raczej ze wzgledu
na szczeg6lny liryczny charakter wypowiedzi, na jej swoista modal-
nos¢, nie -sg za$ bezposrednio i jednoznacznie zwigzane z budowa wier-
SZOowag.
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Zwiazek, jaki zachodzi miedzy zjawiskami struktury wiersza a ich
wykladnikami prozodyjnymi, moze zatem by¢ badany na materiale za-
réwno wykonan autorskich, jak i innych, nieautorskich realizacji glo-
sowych tekstu. Poniewaz rozporzadzamy takimi ogoélnie dostepnymi,
a wiec umozliwiajagcymi zweryfikowanie naszych obserwacji, wykona-
niami, pragniemy wnioski z nich plyngce wprowadzi¢ do naszych ni-
niejszych rozwazan. Jest to pozadane réwniez dlatego, ze stwierdzenia
oparte na materiale autorecytacji moga budzi¢ watpliwosci, czy opisa-
na wyzej r6znorodno$¢ postaw recytacyjnych nie jest wynikiem réznic
stylistycznych zwigzanych z odrebnoscig poetyk. Aby uchyli¢ te watpli-
wos€, przyjrzyjmy sie wiec teraz sposobom recytowania Pana Tadeusza
utrwalonego na ptytach ,,Polskich Nagran”.

13-zgloskowiec Pana Tadeusza jest, jak wiadomo, formatem $redniow-
kowym o podziale 7 + 6. Na ten porzadek metryczny naklada sie mniej
lub bardziej swobodny (w stosunku do budowy wierszowej) tok mowy
z wlasciwymi mu zwigzkami i podzialami skiadniowymi. Wspbélistnienie
tych dwu tokow stwarza w Panu Tadeuszu stosunkowo czeste sytuacje
kolizyjne w postaci silnych granic skladniowych dzielagcych czlony me-
tryczne oraz przerzutni $rednidwkowych i klauzulowych, wprowadzaja-
cych zakiécenia w uregulowanym rozczlonkowaniu wierszowym. Tak
zbudowany tekst cechuje sie urozmaicong sytuacjg rytmiczng i stanowi
dogodny material do obserwacji technik recytacyjnych w aspekcie wy-
razania struktury wierszowej za pomocg srodkéw glosowych. Dla uzy-
skania orientacji w tym wzgledzie przestuchalySmy nagrania plytowe
Pana Tadeusza dokonane przez 12 wybitnych aktoréw warszawskich:
Aleksandra Bardiniego, Andrzeja Szczepkowskiego, Andrzeja FLapickie-
go, Tadeusza Lomnickiego, Mariana Wyrzykowskiego, Jana Swiderskie-
go, Wienczystawa Glinskiego, Gustawa Holoubka, Mieczyslawa Milec-
kiego, Janusza Warneckiego, Jana Kreczmara oraz Ignacego Gogolew-
skiego (wymieniamy ich zgodnie z kolejnoscig recytacji, przy czym kaz-
dy z wymienionych recytatoréw jest wykonawca jednej ksiegi, Bardini
za§ — takze Epilogu). ) -

Obserwacji poddane zostaly narracyjno-opisowe partie tekstu jako
najmniej narazone na dzialania innych zmiennych czynnikéw stylistycz-
nych, mogacych mie¢ wplyw na sposéb odtwarzania tekstu; z wplywem
tym trzeba sie liczy¢ we fragmentach relacjonujgcych wypowiedzi po-
staci — w mowie zaleznej i pozornie zaleznej. Na zakonczenie niniej-
szego omoéwienia przedstawimy uwagi dotyczace realizacji tych wlasnie
fragmentow tekstu; w pelni uzasadniajg one przyjeta tu zasade selekeji,
ktéora pozwala pewne wlasciwosci recytacyjne uchwycié w aspekcie
funkcjonalnym.

Przestuchane recytacje Pana Tadeusza dadzg sie (podobnie jak omo-
wione wyzej wykonania autorskie) uszeregowa¢ na osi, ktérej bieguno-



WIERSZ A RECYTACJA 269

we punkty wyznacza przewaga czynnikéw badz metrycznych, badz sklad-
niowo-znaczeniowych. Z natury rzeczy — jako ze mamy do czynienia
z wykonawcami o duzej $wiadomosci profesjonalnej — nie spotkamy
w poddanym obserwacji materiale postaw skrajnych. Wszystkie badane
recytacje zajmuja na owej osi pozycje bliskie centralnym, rozciggajac
sie szerzej w kierunku bieguna cechujgcego sie dominacja sensu. Trzeba
przy tym zaznaczyé, ze poszczeg6lni wykonawcy nie ograniczajy sie
z reguly do stosowania w pelni ujednoliconych sposobéw reprodukeji
tekstu wierszowanego, totez realizacje te umiejscowiaja sie nie tyle
w okreslonym punkcie owej osi, co na pewnym jej odcinku. Nie ma tu
miejsca na szczegdélowy opis sposobéw deklamowania wiersza przez kaz-
dego z kolejnych realizatorow Pana Tadeusza (cho¢ w oparciu o zebra-
ne przez nas obserwacje taka indywidualna charakterystyka jest mozli-
wa), oméwimy wiec tylko pewne ich cechy ogoblne, istotne ze wzgledu na
postawione przez nas pytanie dotyczgce sposobdw realizacji wiersza
sylabicznego (w tym wypadku — o formacie sredniéwkowym).

Jak wynika z tego, co tu powiedzialySmy o miejscu poszczegélnych
deklamacji na wyznaczonej przez nas osi, przestuchane wykonania ce-
chujg sie pewnag réznorodnoscig. Najdalej w strone bieguna sensu po-
suwaja sie, ujmujac rzecz sumarycznie, recytacje Szczepkowskiego,
F.omnickiego, Wyrzykowskiego, Swiderskiego i Holoubka. Pojawiaja sie
tam czesto przerzutnie $rednidwkowe (a nawet klauzulowe) czytane
w sposob 1aczny, a wiec pozbawione wszelkiego sygnalu granicy me-
trycznej. Intonacyjne rozczlonkowanie tekstu ma na wzgledzie glow-
nie porzadek syntaktyczny, ktoremu stuzy tez pauzowanie. Dluzsza
pauza w miejscu niemetrycznym tekstu, polaczona z zatarciem dzialu
metrycznego, powoduje niekiedy — a zdarza sie to sporadycznie u wszyst-
kich wymienionych tu recytatoréw — lokalne zatarcie impulsu wier-
szowego. .

Nawet w tych wypadkach, gdy glosowa realizacja tekstu wyznacza
schemat rytmiczny wiersza, wymienieni recytatorzy uciekajg sie do
technik najmniej ostentacyjnych: wykorzystuja z reguty mozliwosé au-
tonomizacji akeentu wyrazu podporzgdkowanego skiadniowo, ktory
w toku swobodnej mowy uleglby przyspieszeniu i redukcji akcentowej
(w obrebie zestroju $ciagnietego). Wyraz taki, oddzielony granica me-
tryczng, realizowany jest wolniej, pod akcentem — przy bardziej splasz-
czonej linii intonacyjnej (co jest rezultatem braku lub ostabienia hie-
rarchizacji skladniowej). Tak realizowane sg u Mileckiego zestroje ,,do
swégo / wlasnégo”, ,na cale / gardlo”, u Swiderskiego — ,muszg / po-
wracaé”, u Wyrzykowskiego — ,,4le / tylko dla obrony”, u Holoubka —
»jékiz / zapal”, Celowo wybieramy tu przyklady, w ktérych przeciete
$redniéwka zespolenia obejmuja — po jednej stronie tego dzialu — wy-
raz .pomocniczy, malo samodzielny znaczeniowo. Autonomizacja zestro-
jowa tego wyrazu stanowi wyrazny $lad wplywu struktury metrycznej
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wiersza. Jednakze w tej grupie recytatoré6w nie jest to zjawisko tak
czeste. Z reguly mamy u nich do czynienia ze znaczng dominacjg czyn-
nika znaczeniowo-skladniowego, czego wynikiem jest laczne czytanie
w przerzutni nawet wyrazéw samodzielnych znaczeniowo. Przyklady
tego znajdujemy m. in. u Lomnickiego: ,,co nosit / kétpak”, Mileckiego:
»twardym / sném”, i innych; z mozliwosci autonomizacji wyrazu przed-
Sredniowkowego nie korzysta tez — mimo zbitki spoélgloskowej obej-
mujacej az 4 elementy konsonantyczre (a wigc bardzo trudnej artyku-
lacyjnie) — Kreczmar, czytajacy grupe ,ze chociaz / zglodniale” Ilgcz-
nie. Tak wiec wyzej wymienieni recytatorzy nastawieni sg przede wszy-
stkim na zachowanie toku znaczeniowo-skladniowego. W wypadku je-
go kolizji z tokiem metrycznym badz zacieraja strukture wierszows,
badz sygnalizuja jg w sposéb najbardziej dyskretny. Osobne tu miejsce
zajmuje Holoubek, ktéry niekiedy stosuje w dziale metrycznym nie
tylko pauze, ale tez poprzedza jg stosunkowo silnym, wprowadzajgcym
element napiecia, sygnalem intonacyjnym w postaci poétantykadencji;
6w silny dzial wierszowy — o funkcji retardacyjnej — zdarzyl sie
tez, frazujgcemu z reguly ze wzgledu na sens, Szczepkowskiemu (,, Tym-

czé);em / Pan Hrabia”) 3.

Opisanej tu realizacji wiersza towarzyszy¢ musi, jak sie zdaje, prze-
konanie, iz dlugi tekst zmetryzowany jest zjawiskiem na tyle jedno-
stajnym, Ze zachowa koherencje metryczng niezaleznie od modyfikacji
rytmu, a nawet — doraznego naruszania jego konstant. Oprécz oczy-
wistego wplywu, jaki na zachowanie regularnosci rytmicznej majg
w znacznym stopniu pokrywajace sie przebiegi skladniowe i wierszo-
we, mozna u poddanych obserwacji recytatoréw zauwazyé pewne czyn-
niki prozodyjne zwigzane z indywidualnymi warunkami glosowymi,
ktore w jakim$ stopniu kompensuja dokonywane na wierszu modyfi-
kacje rytmiczne (lub — jesli na rzecz spojrze¢ w aspekcie przyczyno-
wym — ktorych wystepowanie motywuje swobodniejszy, zwigzany
z checig unikniecia monotonii, stosunek do wiersza). Czynnikiem takim
u Lomnickiego i Mileckiego jest silny impuls wydechowy na poczatku
kazdego cztonu mowy oddzielonego pauzami, co sprawia, ze przebiegi
dynamiczne sg w obrebie czlonéw do$¢ regularnie slabngce — po bar-
dzo wyraziscie, eksplozywnie zaznaczonym naglosie. W tekscie zorgani-
zowanym metrycznie owe ,figury dynamiczne” powtarzaja sie z wy-
starczajgcg czestotliwoscig, by stanowi¢ wyrazisty czynnik rytmizacji.
Ponadto niektérzy recytatorzy, m. in. Holoubek, stosujg po czytanym
lacznie czlonie przerzutniowym dluzszg pauze, dzialajaecg na rzecz za-
chowania izochronii odcinkéw wersowych. Stanowi to czynnik rozlado-
wujgcy powstale zakiocenie toku rytmicznego.

# Strzatka wznoszgca sie oznacza tu antykadencje.
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Do tej grupy recytacyj zblizajg si¢ wykonania Kreczmara, Mileckie-
go i Bardiniego. Oni réwniez zacierajg niekiedy dzialy wierszowe i uwy-
datniajg rozczlonkowanie skladniowe, ale nie sg w tym konsekwentni.

Pozycje centralne na wyznaczonej przez nas osi zajmujg recytacje
Warneckiego i Glinskiego. Blisko nich miesici sie wykonanie Lapickiego
(pozwalajgcego sobie wszakze niekiedy na pewne odstepstwa od toku
wiersza). O tym, jak rézny jest stosunek do budowy wierszowej u re-
prezentantéow tej grupy i grup poprzednich, niech $§wiadczy nastepuja-
cy kazus. Otéz w ksiedze III (odczytywanej przez Lapickiego) wyste-
puje stynna przerzutnia klauzulowa 1l-wyrazowa: ,Jendykowi-/-czéw-
na”. Lapicki realizuje ja tak, jakby po pierwszym czlonie tego stowa
przypadala kropka, stosuje wiec w tym miejscu kadencje i pauze. Dru-
ga cze$¢ wyrazu dorzuca z intonacjg kadencjalng, jakby mimochodem
uzupelniajgc podang poprzednio niepelng informacje. Taki sposéb wy-
konania przerzutni silnie kontrastuje z rozwiazaniem, jakie dla przerzut-
ni l-wyrazowej (pojawiajacej sie wprawdzie w $redniéwce) znalazt
Kreczmar. W recytowanej przez niego ksiedze XI wystepuje passus
»jak nowo-/-narodzone dziecie”, ktéry odtwarzany jest nie tylko bez
sygnalu intonacyjnego, lecz nie uzyskuje tez takich jezykowo dostep-
nych wykladnikéw, jakie wigza sie z mozliwoscig uzycia akcentu w wy-
razie ,nowo”. Caly fragment czytany jest w sposéb w pelni zintegro-
wany i nie zawiera nawet cienia sygnatu $redniéwki.

Jednakze te symptomatyczne wypadki traktowania przerzutni 1-wy-
razowej majg charakter zupelnie wyjatkowy, jesli chodzi o ich miejsce
w strukturze wersyfikacyjnej utworu. Warto sie wigc przyjrze¢ bar-
dziej potocznym sytuacjom recytacyjnym i normalnie stosowanemu spo-
sobowi traktowania wiersza przez wykonawcéw nalezagcych do owej
grupy centralnej. Jest to przeciez grupa, ktéra nie zaciera Zzadnych
strukturalnych cech tekstu — mimo jego skomplikowanej, opartej na
dwu podziatach budowy.

Nalezacy do tej grupy recytacyjnej Warnecki stosuje wszelkie spo-
soby wyznaczania $redniéwki i klauzuli w miejscach ich kolizji z to-
kiem skladniowym — zaréwno sygnal antykadencjalny, jak kadencjal-
ny, autonomizacje akcentowa wyrazu pomocniczego oraz pauze. Szcze-
golnie ta ostatnia jest charakterystycznym elementem jego techniki de-
klamacyjnej i realizowana bywa czesto jako krotka przerwa strumie-
nia mowy, nie naruszajgca konturu intonacyjnego. Tak urozmaicone
$rodki glosowe pozwalajg sprostaé¢ wszelkim zr6éznicowanym sytuacjom,
jakie wnosi tok znaczeniowo-skladniowy. Recytacja Warneckiego nie
jest monotonna, a wiersz nie jest w niej wyznaczany w sposéb natretny.

Réwnie bogate srodki sygnalizowania przerzutni stosujg — obdarzeni
gietkim glosem, o duzym interwale intonacyjnym -— Glinski i Lapicki.
U obu tych wykonawcoéw przed dzialem metrycznym w przerzutni linia
intonacyjna ukiada sie zwykle tak, jakby zwiastowala pojawienie sie
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zdania wirgconego — a wiec, wyrazajac ciecie, zapowiada zarazem dal-
szy ciag.

Osobne miejsce wsréd odtworcow Pana Tadeusza zajmuje Gogolew-
ski. Stosowane przez niego sposoby realizacji przerzutni pozwalajg jego
wykonanie umiejscowi¢ na postulowanej przez nas osi w granicach obej-
mujgcych postawy innych wykonawcéw, przy czym w odrdznieniu od
wszystkich pozostatych ten przypadek wychyla sie¢ najbardziej w stro-
ne bieguna absolutyzujgcego wierszowo$¢. Kilkakrotnie zdarza sie w je-
go wykonaniu zatarcie sensu zdania ze wzgledu na dominujgcy sygnat
metryczny. Zachodzi to m. in. we fragmencie opisujgcym przebranego po
francusku Rejenta, ktéremu ,frak duszy / polowe odebral”. W wyko-
naniu Gogolewskiego passus ten rozpada sie w miejscu $rednidéwki, dajac
w rezultacie absurdalne zestawienie ,frak duszy”. Podobne zachwianie
toku znaczeniowego zdarza sie w pierwszym zdaniu recytowanej przez
niego ksiegi XII: ,,Na koniec z trzaskiem sali / drzwi na wscigz otwar-
to”. Zdanie to realizowane jest tak, jakby mowa byla o otwarciu drzwi
przy odglosie (1?) trzasku sali. Nb. jest to dla recytatora szczegdlnie
trudny fragment tekstu, poniewaz przerzutnia zakléca tu rytm poczatko-
wego zdania ksiegi, zanim jeszcze wydobyty zostal impuls metryczny.

Wspomniane odchylenia, wynikle z powodu przewagi czynnikéw me-
trycznych i nastawienia na sygnalizowanie budowy wierszowej, sg czyms
wyjatkowym; podobna sytuacja zdarza sie tez jednorazowo Lapickiemu
i Warneckiemu. tapicki, recytujgc ustep: ,,Dobyl z kieszeni papier /
i olowek, sprzety, / / Ktore zawsze mial z sobg”, czyta go lacznie: ,,i olo-
wek sprzety” — jakby nie bylo miedzy tymi slowami dzialu skladnio-
wego i jakby slowo ,,sprzety” stanowito okreslenie ot6wka. Warneckiemu
podobne odchylenie zdarza sie w — obserwowanej osobno jako wypo-
wiedZ postaci — spowiedzi Jacka Soplicy: ,taske by$ zrobil! wida¢ / za
pokute grzechu / / Trzeba bylo..” We fragmencie tym dzial metryczny
wyrazony glebszg pauzg w miejscu $redniowki wprowadza rozbicie
i przeszeregowanie zwigzkéw skladniowych, w rezultacie czego powstaje
nowy ich uklad: ,Laske bys zrobil wida¢. Za pokute grzechu...”

Owe odchylenia prozoedyjne zdarzyly sie wykonawcom odtwarzaja-
cym tok wiersza bardzo starannie; jesli chodzi o skrajne polozenie na
wyznaczonej przez nas osi, s one analogiczne do wspomnianych na
wstepie zaklécen toku metrycznego, powodujgcych rozbicie impulsu
wierszowego na przestrzeni kilku wersé6w. Jednakze w obrebie owych
krancowych sytuacji bardziej dotkliwe w skutkach jest zaklécenie plasz-
czyzny znaczeniowo-skladniowej, poniewaz wplywa ono bezposrednio
na rozumienie wypowiedzi.

Wyzej przedstawiona typologia postaw recytacyjnych reprezentowa-
nych przez odtworcow Pana Tadeusza znajduje potwierdzenie w ich sto-
sunku do odstepstw akcentowych w zakresie paroksytonezy sredniowki
i klauzuli, jakie zdarzajg sie w tekscie. Paroksytoneza nalezy do kon-
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stant metrycznych badanego wiersza Mickiewiczowskiego, ale jest spo-
radycznie zakldcana % Recytatorzy postepuja w takich wypadkach w réz-
ny spos6b, przy czym jedni — ci, ktérzy w ogole przywigzujg duzg wa-
ge do utrzymania impulsu metrycznego — stosuja (niezaleznie od nor-
my wspodlczesnej) akcent paroksytoniczny, inni za§ przyjmuja wymowe
obecnie panujaca, zaklocajgc tok wiersza. Zgodnie z konstantg wierszo-
wg akcentuje Lapicki (np. ,,wahald sig¢”). Podobnie zachowuje sie Glin-
ski. Od paroksytonezy odstepujg recytatorzy bardziej nastawieni na sens:
Kreczmar, Swiderski, Holoubek i Bardini, oraz — wykazujacy tak nie-
jednolita postawe — Gogolewski.

Na zakonczenie tych uwag odnoszacych sie do realizacyj Pana Ta-
deusza wypada wroci¢ do sprawy odtwarzania wypowiedzi postaci, kto-
rg — zgodnie z weczesniejszymi ustaleniami — usuwaly$my na razie
z pola obserwacji. Nie da sie tu rozpatrywac¢ tej sprawy szczegélowo, -
lecz trzeba ogélnie zaznaczy¢, ze recytatorzy wykorzystuja mozliwosci
prozodyjne, jakie stwarza struktura wierszowa, do wprowadzania indy-
widualnych ,,portretéw fonicznych” i réznicowania typu wypowiedzi.
W wypowiedziach postaci stosowane sg czesto inne zasady recytacyjne
niz te, ktére przyjete zostaly przez danego wykonawce we fragmentach
opisowo-narracyjnych. Tak np. Lapicki, ktéry bardzo starannie wyzna-
cza tok wiersza, w partiach relacjonujacych rozmowy zmienia niejako
zasade postepowania i rozczionkowuje wypowiedz glownie ze wzgledu

na sens. Podobnie Warnecki — w niektorych fragmentach spowiedzi
Jacka Soplicy. Jest to zreszta og6lna tendencja wszystkich recytato-
réw -— przynajmniej jesli idzie o wypowiedzi konwersacyjne, nie za-

wierajgce elementu oracyjnego. W tym bowiem wypadku, przeciwnie,
nastepuje w recytacji uwypuklenie struktury metrycznej poprzez bar-
dzo wyrazine sygnalizowanie dzialdéw w przerzutni — tak ze mozna moé-
wi¢ o glosowym (zwigzanym ze strukturg wierszows) przeciwstawieniu
stylu oratorskiego i stylu swobodnej rozmowy. Takie zréznicowanie
wprowadza np. Kreczmar w ksiedze XI, w wypowiedzi Podkomorzego.
Zrbéznicowany stosunek do struktury metrycznej w glosowej realizacji
tekstu czesto jest wykorzystywany do stylistycznego réznicowania po-
staci. Tak czyni Glinski, za pomoca $rodkéw prozodyjnych charaktery-
zujac bohateréw ksiegi VII (Rada), podobnie postepuje Bardini w ksie-
dze I (Gospodarstwo), gdzie przeciwstawia m. in. wypowiedzi Sedziego
i ksiedza Robaka: pierwszemu z nich przypisuje wypowiedz zmetryzo-
wang (tzn. o uwydatnionych dzialach wierszowych), drugiemu — o za-
tartej wierszowosci, co stuzy uwydatnieniu sensu. Mozna tez ogdlnie po-
wiedzie¢, ze niezaleznie od stylizacji jezykowej zwigzanej z budowg

¢ Dyskusja na temat ewentualnych odstepstw od paroksytonezy w Panu Tade-
uszu przedstawiona jest w ksigice L. Pszczolowskiej Rym (Wroclaw 1972,
s. 184, przypis 47).

18 — Pamietnik Literacki 1982, z. 3/4
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skladniowg wypowiedzi i jej stosunkiem do wiersza, poszczegélne posta-
cie uzyskujg u réznych recytatoré6w dos¢ zbiezny ,,portret prozodyjny”,
wyrazajacy sie sposobem realizacji dzialéw metrycznych. Rozluznienie
metryczne cechuje z reguly np. wypowiedzi ksiedza Robaka, Tadeusza
i Zosi. Wyraziscie zaznaczony wiersz charakteryzuje wypowiedzi os6b
dostojnych, szczegolnie gdy zabierajg glos publicznie, ich wypowiedz
za§ ma cechy stylu oratorskiego. Tak najczeSciej przemawiajg Podko-
morzy, Sedzia, Wojski oraz Klucznik Gerwazy, a niekiedy i Jankiel.
Powyzsze obserwacje wskazuja na swoiste mozliwosci stylizacyjne, jakie
tkwig w glosowym odtwarzaniu wiersza epickiego, oraz uzasadniajg
stusznos¢ podjetej na wstepie decyzji o rozdzieleniu materialu narra-
cyjno-opisowego od fragmentoéw tekstu relacjonujgcych wypowiedzi po-
staci. Sprawa ta warta bylaby dokladniejszego zbadania i szerszego
omoéwienia.

Jak widaé, w systemie sylabicznym mozliwa jest duza swoboda
w wyborze srodkéw glosowej delimitacji odcinkéw wierszowych i w ogd-
le budowy tekstu oraz w ich stosowaniu, respektujgcym wiersz zawsze
lub z pewnymi wyjatkami. To bogactwo realizacyjne utworéw sylabicz-
nych wigze sie zapewne w jakim$ stopniu z réznorodno$cig akcentowej
i skladniowej struktury werséw. Utwory sylabiczne, zwlaszcza pisane
wierszem Sredniéwkowym (a z takim glownie mialtySmy do czynienia
we wszystkich obserwowanych recytacjach) charakteryzujg sie szeroki-
mi mozliwosciami réznorodnego wypelnienia werséw przez zestroje ak-
centowe. Jest to przyczyng istnienia w obrebie poszczegdlych rozmiaréow
wersyfikacyjnych szeregu rozmaitych wariantéw rytmicznych — ilosé ich
w sylabicznych wierszach S$redniéwkowych jest znaczna. Bardzo zywa
bywa tez tu interakcja podzialu wierszowego i rozczlonkowania syn-
taktycznego wypowiedzi poetyckiej. Ta wielos¢ i rozmaitos¢ elementéow
jezykowych skladajgcych sie na wers otwiera perspektywy zastosowa-
nia réznych mechanizméw prozodyjnych, wykorzystywane zwlaszcza
w realizacjach aktorskich.

W obserwowanych sposobach recytacji zdarzaly sie takze wypadki
rezygnowania z wydobycia samodzielnego konturu werséow — wowczas
gdy ich konce przypadaly wewngtrz spdjnych catostek skladniowych.
W utworach sylabicznych i rymowanych takie — stosunkowo rzadkie
zresztg w naszym materiale — sytuacje nie stanowig powazniejszej
grozby likwidacji struktury wierszowej tekstu, poniewaz role sygnatu
delimitacyjnego przejmuje woéwczas wspélbrzmienie koficowe; jest to
jednak oczywiscie sygnatl slabszy od intonacyjnego.

Recytacja wierszy sylabotonicznych nie charakteryzuje sie ani taka
swobodg, ani takg réznorodnoscig realizacji, jak to mozna bylo stwier-
dzi¢ w utworach sylabicznych. Obserwacji poddano tu autorecytacje
poetyckie Iwaszkiewicza, Milosza i Jastruna. Okazalo sie przede wszyst-
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kim, ze wszyscy oni — cho¢ w niejednakowym stopniu i rozmaicie
w roéznych typach toku sylabotonicznego — ulegaja naciskowi akcen-
téw metrycznych. W recytacjach widoczne jest dgzenie do uwydatniania
akcentow wyrazowych padajacych na pozycje mocne danego wzorca,
przyttumiania za§ akcentéw stojacych na pozycjach stabych, czyli tzw.
obcigzen akcentowych pozametrycznych. Co wiecej, wysokos¢ i sila ak-
centéw metrycznych jest na ogét ujednolicana, szczegblnie w utworach
pisanych dtuzszg stopg niz 2-zgloskowa.

Tak wiec np. Milosz recytuje amfibrachiczne partie wiersza Wale
wrecz z zaznaczaniem konturu prozodyjnego poszczegdlnych sidp, wy-
ciszajac akcenty peinoznacznych wyrazow 1-zgloskowych poprzedzajgcych
wyrazy 2-zgloskowe niosgce na pierwszej sylabie akcent metryczny (np.
,,Szklo ramion, czern ramion, biel rdamion i rak” albo ,,Walc pélza”).
Iwaszkiewicz swo6j wiersz peoniczny Deszcz dzieli konsekwetnie w kaz-
dym wersie na pojedyncze stopy; jest to, co prawda, o tyle ulatwione,
ze podzial na stopy zgodny jest tam na ogél z frazowaniem intonacyj-
nym.

Podobna, tylko nieco stabsza tendencja do wydobywania wszystkich
akcentow metrycznych daje sie zauwazy¢. w wierszach trocheicznych
i jambicznych. Iwaszkiewicz w trochejem pisanych utworach (np. W zi-
mie Sypkie spadng $niegi) wszystkie akcenty metryczne umieszcza jak
gdyby na jednej plaszczyznie, nawet gdy padajg one na sylaby majace
akcent poboczny lub na monosylaby niepelnoznaczne (np. ,,Obojetni
i spoko6jni”). Ostro punktuje wszystkie akcenty w wierszach jambicz-
nych Milosz. W mniejszym stopniu zaznacza sie ta tendencja u Jastru-
na, ktéry zwraca uwage — podobnie jak w wierszu sylabicznym —
przede wszystkim na gléwne akcenty wyrazowe. Ale i on, recytujac
utwory sylabotoniczne (np. Zapomniana) znacznie rzadziej wzmacnia
akcent w wyrazie klauzulowym, niz to czyni w wierszach sylabicznych
(a wiec takie wyréwnuje w pewnym stopniu sile wszystkich akcentow
w wersie). Ponadto uwydatnia — w wierszach jambicznych — niektére
przynajmniej akcenty poboczne, przypadajace na pozycje mocne wzorca
metrycznego.

Takie jednolite traktowanie akcentéw metrycznych w wersie ksztal-
tuje w sposéb wyrazisty jego przebieg intonacyjny. Daje sie to szcze-
gélnie odczu¢ nie tylko w zestawieniu z intonacja, jakg miatby dany od-
cinek w kontekscie prozaicznym, ale takze w poréwnaniu z rysunkiem
intonacyjnym wierszy sylabicznych. W wersach utworéw sylabotonicz-
nych wzniesienia i spadki intonacji ulegajg daleko idgcemu zniwelo-
waniu. Jedyny wyjatek stanowi sygnal intonacyjny klauzuli — ale
i on bywa zaznaczany stabiej niz w wierszu sylabicznym.

W obrebie poszczegolnych werséw uderza takze dosé¢é znaczne ujedno-
stajnienie tempa recytacji, co spowodowane jest gldwnie niezwraca-
niem uwagi na wewngtrzwersowe dzialy skladniowe. W pewnym sensie



276 TERESA DOBRZYNSKA, LUCYLLA PSZCZOLOWSKA

sprzyja temu sama struktura utworéw, poniewaz wiersz sylabotoniczny
odznacza sie niemal z reguly duzg zbieznoscig pomiedzy rozczlonkowa-
niem wierszowym a podzialem skladniowym, a wigc i unikaniem silnych
_granic syntaktycznych wewngtrz werséw poza wezlami metrycznego po-
dziatu.

Wszystkie opisane wyzej zjawiska: wyrownanie sily akcentéw me-
trycznych, ,,splaszczenie” rysunku intonacyjnego werséw i ujednolice-
nie ich tempa, dajag w rezultacie pewng rytmiczng jednostajno$¢. Bywa
ona czesto okreslana jako $Spiewnos$é. Te $piewnos¢ wiersza sylaboto-
nicznego podkre$la jeszcze w szczegdlny sposéb Iwaszkiewicz: wydluza
on mianowicie czasem ostatnie sylaby kolejnych stép i intonuje je tak,
ze powstaje niemal fraza piesniowa. Takie piesniowe mozliwosci daje
zwlaszcza recytacja wierszy pisanych stopg 3-sylabowsg o ostatniej po-
zycji slabej, a wiec amfibrachem, lub 4-sylabowg — peonem trzecim.
Doda¢ tu trzeba, ze wspomniany juz wyzej z okazji wiersza sylabicz-
nego intonacyjny obyczaj Iwaszkiewicza, polegajacy na sygnalizowaniu
klauzul wszystkich werséw procz ostatniego pdlantykadencjg, obejmuje
takze wiersz sylabotoniczny, co jeszcze wzmaga wrazenie koncowego
zaSpiewu w jego recytacji tych utworow.

Wiersz toniczny jest w recytacjach, jakimi sie zajmowaly$my, re-
prezentowany przez utwory Jastruna, Milosza i IHakowiczéwny. Recy-
tacja Jastruna, ktéora w ogéle we wszelkiego typu utworach cigzy ku
wydzielaniu zestrojow akcentowych, znakomicie oddaje cechy struktu-
ralne tego systemu wierszowego. W wierszach tonicznych (np. Dwa desz-
cze) poeta z takg wyrazistosciag artykuluje poszczegodlne zestroje akcen-
towe, ze nadaje im czesto samodzielny kontur intonacyjny — tak jakby
to byly rownowazniki zdan. Taka realizacja uwydatnia tresé kolejnych
zestrojow, natomiast zaciera zwigzki logiczne pomiedzy nimi, zwlaszcza
w dtuzszych sekwencjach.

Mitosz réwniez raczej ,,zestrojowo” recytuje partie chéru w wierszu
pt. Piesni. Daje sie tu zauwazyé wyrazne dgzenie do izochronizmu, i to
nie tylko zestrojow. Partie chéru pisane sg 6-akcentowcem tonicznym,
poeta natomiast dzieli kazdy wers na dwa odcinki 3-akcentowe, wpro-
wadzajgc w Srodku wersu pauze réwng co do czasu trwania pauzie mie-
dzywersowej. Zmienia w ten sposoéb radykalnie rozczlonkowanie wtasne-
go wiersza, zachowujgc wszakze jego wyznacznik systemowy — réwno-
akcentowos¢ odcinkow.

Pewne zaskakujgce cechy ma autorecytacja Iltakowiczéwny. Poetka,
dla ktérej wiersz toniczny jest podstawowym S$rodkiem wyrazu, zdaje
sie prawie zupelnie nie przywigzywaé¢ wagi do przekazania w realizacji
glosowej jego wlasciwosci czy mozliwosci strukturalnych. W recytacji
jej zarysowuje sie wyrazne dazenie do uwypuklenia warstwy senséw,
i to nieraz w inny sposéb, niz zostalo to wyartykulowane w zapisie gra-
ficznym tekstu. Czyta ona swoje wiersze z przejeciem i emfazg, z reto-
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ryczng dobitnoscia, w zasadzie kazdy wyraz pelnoznaczny wyodrebnia-
jac za pomocg wzmozenia przede wszystkim sily dynamicznej sylaby pod
akcentem gléwnym, a czesto tez sylaby pod akcentem pobocznym czy
nawet przedakcentowej w wyrazach 3-sylabowych. Po kazdym wersie
stosowana jest pauza, zwigzana jednak zapewne przede wszystkim
z przypadajacg tu z reguly granicg skladniows.

Taki spos6b recytacji przekazywa¢ moégiby budowe tylko tych, nie-
czestych przeciez w jej tworczosci wierszy, gdzie wersyfikacja toniczna
ma $cisle numeryczny charakter, z niewielkimi ewentualnie odstepstwa-
mi (np. Jacek z cyklu Obrazy imion wrézebne). Ale i wowczas IHako-
wiczéwna recytuje ,,zestrojowo” tylko bardzo spokojne partie utworéw.
Tam gdzie atmosfera sie ozywia, poetka réznicuje przewaznie site ak-
centéw gléwnych, operuje akcentem zdaniowym, wprowadza nieoczeki-
wane zmiany tempa oraz sygnaly intonacyjne i pauzy wewnatrz wer-
s6w, nie umotywowane rozczlonkowaniem skladniowym, o charakterze
wylgeznie emocjonalnym (np. Zalosne piesni o Barbarze i Auguscie.
Piotrkéw 1548).

W utworach, w ktérych toniczny paralelizm wers6w oparty moze
by¢ czesSciowo réwniez na zestrojach Sciggnietych eczy roztamanych, na
wyrdwnaniach akcentowych odcinkéw pod wplywem impulsu rytmicz-
nego, poetka nigdy nie uruchamia mechanizméw prozodyjnych, ktére po-
zwolilyby jej zrealizowaé¢ glosowo sugestie zawarte w budowie tekstu.
W jej realizacjach tonizm swobodny, praktycznie biorge, nie istnie-
je — zamienia si¢ on w wiersz wolny z tonicznymi tylko niektérymi
fragmentami. Recytacja Ilakowiczéwny nie stanowi wiec wlasciwie ilu-
stracji tezy o swoistym charakterze systemu tonicznego, w ktérym fo-
niczny przekaz utworu mialby potwierdza¢ zasady jego budowy 5.

Wiersz wolny, z jakim mialySmy do czynienia w poetyckich auto-
recytacjach, dalby sie zaklasyfikowaé do kilku réznych typéow. W wy-
padku Iwaszkiewicza budowa recytowanych przez niego utwordéw wy-
daje sie zwigzana z cechami recytacji, jakie sg znamienne dla tego poe-
ty niezaleznie od systemu wersyfikacyjnego. Jest to wiersz o narzuca-
jacym sie toku litanijnym — oparty na wyliczeniach, a wiec i licznych
paralelizmach skladniowych i leksykalnych (np. Sq¢ tam wszystkie owo-
ce $wiata czy Swiat sie rzqdzi czterema temperamentami). Pasuje do
niego znakomicie maniera recytacyjna Iwaszkiewicza, nadajgcego kaz-
demu wersowi taki sam poélantykadencjalny sygnal intonacyjny w klau-
zuli. Samodzielno§é kazdego wersu zaznaczana jest takze przez pauze
miedzywersowg i wzmocnienie ostatniego akcentu wyrazowego kazdego
odcinka. .

Samodzielno$¢ poszczegélnych werséw w utworach pisanych wier-
szem wolnym uwydatnia roéwniez Milosz — operujgc zardéwno pauza,

§Zob. T. Dobrzynska, Z. Kopczynska, Tonizm. Wrocltaw 1979, s. 43.
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jak i czesto towarzyszacym jej wzdluzeniem ostatniej sylaby poakcen-
towej w wersie. Jastrun czyta wiersz wolny podobnie jak sylabiczny:
ze zwiekszeniem wysokosci kazdego akcentu wyrazowego i lgcznym,
caloSciowym traktowaniem zwigzkéw skladniowych rozbitych w tekscie
graficznym przez przerzutnie.

Autorecytacje wiersza wolnego Iwaszkiewicza, Milosza i Jastruna
nie roznig sie od ich realizacji glosowych innych typéw wiersza pod
wzgledem tonu wypowiedzi: jest on zawsze ,,poetycki”, nastawiony —
w réznym oczywiscie stopniu u kazdego z nich — na pewng emfaze,
niecodziennosé, poprzez odpowiedni tembr glosu, staranng artykulacje
i do$¢ znaczne zwolnienie tempa wypowiedzi 6. Takich cech poetyckos-
ci nie ma prawie zupelnie w autorecytacjach Roézewicza. Czyta on wier-
sze calkiem powszednim glosem, tak rzeczowo niemal jak wzmianke
w gazecie, tyle ze w nieco wolniejszym tempie. Co wazniejsze jednak,

to fakt, ze Rozewicz — tworca okreslonego sposobu budowania wiersza
wolnego — wecale nie zawsze realizuje w przekazie glosowym jego ce-
chy.

Wiekszos¢ werséw w utworach Roézewicza stanowig, jak wiadomo,
kilkuwyrazowe caltostki skladniowe, tzw. skupienia. Na tym tle wyroéz-
niajg sie momenty rozlamywania zwigzkoéw skladniowych pomiedzy po-
szczegblne wersy i nieoczekiwanego lgczenia w odcinkach wierszowej
budowy — wyrazéw nalezacych do réznych skupien bgdz wydzielania
ich w samodzielne wersy. W recytacji Rézewicz jednak poddaje sie cze-
sto dyrektywie skladniowego podziatu wlasnej wypowiedzi poetyckiej
bez liczenia sie z rozczlonkowaniem jej na wersy. Tam gdzie podzial
skladniowy rozchodzi sie z podzialem wierszowym, poeta nierzadko
rozcztonkowuje tekst jakby na nowo, znoszac wlasny zapis wiersza
i écierajgc jego ekspresywne wartosci. Réwnocze$nie jednak rozbija nie-
ktore spojne zwigzki sktadniowe pomiedzy poszczegélne wersy lub wpro-
wadza podzial skladniowy ,drobniejszy” czy ,grubszy” niz w zapisie.

Oto przyklad takich dwoéch podzialéw wiersza Kasztan. Postaé gra-
ficzna:

Najsmutniej jest wyjechaé

z domu jesiennym rankiem
gdy nic nie wrézy rychtego powrotu

Kasztan przed domem zasadzony
przez ojca rosnie w naszych oczach

matka jest mala
i mozna ja nosié na rekach

na poélce stojg stoiki
w ktoérych konfitury
jak boginie ze stodkimi ustami

¢ Podobnie recytujg Grochowiak i Iltakowiczéwna.
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zachowaly smak
wiecznej mtodosci

wojsko w rogu szuflady juz
do konca $§wiata bedzie olowiane

A Bobg wszechmocny ktéry mieszal
gorycz do slodyczy

wisi na $cianie bezradny

i zle namalowany

Dziecinstwo jest jak zatarte oblicze
na zlotej monecie ktora diwieczy
czysto.

Przekaz foniczny:

Najsmutniej jest wyjechaé¢ z domu
jesiennym rankiem
gdy nic nie wroéiy rychtego powrotu

Kasztan przed domem zasadzony przez ojca
ro$nie w naszych oczach

matka jest mala

i mozna jg nosi¢ na rekach

na poice

stoja stoiki w ktérych konfitury jak boginie ze stodkimi ustami
zachowaly smak wiecznej mlodosci

wojsko w rogu szuflady

juz do konca Swiata

bedzie olowiane

a Bog

wszechmocny ktéry mieszal gorycz do stodyczy
wisi na §cianie

bezradny

i zle namalowany

Dziecinstwo

jest jak zatarte oblicze
na zlotej monecie
ktéra diwieczy

czysto.

Rezultaty tych zmian w podziale na wersy sa réznorodne i dotyczag
nie tylko sytuacji komunikacyjnej, ale i warstwy znaczen wiersza. Ogra-
niczajgc sie¢ do niektérych tylko rézinic pomiedzy oboma przekazami
zauwazmy, Ze np. ogdlne stwierdzenie zawarte w wersie 1 graficznego
zapisu zmienione zostalo w przekazie fonicznym w stwierdzenie kon-
kretne, szczegdélowe. Grupa nominalna z wersu 4 ulegla rozwinieciu.
Wieloznaczno§¢ wyrazu ,smak” w wersie 11 (smak konfitur — smak
mlodo$ci) zostala zlikwidowana. Wiekszego znaczenia nabral wyodreb-
niony w realizacji glosowej w pojedynczy wers wyraz ,,Dziecinstwo”,
natomiast okreslenie ,,czysto” uleglo przyttumieniu przez skrécenie po-
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przedzajagcego je wersu. Podobne zmiany, ktérych jest nieraz po kilka-
nascie w kazdym recytowanym przez Roézewicza wierszu, sprawiaja, ze
w przekazie fonicznym otrzymujemy w jakim$ stopniu inny utwoér niz
znany nam z tekstu graficznego, odchodzgcy przy tym od wprowadzo-
nych w zapisie sposobéw wydzielania werséw. Rzuca to pewne Swiatto
na mozliwosci traktowania budowy skupieniowej wiersza Rézewiczow-
skiego jako jego obiektywnej zasady strukturalnej.

Do tej pory uwypuklalySmy te wlasciwosci realizacji glosowej wier-
szy, ktore wigzg sie z poszczegdlnym systemem wersyfikacyjnym. Wy-
nikajg z nich jednak pewne ogélne wnioski dotyczace traktowania wier-
szowosci jako odrebnego ukladu wypowiedzi jezykowej. Zbierzmy te-
raz te wnioski i dodajmy do nich obserwacje, ktére odnoszg sie do wier-
sza w ogoéle. Bedziemy tu zwracaé uwage na poszczegélne komponenty
prozodyjnego konturu mowy.

Otéz — jesli chodzi o intonacje — to koniec wersu wyznaczany jest
bardzo czesto odchyleniem linii intonacyjnej w gére lub w dét, nawet
gdy dzial wierszowy rozchodzi sie z dzialem syntaktycznym (ktéry po-
cigga za soba’ podobne zmiany wysokosci glosu). Owej antykadencji
badz kadencji towarzyszy roznej diugo$ci pauza. Mozna ogdlnie powie-
dzie¢, ze zaréwno pod wzgledem intonacyjnym, jak w kwestii pauzo-
wania najwieksza swoboda panuje w obrebie systemu sylabicznego, kto6-
ry wytrzymuje najwiekszg wariantnosé rytmiczng nie zatracajac struk-
tury wierszowej i w ktérym nie panuje tak silny paralelizm odcinkéw
jak w sylabotonizmie. Owa swoboda stosowania $rodkéw prozodyjnych
idzie w parze ze stosunkowo duzg zmienno$cig struktury zestrojowo-
-syntaktycznej sylabikow.

Pauzowanie odgrywa szczegblng role w wierszach stroficznych. Da-
je sie tam zauwazyé wplyw struktury wersyfikacyjnej na dlugos$¢ pau-
zy, czyli intensywno$é¢ dzialu tekstowego. Mianowicie pauzy na granicy
strof sg tam dluzsze od pauz wewnatrzstrofowych, te zas ostatnie —
jesli wzia¢ pod uwage pozycje klauzuli i srednidwki — bywajg na ogét
wzglednie wyréwnywane, cho¢ odpowiadajg im dzialy skladniowe réz-
nej sity 7.

Przebieg intonacji w wyglaszanym utworze wierszowym jest zalez-
ny zaréwno od budowy skladniowej tekstu, jak i od czynnikow me-
trycznych. Kadencja pojawia sie zwykle na koncu zdania, szczegélnie
wtedy, gdy przypada on na koniec strofy. W innych wypadkach koniec
wersu moze by¢ wskazywany przez sygnal kadencjalny lub antyka-
dencjalny. W tym wzgledzie dadzg sie zauwazy¢ pewne swoiste ma-

7 Niniejsze uwagi dotyczgce pauzowania oraz przedstawianych dalej stosunké6w
tempowych opieramy na wynikach badan recytacji wierszy przedstawionych w pra-
cy T.Dobrzynskiej Delimitacja tekstu literackiego (Wroctaw 1974).
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niery recytacyjne. Niektérzy recytatorzy do tego stopnia uwyrazniajg
podziat stroficzny, ze w obrebie strofy stosujg jedynie sygnaly antyka-
dencjalne, zachowujgc kadencje do wyznaczania granic migdzystrofo-
wych. Antykadencja pojawia sie u nich takze ,,w pozycji kropki”, a wigc
z koncem zdania, je$li to zdanie zamyka sie wewnatrz strofy. U nie-
ktérych (np. u Iwaszkiewicza) staba antykadencja przejmuje nawet role
glownego delimitatora konca wersu — z wyjatkiem wersu ostatniego
w utworze, zakonczonego kadencja. ‘

Taki rodzaj sygnalu ma swodj odpowiednik w tendencjach prozodyj-
nych jezyka moéwionego. Sygnal antykadencjalny zapowiada nastepo-
wanie dalszego ciggu, wewnatrztekstowe usytuowanie okreslonego czlo-
nu wypowiedzi. Tym samym stuzy za wykladnik sp6éjnosci tekstu. Wy-
bér antykadencji jako stalego sygnalu delimitacyjnego czyich§ wypo-
wiedzi bywa tez umotywowany nastawieniem na mniej kategoryczny,
nieco niepewny lub watpigcy tryb wypowiedzi — tryb, w ktérym kaz-
de oznajmienie jest do pewnego stopnia pytaniem o stusznos¢ sadu i uza-
leznia przyjecie danej asercji od zgody stuchacza-adresata.

Do spraw intonacji w wierszu dodajmy jeszcze, ze najwiekszg skion-
no$¢ do ujednolicania jej w toku wiersza zdradzajg w realizacjach glo-
sowych teksty reprezentujgce system sylabotoniczny i toniczny — kazdy
z nich w uwiklaniu z innymi czynnikami prozodyjnymi. Glebokos¢ spad-
ku glosu jest tez zwigzana z caloSciowg strukturg tekstu. Wyraziste obni-
zenie tonu zachodzi zwykle na koncu calego utworu. Jest ono glebsze
od kadencji wewnatrztekstowych zdaniowych i wersowych.

Z konturem intonacyjnym wypowiedzi wspéldziatajg okreslone zja-
wiska tempowe. Pomijamy tu fakt, iz tempo wyglaszania utworu za-
lezy od czynnikéw znaczeniowych i sktadniowych; dla naszych rozwazan
istotne jest, ze zalezy ono réwniez od budowy wierszowej tekstu: uwa-
runkowane jest pozycja danego wersu w obrebie catego utworu ‘badz
strofy oraz podzialem na odcinki wersowe. Wersy nieré6wnej dlugosci sg
w realizacji glosowej wzglednie zréwnywane w zakresie tempa, co wy-
nika z traktowania ich jako paralelnych cztondéw rytmicznych. Rzuca
to szczegélne $Swiatto na status metryczny wiersza wolnego. Takg ten-
dencje rytmiczng zaobserwowano w szeregu badanych wykonan — za-
réwno samych poetéw, jak i recytatoré6w. Tempo recytacji w pewnej mie-
rze ,amortyzuje” zmiany dlugosci werséw, wzglednie skracajac odcin-
ki dluzsze, wydluzajgc kréotsze. Owa tendencja do izochronii nie prowa-
dzi wszakze do faktycznej réwnoczasowosci wersow w przekazie gloso-
wym, ma charakter relatywny.

W wierszach stroficznych tempo wersow zalezy od pozycji wersu
w ukladzie strofowym. Ostatni wers strofy jest z reguly wolniej wygta-
szany lub jest bardziej rozciggly wskutek czestszego uzycia pauz we-
wnetrznych, oddzielajgcych skupienia skladniowe. W nastepstwie tego
zaznacza sie zwykle kontrast tempowy na granicy strof, gdyz poczatek
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strofy jest szybszy od konca strofy poprzedniej, przy mniejszym udziale
pauz.

Przebieg tempa skorelowany jest tez z.caloSciowa strukturg tekstu.
Ostatni wers tekstu jest na ogél znacznie wolniejszy od poprzedniego,
a w utworach stroficznych — takze od stosunkowo wolnych koncowych
werséw strof. To zwolnienie realizowane jest czesto poprzez wzmozone
pauzowanie, ktéore kompensuje niekiedy samg rozciggtos¢ artykulacji.
W $rodowiskach aktorskich efekt ten okreslany bywa jako ,,punktowa-
nie”, polega on za$§ na energiczniejszym i wyrazistszym wyglaszaniu
czlondéw tekstu przy réwnoczesnym oddzielaniu kolejnych zestrojow
akcentowych pauzami. W rezultacie caly ,,punktowany” odcinek (w in-
teresujgcym nas wypadku — wers) staje sie bardziej rozciagly i dobit-
ny, co sluzy jako wyrazisty sygnal konca tekstu, jako jego ,,pointa fo-
niczna”. Zwolnieniu ostatniego wersu czesto tez towarzyszy wolniejsza,
bardziej rozciggla realizacja catej koncowej strofy, bedgca wynikiem
nie tylko badz nie tyle samego zwolnienia tempa mowy, co wigkszego
udzialu pauz.

Opisane tu prawidlowosci i tendencje nie majg, jak widaé, charak-
teru absolutnego. Ani zjawiska intonacyjne, ani tempowe (}gcznie z pau-
zowaniem) nie sg przyporzadkowane strukturze metrycznej wiersza
w spos6b prosty i jednolity. Okreslone jakosci metryczne sygnalizowane
bywajg réznymi wykladnikami prozodyjnymi, co wigze sie tez m. in.
z odmienno$cig kazdorazowej sytuacji semantyczno-skladniowej. Np. —
jak juz moéwilySmy — granica wersu moze by¢é wyznaczana zaréwno
kadencja (zwykle plytka) jak antykadencja, z ewentualnym dodatkiem
pauzy. Przerzutni odpowiada¢ moze antykadencjalne wzniesienie glosu
(podobne do intonacji zapowiadajacej zdanie wtrgcone) polgczone badz
nie polgczone z pauza, moze ona tez by¢é wyznaczana przez poétkadencije,
a takze — nie pociggajaca za sobg wiekszych zmian intonacyjnych i pau-
zowania — autonomizacje akcentows wyrazu pomocniczego objetego
enjambement.

Wspomniaty$Smy na wstepie, ze sygnat prozodyjny ma z natury cha-
rak*er kompleksowy, sklada sie bowiem z wigzki cech suprasegmental-
nych, wykazujacych — dodajmy — znaczny stopien wspodizaleznoscei
1 kompensacji, co sprawia, ze moze sie on ksztaltowa¢ w wierszu w spo-
s6b dosé rozmaity. Daje to podstawe do uwypuklanego przez nas w po-
wyzszych rozwazaniach indywidualnego doboru $rodkéw sygnalizowa-
nia struktury wierszowej oraz stwarza mozliwo$¢ powstawania okreslo-
nych konwencji wykonawczych.

Moéwiac o mozliwosciach wyboru réznych sposobdéw realizacji wiersza
trzeba uwzgledni¢ i taki wypadek, gdy przekaz glosowy nie w pelni
wydobywa elementy struktury metrycznej badz w ogoéle nie jest nasta-
wiony na sygnalizowanie budowy wierszowej tekstu. Zalezy to od na-
wykoéw, jakie cigzg nad recytatorem, lub od swiadomych decyzji wyko-
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nawczych. Czasem — jak w wypadku szczegélnie utrwalonych w danej
tradycji formatéw (w naszej kulturze literackiej mozna to powiedziec¢
w odniesieniu do niektérych rozmiaréw sylabicznych, takich jak 13-zglos-
kowiec (7 + 6) lub wiersz 11-zgloskowy ze Srednidwkg po sylabie 5) —
sporadyczne nierespekiowanie dzialu wierszowego w miejscu przerzutni
moze nie wplywaé¢ na rozlamanie toku metrycznego i, co wiecej, oddzia-
lywaé¢ na rzecz oslabienia automatyzacji konturu prozodyjnego, nabie-
rajacego przy diluzszym powtarzaniu cech ,katarynkowosci”. Takie ,li-
cencje” recytacyjne, ktore, jak pokazalysmy, zdarzajg sie nawet wy-
trawnym wykonawcom, sg wszakze mozliwe jedynie w wypadku wy-
raznie zarysowanych cech sirukturalnych wiersza jako sporadyczne za-
ki6cenia jego dluzszego toku. Ich istnienie jest tez zwigzane z systemem
wersyfikacyjnym. Rezygnacja z systemowych wykladnikéw wierszo-
wosci w wierszach tonicznych prowadzi do rozpadu ich zasady konstruk-
cyjnej, w wierszu wolnym — zmienia niejednokrotnie nosno$¢ znacze-
niowg tekstu. Wypadki niepoddawania sie dyrektywom fonicznym wpi-
sanym w wiersz sg wiec zjawiskiem stosunkowo rzadkim. Dzieje sie tak
dlatego, ze jak powiedzialy$my, rozczlonkowanie wierszowe tekstu na-
klada sie z reguly na podzialy skladniowe. Granice tych dwu porzad-
koéw najczeSciej sie pokrywajg. Ze wzgledu na identycznos$¢ $rodkéw sy-
gnalizacji wyznaczony glosowo dzial skiladniowy spelnia wiec zarazem
funkcje wyznacznika dzialu wierszowego.

Zréznicowanie $rodkéw prozodyjnych mogacych stuzy¢ wyznaczaniu
struktury wierszowej pozwala w ich zakresie dokonywa¢ pewnych ar-
bitralnych wyboréw. Regularne stosowanie okreslonego, ograniczonego
repertuaru Srodkéw prozodyjnych ma aspekt stylistyczny. Posiada ono
niekiedy zasigg szerszy, stanowiac spetryfikowany sposéb wyglaszania
wiersza wlasciwy pewnym szkolom recytacyjnym. Niekiedy owa kon-
wencjonalizacja srodkéw prozodyjnych stuzgcych wyrazaniu wierszowos-
ci posuwa sie tak daleko, ze moéwi¢ mozna o powstaniu czegos w rodza-
ju narodowej maniery glosnego czytania wierszy. Przykladem moze tu
by¢ uroczyste, $piewne i ogromnie ujednolicone w.zakresie stosowania
sygnalow intonacyjnych wyglaszanie wierszy przez Rosjan réznych po-
kolen i o ré6znym przygotowaniu. Ma to — jak wykazujg nasze do$wiad-

czenia z wierszem sylabotonicznym — niewgtpliwe uzasadnienie
w ogromnej roli tego systemu wersyfikacyjnego w literaturze rosyj-
skiej — systemu, ktoéry w najwyzszym stopniu zniewala recytatora. Jak

wyraziste i trwate bywajg owe konwencje recytacyjne, niech $wiadczy
tez sposéb deklamowania wiersza praktykowany w Comédie Francaise.
Konwencjonalne sposoby glosowej realizacji wiersza upowszechniajg sie
poprzez scene i radio, co z kolei wywiera wplyw na odbieranie tekstu
poetyckiego przez przecietnego czytelnika, na jego zdolnos¢ dostrzega-
nia formy wierszowej.

Charakterystyczna maniera prozodyjna bywa tez niekiedy zjawiskiem
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indywidualnym, daje sie jg zauwazyé u wielu aktoréow — takze w od-
niesieniu do wiersza. Ograniczenie $rodkéw prozodyjnych i ich- re-
gularna powtarzalno$¢ — w podaczeniu ze swoistg barwg glosu i sklon-
noscig do melodyjnego wyglaszania tekstu — uspiewnia wiersz; jego
wierszowos¢ odczuwana jest tym silniej, im bardziej stosowane przez da-
nego recytatora $rodki odbiegajg od tendencji prozodyjnych przejawiajg-
cych sie powszechnie. Wlasnie dzieki tej ,,melopei” latwo jest rozpoznaé
recytacje np. Eichleré6wny, Andryczéwny czy Holoubka — niezaleznie od
recytowanych przez nich tekstéw. Owa ,melopeja’” nie jest zwigzana
z wysoko$cig glosu i moze podlegaé nasladowaniu, co daje mozliwosé
okreslonej stylizacji glosowej — ,na Eichler6wne”, ,,na Holoubka” itp.
Dla nas jest rzeczg istotng, ze ta indywidualna maniera recytacyjna ce-
chuje sie nie tylko okreslonym doborem $rodkéw prozodyjnych, ale i naj-
og6lniej okreslonym stosunkiem do formy wierszowej — znajdujgcej
lub nie znajdujgcej odbicia w realizowanym przez danego wykonawce
konturze mowy. .

Powyzsze uwagi wskazujg na wzglednie zdeterminowany charakter
sposobéw glosowej realizacji wypowiedzi wierszowanej, a takze na ich
odmienno$¢ w ramach réznych systeméw wersyfikacyjnych. Jak nam
sie wydaje, przedstawienie tych sposobéw wzbogaca $§wiadomo$¢ w za-
kresie cech wiersza jako szczeg6lnego rodzaju jezykowego uksztaltowa-
nia utworu. Jakkolwiek juz od dluzszego czasu odbioér wierszy w posta-
ci graficznej géruje nad ich percepcjg stuchowsg, to ze wzgledu na wspo-
mniang hybrydyczng nature wiersza problem jego wlasciwosci prozodyj-
nych zachowuje stale aktualnosé.

Owa prozodyjna charakterystyka wiersza pozwala tez przej$¢ do
zagadnien o wiele szerszych. Znajomo$¢ cech prozodyjnych ujawniaja-
cych sie przy recytacji wierszy o réznej strukturze rzuca pewne $wiatlo
na mozliwosci funkcjonalne poszczegélnych formatéw i systeméw wier-
szowych oraz ich dystrybucje w ramach réznych poetyk historycznych.



