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LICZBY, CZAS, SYMBOLIKA

Jedno§é czasu

Jedno$é dramatyczna — teoretycy wtoscy

To samo zaabsorbowanie czasem, ktore czesto daje sie zauwazy¢
w literaturze XVI i XVII w., jest oczywiste w krytyce tego okresu.
Jak wiadomo, jedno$é czasu z jakiego$ powodu byla jednym z gléwnych
zagadnienn renesansowej teorii literatury i absorbowala umysly wszyst-
kich najlepszych krytykéw oraz niektérych sposréd najlepszych pisa-
rzy. Liecz wiekszo$é pojmuje te doktryne blednie i to tak dalece, ze
sktonna jest catkowicie jg odrzuci¢ jako jalowg pedanterie, niewolni-
czy neoklasycyzm lub abstrakcyjne teoretyzowanie, nie majace —
przynajmniej w Anglii — nic wspélnego z wlasciwg formg dramatu.
Nastawienie normatywne zniecheca nas i odwodzi od badan.

Nowozytni uczeni powaznie traktujacy jednosé czasu, w centralnym
punkcie stawiajg problem iluzji teatralnej!. Prawdg jest, ze rozbiez-
no$¢ miedzy czasem fikcyjnym i czasem trwania przedstawienia, po-
wiekszona przez nieprawdopodobienstwo wtloczenia skomplikowanej
akcji z odwréceniami w fikcyjng ciaglo$¢é jednoczesng z przedstawie-
niem, nastreczata trudnos$é¢ teoretykom renesansowym. A jednosé czasu
w istocie stala sie tym, co dr Johnson trafnie opisal jako prawo ,na-
kazane przez despotyczng starozytno§¢”, nie zwigzane z doswiadcze-
niem nowozytnej publicznosci2 Niemniej bledem byloby ujmowanie

[Alastair Fowler, angielski teoretyk i historyk literatury, zajmujgcy
sie gléwnie epokg renesansu, autor wielu rozpraw rozproszonych w czasopismach
naukowych, wydawca tomu zbiorowego Silent Poetry, Essays in Numerological
Analysis (1970).

Przekiad wedlug: A. Fowler, Triumphal Forms. Structural Patterns in Eliza-
bethan Poetry. Cambridge 1970. Rozdz. 6, The Unity of Time, s. 125—132, oraz
rozdz. 7, Temporal Numbers, s. 133—147. Tytul fragmentu pochodzi od Redakcji.]

1 Zob. np. W. K. Wimsatt, Jr, C. Brooks, Literary Criticism: A Short
History. London 1965, s. 191. .

*S. Johnson, ,Rambler”, s. 158,
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tej doktryny wylacznie w kategoriach iluzji teatralnej, cho¢ w samym
renesansie dyskutowano o niej z tego punktu widzenia, co spowodo-
wane bylo retorycznym nastawieniem krytyki. Albowiem formy nie-
dramatyczne réwniez podporzgdkowane byly jednosci czasu.

Doktryna ta staje si¢ bardziej zrozumiala, gdy odniesiemy jg do
metody kompozycyjnej, opartej na liczbach oznaczajgcych miary cza-
su. Jest ona zatem interesujgca zaréwno jako sSwiadectwo dysputy teo-
retycznej na temat idealnej formy numerycznej, jak i ze wzgledu na
swoj zwiazek ze strukturalng organizacjg poszczegdlnych utwordéw. Dzie-
dzictwo klasyczne, jakim byla owa jedno$¢, okazalo sie latwo przy-
swajalne dla renesansowych koncepcji formy literackiej, ktére nie zy-
skalyby aprobaty ani Arystotelesa, ani dra Johnsona.

Jednos$é czasu to przepis na konstruowanie dziel literackich zgod-
nie z modulem czasowym. A c6z innego fo oznacza, jeSli nie numero-
logie czasowg? W tym ujeciu dzienna granica fabuly tragicznej moze
wydaé sie nie tyle ograniczeniem narzuconym z zewnatrz, co formal-
nym wzorcem badZz modelem. Nawet sformulowanie zasady jedno$ci
tragicznej zyskuje nowe znaczenie w odniesieniu do kompozycji struk-
turalnej. Arystotelesowskie bowiem imé wiav mepiodov mhiou Trenesansowi
krytycy wloscy interpretowali jako: w obrebie jednego obrotu slonca
(nello spacio di un giro di Sole)3, co jest sformulowaniem wyraznie
astronomicznym, uwypuklajacym jednosé i pelnie formy przestrzennej.
Co wiecej, modut czasowy dla fabuly dramatycznej oznaczal nie tyle
pojedynczy dzien, co pewng liczbe godzin. Najczesciej krytycy przyj-
mowali za Robortellem, ze kontrowersyjny pojedynczy dzien z tragedii
Arystotelesowskiej oznacza ,sztuczny dzien”, skladajacy sie z 12 nie-
rownych godzin. Taka interpretacje przyjal m. in. Lovisini (1554), De-
nores (1586) oraz — jako ostateczng granice fabuly komicznej — Ricco-
boni (1579)4%. Mozna tez ewentualnie poleci¢ modul 24 godzin zegaro-
wych.

Jak wspomnialem, krytycy renesansowi powszechnie omawiali cza-
sowg strukture dramatu w powiazaniu z czasem przedstawienia, gdyz
w jezyku krytyki dominowaly pojecia retoryczne. Typowe jest ujecie
kwestii jedno$ci czasu przez Maggiego (1550). Opiera on swa doktryne
na zywej wsréd publicznosci potrzebie wiarygodnego prawdopodobien-
stwa:

3 G. Denores, Poetica. 1588, fol. 10v. Zob. B. Weinberg, A History of
Literary Criticism in the Italian Renaissance. Chicago and Toronto 1961, t. 2, s.
788. — L. Castelvetro, Poetica d’Aristotele Vulgarizata et Sposta. Vienna
1570, s. 60, oméwienie w: Wimsatt, Brooks, op. cit.,, s. 160, przypis.

4 Zob. Weinberg, op. cit, t. 1, s. 318, 453 i 587. Rozréznienie miedzy godzi-
nami naturalnymi i nierbwnymi — zob. nizej, s. 414, przypis 40.
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Rzeczy dokonane w ciggu miesigca, a przedstawione w czasie 2 czy najwy-
zej 3 godzin przeznaczonych na odegranie tragedii badz komedii wywolujg
efekt absolutnego braku wiarygodnosci &.

Podobnie Ingegneri (1598) podkresla konieczno$¢ utrzymania wra-
zenia prawdy w obliczu liecznych fizycznych nieprawdopodobienstw
przedstawienia teatralnego: .

Fabula, ktéra wedlug mistrzéw sztuki moze obejmowaé czas jednej do-
by — tj. 24 godziny — bylaby godna najwyzszego uznania, gdyby mogla prze-
biegaé w czasie nie dluzszym niz czas przedstawienia, tj. 4—5 godzin®.

Dla Castelvetra (1576) ograniczenie akecji do 12 godzin jest niezbedne
z innego powodu: ograniczonej wytrzymalosci fizycznej publicznosei?.
Cho¢ argumenty te wydajg sie tak odmienne, wzigly poczatek z tego-
samego zainteresowania reakcjg publicznosci i doprowadzily do tego
samego bliskiego zwigzku czasu akcji z czasem przedstawienia.

Niektorzy krytycy utozsamiali badz mylili te dwie miary czasu, jak
np. Lottino, gdy méwi (okoto 1566), ze formy dramatyczne sg ograni-
czone, poniewaz nie mogg obejmowac ,,dluzszego okresu niz owe pare
godzin, w czasie ktorych trzeba je przedstawi¢ publicznosci” 8. Inni,
z dziwaczng arbitralnoscig, wyznaczali dla obu tych czaséow oddzielne
granice. Rossi np. (1589)¢ domaga sie spektaklu trwajgcego nie wiecej
niz 5 lub 6 godzin i akcji nie dluzszej nad 8—10 godzin. Z drugiej stro-
ny mozna dazy¢ do dokladnej synchronizacji, a nawet jg osiggna¢: styn-
ny przykiad z nastepnego stulecia stanowi Berenika Racine’a ktorej
akcja trwa okolo 2,5 godziny 10. Lecz krytycy cinquecento dostrzegaii
trudnosci w osiggnieciu tego idealu.

W braku calkowitej synchronizacji przerwanie akecji przez podzial
na akty moze pozwoli¢ dramaturgowi na utrzymanie wyobrazeniowego
prawdopodobienstwa. Piccolomini (1575), ktory utrzymuje, ze 3- lub
4-godzinny spektakl moze przedstawia¢ caly sztuczny dzien, dowodzi na-
wet, ze podzial na akty jest zabiegiem pozwalajacym na dopasowanie
czasu przedstawienia do czasu akeji, przy czym przerwy uzasadnialyby
roznice — w ten sposéb prawdopodobienstwo zostaloby zachowane 11,

5 Cyt. wedlug Weinberg, op. cit, t. 1, s. 415.

8 Ibidem, t. 2, s, 1091. )

7Castelvetro, op. cit.: ,Il quale io no veggo che possa passare il giro del
sole, siccome dice Aristotele, cioe ore dodici, conciosiacosache per le mecessita del
corpo, come e mangiare, bere, disporre i superflui pesi del ventre e della vesica,
dormire e per altre mecessita, non possa il popolo continuare oltre il predetto ter~
mine cosi fatta dirmora in teatro”. Zob. Weinberg, op. cit, t. 1, s. 69, 505.

8 Ibidem, s. 505.

¢ Ibidem, t. 2, s. 669.

¥ Wimsatt, Brooks, op. cit,, s. 191,

1 Cyt. wedlug Weinberg, op. cit, t. 1, s. 547.
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Autor wyraza tu interesujaca mysl, ze jednos¢ czasu ma zwigzek ze
strukturg i podzialem zewnetrznym. Dla Piccolominiego podzial na ak-
ty stuzy zachowaniu modulu czasowego — w istocie jest to rodzaj chwy-
tu numerycznego. Podzial na akty moze réwniez nasladowaé¢ czas fa-
bularny w mniej dostowny, a bardziej symboliczny sposdb, jak w pie-
cioaktowce Samuela Tuke’a The Adventures of Five Hours (1663).

Jednos$c¢ epicka

Numeryczne implikacje jednosci czasu sg wyrazistsze w przypadku
form niedramatycznych, gdzie problemy iluzji teatralnej nie powodujag
dodatkowych komplikacji. Limity czasowe ograniczaly inne rodzaje
z niemal réwng surowoscig. Tak wiec fabula sielanki mogla trwa¢ ,,go-
dzine lub nieco wiecej” 12, akcji heroicznej krytycy przyznawali mie-
sige, inni, bardziej liberalni — rok 3. Pigna (1561) podaje typowe uza-
sadnienie diuzszych miar w kategoriach wymogéw retorycznych:

poniewaz czlowiek nie moze {..) ukazaé wielkosci swej duszy w ciggu jednego

dnia, prezentacja zycia wielkiego ksiecia musi zajaé co najmniej miesigc. Nie
jest to zbyt dilugo, poniewaz utwér taki jest przeznaczony do lektury, a nie

do wystuchania przez wyczekujacego widza 4.

Wzgledy te nie wyjasniaja, dlaczego miesigc przekladano nad — po-
wiedzmy — 6 tygodni. Wybdr pelnej jednostki czasowej jako miary dla
fabuly epickiej jest rodzajem wyboru, ktéry zwiemy numerycznym.
Jest rzecza znaczacg, ze krytycy wigzali czas trwania fabuly z réiny-
mi rodzajami literackimi. Dryden ze swymi heroicznymi ambicjami nie-
uchronnie uznawal jedno$¢ czasu w dramacie jako wzorowang na prak-
tyce epickiej:

miara i symetria dramatyczna pochodzg od (Homera). Nasladowali oni [dra-

matopisarze] jego jedna, calkowita i wielkg fabule zgodnie z proporcjami dra-

matu: jeéli zawarl opis swego $wiata w obrebie roku, wystarczylo to, by ich
nauczyé, ze ich fabula, bedac mniejsza, a takze mniej urozmaicong wydarze-
niami, ich §wiat w rezultacie musi zawieraé sie w mniejszym obrebie czasu,

ktory zredukowali do granic kalendarzowego badz sztucznego dnia 5.

Fabuly wielkich eposéw tworzg wzorce czasowe nie tylko jednak
w tym sensie, ze czas ich trwania odpowiada modutowi. Stanowig tez
wzorce chronologicznego rozkladu miedzy podzialami zewngtrznymi

2 Denores cyt. wedlug Weinberg, op. cit, t. 2, s. 1076.

18 Zob. B. Weinberg, Critical Prefaces of the French Renaissance. Evan-
ston, Ill., 1950, s. 256. Ronsard przeznacza na to rok, opierajgc sie na Emeidzie,
ks. V, w. 46—48. André Dacier szacuje jednak fabule Eneidy na 7 lat (przyp. do
Poetyki, V, 4).

14 Cyt. wedlug Weinberg, A History... t. 1, s. 4170.

15 J. Dryden, The Dedication of the Aeneis. W: The Poems of John Dryden.
Ed. J. Kinsley. Oxford 1958, t. 3, s. 1005.
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(ksiegi, piesni) i wewnetrznymi (epizody, wydarzenia). Najdobitniej-
szym tego przykladem jest struktura chronologiczna Iliady Homera,
zanalizowana przez Cedrica Whitmana wedlug schematu 16;

Ksiega 1 Ksiega XXIV
1 9 1 12 1 1 1 1 nocne poselstwo 1 1 1 1 12 1 9 1
4]
3
g b=
Q
Q [ ]
s % 5 RE 203 @ p
B o =2 as B B a4 O

Mozna tu wysunaé zastrzezenie, ze nielatwo jest ustali¢ chronolo-
gie tak dlugiego dziela. A nawet zalozywszy, ze utwér ten ma wzorzec
strukturalny, jakie istniejg szanse, ze zostanie on zauwazony? Odpo-
wiedz brzmi: bardzo duze. Wiemy, ze przynajmniej od XVI do XVIII w.
uwazni czytelnicy liczyli dni fabut epickich ze zdumiewajaca doklad-
nosciag. W przedmowach np. do poszczegdlnych ksiag swego przekladu
tego wlasnie eposu Pope stale kieruje uwage na kalendarz. O ksiedze I
pisze:

Czas tej ksiegi obejmuje 22 dni: 9 okresu zarazy, 1 w radzie i klétnie
ksigzat, 12 zajmuje pobyt Jupitera u Etiopczykéw — w chwili jego powrotu
Tetyda przedklada swg proshbe 17,

Jak zauwaza Addison,

ci, ktérzy zajmowali sie k;‘ytyka Odysei, Iliady i Eneidy, po$wiecili wiele tru-
du na ustalenie liczby miesiecy badz dni zawartych w fabule kazdego z tych
poematdw 18,

Czytelnicy weczesniejszych epok nie nosili jeszcze konskich okula-
row nakladanych przez naturalistyczne oczekiwania, mogli zatem po-

1 C. H Whitman, Homer and the Heroic Tradition. Cambridge, Mass.,
1958, s. 257. )

17 A. Pope, Poems, t. 7. Translations of Homer: The Iliad I—IX. Ed.
M. Mack. London 1967, s. 81. Pope, ktéry pomija dzien blagalnych zakleé Chry-
zesa, idzie tropem nieco odmiennym niz Whitman, w gruncie rzeczy szacunki
czasu trwania akecji poematu sg rézne, od 47 dni wediug Daciera (przyp. do Poety-
ki, V, 4) i 48 dni wedlug Drydena (Discourse Concerning Satire. W: The
Poems..., t. 2, s. 620) po 54 dni Whitmana. Lecz moim zdaniem samo liczenie dni,
bez wzgledu na poprawnos$é wyniku, moze odkryé nieco ze wzorca chronologicznego.

18 The Spectator. Ed. D. F. Bond. Oxford 1965, t. 3, s. 391; zob. tez t. 2,
S. 267. — ,The Tatler”, s. 6.—R. Le Bossu, Traité du poéme épique. Paris 1675,
t.2,s.5,18; t. 3, s.12. Michael Wilding zwr6cit mojg uwage na przypis Zachary Gre-
ya do Hudibrasa III, 3, 67, ktéry cytuje z wydania z 1744 r.: , Jak juz zauwazylem,
mozemy S$ledzi¢ naszych bohateré6w w dzienh i w nocy, co jest szczegdlnie wazne
w poezji, by unikngé pogmatwania i dysput miedzy krytykami. Jak policzyliby
ilo$¢ dni, ktoérg zajmuje fabula Iliady, Eneidy i Raju utraconego, gdyby poeci nie
przywiedli ich skrupulatnie do tego doniostego odkrycia?”
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strzega¢ chronologie jako wzorzec, w sposob, ktéry potem stal sie trud-
niejszy. Pozostajemy Slepi na caly zespél wzorcow formalnych, jak diu-
go zakladamy, ze chronologia musi sluzy¢ wylacznie wymogom narracji.
Dawniej jednak obliczenia fabularne same w sobie uwazano za inte-
resujgce i wazne. Mogly one nawet stanowi¢ o przyporzadkowaniu da-
nego utworu do okre§lonego rodzaju literackiego — w swych Sposizione
(okolo 1570) Castelvetro odmawia poematowi Dantego nazwy komedii
na tej podstawie, ze akcja nie zostala zakonczona w obre¢bie jednego
obrotu slonecznego 1%. Oceniana wedlug norm epickich, Boska Komedia
prezentuje nadzwyczajng jednosé czasu: jak zauwazy! Rinuccini, opo-
wiada o jednej podrézy jednego bohatera dopelnionej w krétkim czasie
6 dni 20,

Liczac dni fabuly 2! Boskiej Komedii, mozna zauwazy¢, ze wlasnie
dzien siédmy sprowadza bohatera do ziemskiego raju i w krag Koscio-
1a, z jego siedmioma liste podzielonymi przez gryfa. Jak stwierdza Vin-
cent Foster Hopper,

Sze$é dni, ktére zajela wedréwka przez Pieklo i Czysciec, nieodparcie na-
suwaja my$l o wedréwce ludzkosci przez sze$é ziemskich wiekéw. Si6dmy
to Ostateczny Sabat swiata, dzien Ostatecznego Zmartwychwstania i zgodnie
z tym siédmy dzien znajduje Dantego w Ziemskim Raju. W poludnie tego
dnia wstepuje do Wiecznego Raju, wznoszac sie od doczesnego do duchowego
Swiata. Tego samego si6dmego dnia wedruje przez cale niebiosa 2.

Hopper sugeruje dalej, ze w pewnym nieokreslonym punkcie, lecz
przed wizjg poety w 8 niebie odkupionych, nastepuje przejscie do
,»,8 lub Ostatecznego Wieku Odkupienia”. Jak jednak zauwazyl! Gunnar
Qvarnstrém, to wylonienie sie tygodnia kosmicznego w wiecznosci ,,nie
burzy ustalonego schematu 7 wyraznych dni epickich, a raczej czyni
ten schemat jeszcze wyrazistszym”.

Nie dostrzezono jednak, przynajmniej w ostatnich czasach, ze 7 dni
Boskiej Komedii ulozone sg tak jak liste, wedlug symetrycznego wzor-
ca 3/1/3. Co wiecej, wzorzec ten ma punkt centralny. Centralny bowiem
dzien akecji, Poniedzialek Wielkanocny, to dzien, w ktérym Dante do-
tarl do czwartego z siedmiu tarasow Czyséca. 1 jak powiedzieliSmy,
ten centralny taras jest miejscem kluczowej rozprawy o milosci, w pies-
ni XVII Czyséca, centralnej piesni ksiegi i poematu, tej samej, ktora
tworzy 0§ numerycznego wzorca wszystkich werséw. Wzorce te sg zsu-

¥ Weinberg, A History..., t. 2, s. 829.

20 Jbidem, s. 887. Zob. takze ibidem, s. 983 (Caburacci o jednosci czasu w epo-
sie Ariosta).

21 S3 one bardzo wyraznie zaznaczone, uplyw czasu na przestrzeni catego utwo-
ru ukazuja astronomiczne chronographiae, niektére zageszczone, misterne i nie-
zwykle starannie wyliczone — tak jak kontrowersyjny Czysciec, ks. IX, w. 1—18.

2V. F. Hopper, Medieval Number Symbolism. New York 1938, s. 199;
oméwienie w: G. Qvarnstrom, Poetry and Numbers. Lund 1966, s. 33.
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mowane w jednosSci struktur czasowych, ktéra zapewnia réwnoczesnos$é¢
wszystkich osrodkéw szeregéw symetrycznych:

Pie$ni calego poematu 2 (1) +49+1+ 41
Pie$ni w ukladzie symetrycznym calosci wersow 3+1+3
Tarasy Czy$éca 3+1+3
Dni fabuly 3+1+3

Czas fabularny Boskiej Komedii wykazuje jej zwigzek z tradycja
heksaemeryczng [hexaemeric]. Do tej samej tradycji, w ktérej wiek-
szo$¢ dziel miala konstrukcje numeryczng, nalezy Raj utracony. Chot
chronologia Miltona jest niezwykle powiklana i trudna do przesledze-
nia, mamy udokumentowane $wiadectwo zainteresowania czasem trwa-
nia fabuly. Addison omawia to zagadnienie w ,,Spectatorze” (369) i na-
turalnie dokonuje blednego obliczenia: szacuje on bezposrednio opo-
wiedziang fabule ziemskg na 10 dni (,,0d pierwszego pojawienia sie
Adama w ksiedze IV do jego wygnania z Raju w 12 dniu autor nalicza
10 dni” 24), podczas gdy w opinii wspolczesnej 25 liczba ta wynosi 11.
Lecz Addison przynajmniej uchwycit, cho¢ w znikomym jedynie stop-
niu, zasade rozrézniania miedzy narracjg bezposrednig i poSrednia.
Kwestia, ktérg podnidést Le Bossu?6, czy czas drugiego rzedu powinien
zosta¢ wlaczony do obliczania fabuly epickiej, miala zasadnicze zna-
czenie w przypadku Raju utraconego, poniewaz jego akcja, wliczajac
dni narracji bezposredniej, wykracza nieco poza epicki 1 miesigc. Cal-
kowita akcja trwa 33 dni, jej cze$¢ po upadku przekracza 31 dni mar-
ca (miesigc przed upadkiem: zob. Raj utracony X, 329).

Czytelnik, liczac dni Raju utraconego, prawdopodobnie zauwazy, ze
stosunek narracji bezposredniej do posredniej wynosi 1:2, co stanowi
wzorowang na oktawie proporcje harmonii i dobrze uporzgdkowanej
zmystowosci. Nie mozemy tez nie dostrzec aluzji do lat zycia Chrystu-
sa w sumie 33 dni, tylez wynosi rowniez catkowita ilo$¢ piesni wszyst-
kich ksigg Boskiej Komedii ?7. Naturalne byloby tez poszukiwanie chro-
nologicznej symetrii podobnej do tygodnia Dantego, co mozna znalezé
w umieszczeniu przez Miltona Mesjaszowego tygodnia stworzenia (Raj
utracony VII) w centrum 33 dni. Co wiecej, ten tydzien stworzenia

2 Liczgc Pieklo I jako wstep, z Gmelinem. Zob. Qvarnstrdm, op. cit,s. 32.

2 The Spectator, t. 3, s. 391.

25 Zob. The Poems of John Milton. Ed. J. Carey and A. Fowler. London
1968, s. 443—446. — G. Qvarnstr o m, Enchanted Palace. Stockholm 1967, s. 88 n.

2 Zob. jego omoéwienie jednosci czasu w Traité (cyt. wyzej, przyp. 18), na
ktébrym Addison sie opiera, choé niedokladnie pojmuje jego znaczenie.

27 WezesSniejsze opracowania tej znanej symboliki liczbowej, u Cassiodorusa
i innych, znajdujg sie w: E. R. Curtius, European Literature and the Latin
Middle Ages. Tr. W. R. Trask. London 1953, s. 496; M.-S. Restvig, The Hid-
den Sense. ,Norwegian Studies in English” 9 (1963), s. 8. P6zniej, w $lad za Dan-
tem, zastosowal je numerycznie Spenser w Ruins of Rome.
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sam ma akcent centralny. Jego czwarty dzien, w ktérym Mesjasz stwa-
rza stonce, jako jedyny uhonorowany jest stowem ,,crowned”; ,Glad
evening and glad morn crowned the fourth day [Radosny wieczér i ra-
dosny ranek koronowaly dzien czwarty]” (VII, 386). Tak wiec szereg
ma silny akcent centralny, charakterystyczny dla baroku 28:
Dni 13+3-+1+3+13
tydzien
stworzenia

Numeracja wedlug kategorii czasowych

Ikonografia czasowa

Naturalnym przediuzeniem jednosSci czasu bylo postuzenie sie mia-
rami czasowymi jako modulami dla podzialu utworéw na wersy, zwrot-
ki, piesni czy inne jednostki. Slad tej mozliwosci spotykamy juz w dra-
macie w formie podzialu na akty. Lecz numeracja w kategoriach cza-
sowych rozpowszechniona jest tak szeroko w podziale elzbietanskiej
poezji na strofy i zaowocowala tak bujnie w wynajdywaniu nowych
chwytéw, ze musi znacznie wykraczaé poza zwykle zastosowanie bled-
nie pojetej teorii klasycznej. Jednego zdecydowanego bodzca mozemy
upatrywaé¢ w skwapliwym podporzadkowaniu sie decorum, ktére ksztal-
towalo kazdg sformalizowang dzialalno$¢ spoleczng tej epoki. Glebszy
jednak motyw wyplywal z 6wczesnego rozumienia samego stworzenia
jako procesu mistycznego, dokonanego wedlug znanej serii czasowej.
Swiat zostal stworzony w ciggu 6 dni tygodnia, poeta moégl zatem po-
wtérzyé modlitwe psalmisty: ,,Nauczze nas obliczaé dni nasze, abySmy
przywiedli serca do madrosci” (Psalm XC, 12).

Idea projektowania pomnikéw, budowli, obrazéw religijnych i pro-
cesji wedlug okreslonych liczb stanowigcych modele czasu byla wow-
czas powszechnie przyjeta. Precedensy klasyczne znano lub wyobra-
zano je sobie. Tak np. Valeriano na okregu roku opisuje zloty okrag
w grobie Simondiusa, majgcy 365 lokci w obwodzie, ,singulis anni die-
bus in singulis cubitis exsculptis”, i poréwnuje go do obrazu zodiaku
w holu Palazzo della Regione w Padwie #; Sir William Segar skrupu-
latnie odnotowuje, ze 365 mlodziencow postepowalo za 365 magami
w triumfalnym pochodzie Dariusza, ,albowiem rok perski zawierat
tylez dni” 3, a Sir Tomasza Browne’a entuzjazmem napawaja mozli-
wosci, ktére dajg Swiete gaje starozytnych, by wyrazi¢ symbolike czasu
za pomocg liczb:

2% Chronologia Raju utraconego jest dokladnie opracowana w mojej Introduc-
tion do The Poems of John Milton, s. 443—446 oraz w odpowiednich przypisach.

2 Hieroglyphica” 39, z. 11, s. 486.

3% W. Segar, Honour, Military and Civil. 1602, t. 3, s. 24.
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Poniewaz wznosili swe $§wigtynie tak metodycznie, uwzgledniajgc nalezyte
polozenie, wystawe, styl, forme i porzadek w uktadach architektonicznych,
mozna by z pewna doza pra\;vdopodobieﬁstwa domniemywaé, ze podobnymi ce-
chami odznaczaly sie gaje i plantacje wok6! nich, w formie i species odpowied-
nie do kazdego z béstw. A w ich gajach stonca byla to (tzn. 5) dobrze pa-
sujagca liczba, przez pomnozenie oznaczajgca dni roku i mogaca hieroglifami
powiedzieé tylez, co mistyczna statua Janusa ¥ w jezyku swoich palcow. A po-
niewaz przykladali tyle wagi do liczby jego koni, strun harfy, promieni woké?
glowy, oznaczajacych ciala niebieskie, pory roku i miesigce, tak pelne koncep-

t6w oddawanie czci bogu nie zatraciloby inwencji przy innych $§wietych przy-
bytkach 2, :

Jak widzimy, Browne przyjmuje za naturalng znajomos$¢ symboliki
4 koni boga sltofica (oznaczajacych 4 pory roku), 12 promieni (miesigce)
i 7 strun liry (planety badz sfery) 3.

Sztuki plastyczne S$redniowiecza i wczesnego renesansu istotnie nie-
zwykle szeroko rozpowszechnily znajomos$é ikonografii czasowej. Wy-
starczy wspomnie¢ ogromng rozmaitos¢ iluminowanych rekopiséw, fres-
kow i rzeib dekoracyjnych o tematyce kalendarzowej bagdz astrono-
micznej i niezliczone prace miesieczne 3¢, Zodiaki, serie planetarne 3.
Wiele prac z tego zakresu bylo tak zaprogramowanych, jak chocby
freski z Tempio Malatesta, Straznikéw Miesiecy Cossy w Palazzo Schi-
fanoia w Ferrarze i wiele pieknych godzinek. Krancowym, cho¢ nie po-
zbawionym odpowiednikéw przypadkiem jest sufit Peruzziego w Sala
della Galatea w rzymskiej Villa Farnesina, ktéry ukazuje stan nieba
w dniu 1 grudnia 1466 r. — dzien urodzin Agostino Chigi 3. Prostszych
za$ przykladéw bylo wszedzie pod dostatkiem. Knole House mial 365
pokoi, 52 klatki schodowe i 7 podwoércéow, w patacu Mansarta w Marly-
-le-Roi 12 pawilonéw otaczalo Srodkowy blok symbolizujacy slonce.
Procesje, maski, pochody, wszelkie widowiska reprezentowaly Czas i je-

31 Uwaga na marginesie: ,,Ktérg postawil krél Numa, z palcami tak ulozonymi,
by liczbowo wskazywaly 365. Pliniusz”.

2 T, Browne, The Garden of Cyrus. W: The Works of Sir Thomas Browne.
Ed. G. Keynes. London 1928, t. 1, s. 185.

8 Zob. Wergiliusz, Eneida. Przeklad T. Karylowski OpracowalS.
Stabryta. Wroctaw 1980, ks. XII, s. 163 n.: ,,Skron mu pelng chwaly zdobi z 12
promieni dyjadem, znak Slonca-przodka”. O symbolizmie numerycznym ikono-
grafii stonca zob. H. P. L’Orange, Studies on the Iconography of Cosmic King-
ship. Oslo 1953, zwlaszcza s. 9.

# Zob. J. C. Webster, The Labors of the Months in Antique and Mediaeval
Art to the End of the Twelfth Century. ,Princeton Monographs in Art and Archae-
ology” 21 (Princeton, N..J., 1938). — E. M Adle, The Gothic Image. Tr. D. Nus-
sey. London 1961, s. 64—175.

% Liczne ich oméwienia i ilustracje znajdziemy w: J. Seznec, The Survival
of the Pagan Gods. Tr. B. F. Sessions. Bollingen Series 38. New York 1953.

% Przyklad ten i podobne oméwione sg tamize, s. 76 n. Zob. takze F. Sax],
La fede astrologica de Agostino Chigi. Roma 1934.
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go czesci®”. By zaspokoi¢ potrzeby projektantow, Cesare Ripa wigczyt
do swej Iconologia (Roma 1593) 4 skomplikowane programy ikonogra-
ficzne dla 12 miesiecy i 4 p6r roku. Nic nie $wiadczy bardziej wymow-
nie o pasji do schematéw czasowych niz fakt, ze cho¢ nie istniala zadna
silna tradycja ikonograficzna przedstawiajaca 24 godziny, Ripa czul po-
trzebe obmyslenia zbioru takich projektow.

Czesto moze zdarzyé sie okazja do wyobrazenia godzin, a choé byloby
mozliwe nasladowanie projektoOw opisanych juz przez wielu autor6w, wolalem.
opisaé je raz jeszcze, w odmienny spos6éb. Réznorodnosé jest bowiem rozkosza.
dla entuzjasty 28.

Wzorce numeracji w kategoriach czasowych byly stosowane nawet
w muzyce jeszcze za czasOw Bacha 39,

W dzisiejszej dobie kalendarz jest mniej znany, niz gdy obchodzono
dni réznych $wietych, a $wieta rozproszone byly w ciggu calego ro-
ku40. Lecz pewne inne schematy i liczby pozostaly w uzytkowaniu
badz tez dadza sie latwo odnalezé. Numerologia czasowa czesto polega
na prostym dostosowaniu calosci werséw czy zwrotek do takich miar
jak 12 (miesiecy badz godzin dnia lub nocy), 24 (doba), 52 (tygodni),
60 (minut) i 365 (dni). Mozna tez uzy¢ miar astronomicznych: 12 zna-
kow, 23 1/2 (stopni najwiekszego odchylenia stonca), 24 (godzin gwiezd-
nych), 30 (stopni na znak), 89, 90, 92 i 93 (dni na pore roku), 359 (stop-
ni dziennego ruchu slonca), 360 (stopni rocznego ruchu slonca po eklip-
tyce lub pozornego ruchu dziennego).

37 Na temat budowli starozytnych i wschodnich zaprojektowanych na wzér
modeli kosmicznych zob. L’Orange, op. cit, s. 9 n. Figury odzwierciedlajace
symbole czasowe w widowiskach byly zbyt powszechne, by je wymieniaé, lecz
trzeba wspomnieé przynajmniej podany przez Vasariego opis wiekéw czlowieka
i wiek6w historii w widowisku na cze$é Leona X (Zywot Pontorma). Opis angiel-
skiego widowiska, przedstawiajgcego 12 godzin, znajdujemy w: R. Withington,
English Pageantry. Cambridge, Mass., and London 1918—1920, t. 1, s. 234. Szcze-
gbélnie wspanialym przykladem teatralnym jest maska z Haddington Jonsona,
w ktorej aktorzy ,pod postaciami 12 znakéw” umieszczonych w olbrzymiej sferze
armilarnej ze srebra i zlota uciele$niali ,,dwanascie $wietych poteg / przewodni-
czaéych wszystkim godowym godzinom” (Ben Jomson. Ed. C. H. Herford,
P. Simpson and E. Simpson. Oxford 1925—1952, t. 7, s. 258).

8 C. Ripa, Iconologia. Roma 1603, s. 203.

3 O liczbie 365 u Bacha zob. Qvarnstrodm, Poetry and Numbers, s. 39.

40 Bibliografie podaje C. R. Cheyney, Handbook of Dates for Students of
English History. London 1961, s. XI—XVIII, a takze artykul Jonesa w History of
Technology (Oxford 1957, t. 3). Szczegdlnie uzyteczny jest artykut R. L. Poole,
The Beginning of the Year in the Middle Ages. ,Proceedings of the British Acad-
emy” 10 (1921). Najlepsze opracowanie wielu réinych sposobdéw liczenia godzin,
z ktérych najwazniejsze rodzaje to godziny zegarowe badZ réwne (jak nasze) i cza-
sowe badz nier6wne (12-czesSciowy podzial na okres ciemnos$ci i $wiatla), znajduje
sie w: G.-B. Riccioli, Almagesti novi ... tomus primus. Bologna 1651, 1.1,s.3¢4—37.
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Prosta symbolika liczb czasowych — zastosowania
heksaemeryczne i numeryczne

Jak sie zdaje, niewiele przykladow postugiwania sie liczbami sta-
nowigcymi symbole miar czasu dochowalo sie ze starozytnosci, poza
prostymi rachunkowymi zastosowaniami liczb czasowych u tak péznych
poetow lacinskich, jak Klaudiusz (ktérego krétsze wiersze liczg 52 wer-
sy) i Ausoniusz (sielanki IX i X o miesigcach, jedna liczy 12 linijek,
druga 24 z dwoma wersami na kazdy miesigc). Waznymi wyjatkami
o dilugotrwalym wplywie sg I i IX sielanka Wergiliusza, kazda skla-
dajgca sie z dokladnie 12 moéw (,,amor tantum mihi crescit in horas”),
tak ze zaréwno w kategoriach numerycznych, jak w tresci, stosujg sie
do starozytnej konwencji, zgodnie z ktoérg poematy pasterskie konczy-
ly sie z zapadnieciem nocy. Ten konkludujacy topos, oznaczony przez
Curtiusa jako ,Musimy konczyé¢, gdyz noc zapada”, ciggnal sie przez
calg literature s$redniowieczng, az zostal ponownie zinterpretowany
przestrzennie przez Spensera i Miltona. Zaréwno Prothalamion, jak
i Lycidas, stosujg sie do tej konwencji i oba utwory postugujg sie miara
180, oznaczajacg liczbe stopni dziennego potobrotu stonca — u Spen-
sera tyle wynosi suma werséw, u Miltona liczba pelnych werséw (180—-1).
Pamietamy, ze imie Lycidas rowniez zostalo wziete z IX eklogi Wer-
giliusza.

W Séredniowieczu stosowanie liczb oznaczajgcych miary czasu do
form literackich stalo sie nieco powszechniejsze. Decydujacy wplyw wy-
warli pisarze heksaemeryczni, ktérzy organizowali swe utwory wedlug
wzoréw odpowiadajgcych 6 dniom stworzenia lub 7 dniom boskiego
tygodnia. Tak wiec $§w. Ambrozy ulozyl swo6j Hexaemeron w 6 ksie-
gach, sw. Grzegorz napisal 6 hymnoéw De dierum creatione, a $§w. Au-
gustyn (ktéry wytlumaczy! 6 dni stworzenia w kategoriach neoplaton-
skiej symboliki liczbowej) podzielil De Genesi na 12 ksigg 41

W XV w. Pico della Mirandola podal nowg interpretacje tej tradycjt
heksaemerycznej w dziwacznym $wietle kabalistyki i neopitagoreizmu.
Obraz aktu stworzenia sporzadzony przez Pica, Heptaplus, podzielony
jest na 7 ksiag, kazdg zlozong z 7 rozdzialéw, co jak wyjasnia przedmo-
wa, stanowilo uklad na$ladujacy wczeéniejsze dziela powstale w tej
tradycji. Uklad liczbowy tego dziela jest numerycznie znaczacy:

Podzielilem caly méj opis miedzy 7 ksigg badZ traktatéw, bardziej po to,
by nasladowaé Bazylego i Augustyna, niz by oiywié uwage czytelnika, znajdu-

41 Majace duzy wplyw Homilies on the Hexaemeron Bazylego Wielkiego mialy
bardziej skomplikowany uklad: podzielone na 9 czeSci, zaplanowane z my$la o uho-
norowaniu stworzenia ro$lin (wlaczajac drzewo na srodku ogrodu) w czeéci central-
nej: Ranek 1 / Wieczér 1 / Ranek 2 / Wieczér 2 / Dzien 3: Stworzenie Ro§lin / Dzien
4 / Dzien 5 / Ranek 6 / Wiecz6r 6.
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jacego pewne wytchnienie w czestych przerwach. Dodajmy do tego, ze ponie-
waz T opisébw pomiescilem w 7 ksiegach i kazda z ksigg podzielona jest na
7 rozdzialdw, wszystkie czesSci odpowiadajg 7 dniom stworzenia. CzyniliSmy
to w zgodzie z ukladem najbardziej stosownym i harmonijnym i, jak 7 dnia
wedlug Mojzesza przypada Sabat, czas pokoju i wytchnienia, tak i kazdy
z naszych opisOw zawsze prowadzi w 7 rozdziale do Chrystusa, ktéry jest
kresem Prawa i naszym Sabatem, naszym pokojem i wytchnieniem, naszym
szczes$ciem 42,

Tak wyrazne wyznanie zamierzenia liczbowego, wyrazone jasno
i prosto, zadowoliloby kazdego sceptyka. Posréd pézniejszych platoni-
kow, pitagorejski symbolizm liczbowy zaczal byé uwazany za funda-
mentalny wobec calego pojecia heksaemeronu. Henry More zauwazyl,
ze gleboka swiadomosé tego,
jak niewiele moze pojgé filozof z szesciu dni stworzenia i boskiego spoczynku
dnia siédmego, bez owego klucza istoty liczb i figur, zmusza do wyznania, ze
istnieje jedna najwyzsza madrosé, ktoéra zawsze towarzyszyla Kosciotlowi
i Pismu Swietemu, od poczatku do konca, i ktéra w mnajbardziej niezglebio-
nych jego tajemnicach chetnie czynila uzytek z owej liczbowej lub — jefli
mozna tak rzec — kabalistycznej kryjowki 43,

Pod wplywem reformacyjnej i kontrreformacyjnej poetyki biblij-
nej nastgpilo odrodzenie, a nawet bujny rozkwit tradycji heksaeme-
rycznej w samej poezji44. Muza chrzescijanska natchnela Semaines
(1578, 1603) Du Bartasa, ktore czesto tlumaczono i na ktdre czesto sie
powolywano. Do tego kregu utwordéw nalezg rowniez Le sette giornate
del mondo creato (1952) Tassa, La semaine ou la création du monde
contre celle du Sieur du Bartas (1609) Christofle de Gamona, Medita-
tions on the Six Days of the Creation Traherne’a, w ktérych Dzien
szosty obejmuje 12 strof 6-wersowych 4%, oraz Sir Richarda Black-
moore’a Creation, a philosophical poem in seven books (1712).

" Co wiecej, praktyka dzielenia dlugich dziel na czesci odpowiadajgce
dniom rozciggala sie poza wlasciwe ramy 6 dni. Do tej przediuzonej
tradycji heksaemerycznej nalezy Speculum mundi, or, A Glass Repre-
senting the Face of the World (1635) Johna Swana, ukazujgcy 6 dni
pracy, i L’académie francaise La Primaudaye, podzielona w angielskim
przekladzie z r. 1618 na nie mniej niz 43 ,,dni roboczych” 4, |, Niekom-

2 Pico della Mirandola. Opera omnia. Basilea 1573, t. 1,s.10.

8 H, More, An Explanation of the Grand Mystery of Godliness, 1660, s. 197;
cyt. wedlug Restvig, op. cit, s. 94.

4 Zob. F. E. Robbins, The Hexaemeral Literature. Chicago 1912. —
W. Kirkconnell, The Celestial Cycle. Toronto 1952. — R. A. Sayce, The
French Biblical Epic in the Seventeenth Century. Oxford 1955. — Regstvig, op.
cit.,, s. 72 n.

4% Th, Traherne, Centuries, Poems and Thanksgivings. W: Works. Ed.
H. M. Margoliouth. Oxford 1958, s. 192—199. )

4 Na temat La Primaudaye zob. F. A, Yates, The French Academies of the
Sixteenth Century. ,Warburg Studies” 15 (1947), s. 123 n. Tom 1 obejmuje prace
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pletna” Seconde semaine Du Bartasa w istocie nalezy do tej samej, sub-
heksaemerycznej kategorii, poniewaz ulozona jest w 4+4+4+5 =17
podrozdziatéw. W tym przypadku dysponujemy wlasnymi argumenta-
mi autora na obrone tego podzialu; jego Brief avertissement sur sa
premiére et seconde semaine (1584) dowodzi, ze
w jezyku Ducha $w. {..) dni mistycznych i tygodni profetycznych nie mierzy
sie wedlug zwyklego biegu slonca, poniewaz czesto obejmuja kilka lat badz
stuleci. Lecz dla uzyskania pelnej odpowiedzi odsylam wszystkich krytykéw

do ostatniego rozdzialu De Civitate Dei $§w. Augustyna, z ktérego zaczerpna-
lem tytul, teze i podzial niniejszego dzieta 47,

Sylvester znacznie prosciej dzieli kazdy z 4 pelnych dni Seconde
semaine na 4 czesci, co w calosci daje 4 X 4 = 16 czeSci i projektowana
liczbe doskonalg dla calego schematu 4 X 7 = 28 cze$ci. Mozna przy-
puszczaé, ze te podzialy odpowiadajg 4 porom dnia, co nasuwa tytut
Sylvestra z r. 1606: Posthumus Bartas. The forenoon of the fourth day
of his second week.

Na wyobraznie tworczg te precedensy strukturalne zdawaly sie od-
dzialywa¢ bardzo silnie — silniej nawet niz odrebna tradycja $wiecka
reprezentowana przez takie utwory jak Dekameron Boccaccia i Penta-
meron Bazylego. Juz tylko krok dzielil heksaemera i encyklopedyczne
summy wyraznie uporzgdkowane wedlug podzialow czasowych badz
astronomicznych od poematéw o podobnym, lecz bardziej ukrytym
ukladzie numerycznym, od — powiedzmy — Zodiacus Vitee Palinge-
niusa, zawierajacego treSci o charakterze encyklopedycznym, poroz-
dzielane metodg skojarzen miedzy 12 znakdéw, do Pasterskiego kalen-
darza Spensera w 12 eklogach ,proporcjonalnych do 12 miesiecy” 45

18 dni, kazda sklada sie z 4 rozdzialéw, co w sumie daje 72 rozdzialy: tom 2 —
dzieta 13 dni, kazde skladajgce sie z 8 rozdzialdow z wyjatkiem ostatniego, liczace-
g0 4 rozdzialty, co daje w sumie 100, oraz tom 3 — dzieta 12 dni, liczace po 8 roz-
dzialdbw z wyjatkiem 11 (z calodci 12 rozdzialdw), co daje 100: 18 X 4 = 172; 12 X
X8+1X4=100; 10 X8-+1X124+1X8=100. Tom 4 podzielony jest na 16 +
+ 7 rozdzialéw, z ktérych ostatni podzielono jeszcze na 24 podrozdziaty.

4% Guillaume de Salluste Sieur du Bartas, The Works. Ed. Hol-
mes et al. Chapel Hill, N. C., 1935, t.1,s.219. Du Bartas nawigzuje do De Civitate
Dei XXII, 30, do cieszacej sie duzym wplywem prezentacji §w. Augustyna symbo-
liki liczbowej rzadzgcej wiekami ludzkiej historii. Sze$é przesziych wiekéw, na
ktére podzielona zostala historia odkupienia, mozna poréwnaé do dni: ,,wiek pierw-
szy, jak gdyby pierwszy dzien, trwa od Adama do potopu”. Sw. Augustyn zaczy-
na rozdziat 17 cz. II De Civitate Dei od przedmowy nawigzujgcej do podzialu jego
dziela na ksiegi (przedmowa do ks. VI). Sylvester zmienia schemat Du Bartasa na
4 X 4 cze$ci przez pominiecie Histoire de Jonas z Dnia 4.

% Marcellus Palingenius, The Zodiac of Life. Tr. B. Googe. New
York 1947. Na temat podzialu materialu u Palingeniusa wedlug zwigzkéw ze zna-
kami zob. R. Tuve, ,JJournal of English and Germanic Philology” 34 (1935), s.1—
19. — J.H. Walter, ,Modern Language Review” 36 (1941), s. 37—58. — A. Fow-
ler, Spenser and the Numbers of Time. London 1964, s. 26, 63 (przyp.).

27 — Pamiegtnik Literacki 1982, z. 3/4
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W okresie sredniowiecza numerologia czasowa byla stosunkowo rzad-
ko spotykana. Astronomia i astrologia mogly silnie wybija¢ sie w tres-
ci utworow poetyckich, lecz niewiele poematéw poza tradycjg heksa-
emeryczng miato struktury zorganizowane zgodnie z numeracjg czaso-
wa. Teologiczny symbolizm liczbowy krolowal nad wszelkimi innymi
formami. Wraz z nadejSciem renesansu sytuacja ulegla zasadniczej
zmianie (takze pod tym wzgledem Boskq Komedie najstuszniej jest uwa-
zat za utwor wczesnorenesansowy).

Numerologia czasowa rozpowszechnila sie bowiem woéwecezas tak sze-
roko, ze stala sie formg charakterystyczng. W istocie, cho¢ teologiczny
symbolizm liczbowy mial przetrwa¢ do XVII w., obok abstrakcyjnego
neopitagoreizmu, cechg najdobitniej> odrézniajacg numerologie rene-
sansowg od $redniowiecznej jest szersze postugiwanie sie liczbami ozna-
czajacymi miary czasu. Krytycznoliterackie teorie jednosci, precedensy
heksaemeryczne oraz glebokie, emocjonalne i filozoficzne zaabsorbowa-
nie czasem — wszystko to zlozylo sie na godny uwagi rozkwit poezji
lirycznej o formach opartych na liczbach oznaczajacych miary czasu.

Wezesnym przykladem bedzie tu wydana posmiertnie Ekloga I Gar-
cilasa de la Vegi (Barcelona 1543), skladajgca sie z 56 werséw wstepu
i 365 werséw dialogu, podzielonych 182+ 183. Latwo mozna by mnozyé
angielskie przyklady podobnego, numerycznego postugiwania sie liczba-
mi oznaczajgcymi miary czasu i astronomicznymi, jak woéweczas, gdy
Cowley konczy 24-wersowy ustep nastepujgcymi wersami:

The smooth-paced hours of every day
Glided numerously away.

Like thy verse each hour did pass,
Sweet and short, like that it was.

[Niepostrzezenie godziny dnia / Lekkim przebiegly krokiem. / Jak twéj
wiersz przeszia kazda godzina, / Stodka i krétka, tak jak on] 4.

Urok tych banalnych ozdobnikéw jest jednak w najlepszym razie
watpliwy. Ograniczymy sie jedynie do dwoéch, nieco bardziej finezyj-
nych przykladéw. Britannia rediviva Drydena bardzo przemys$lnie zlo-
zona jest z 361, a nie 360 wierszy, aby dopelni¢ pochlebstwa, iz stonce
»rozciggnelo swdéj obrdt / Poza granice wzdluzonego roku”, by ujrzec
narodziny ksiecia w czasie letniego przesilenia dnia z nocg (w istocie
10 czerwca 1688 r.) 8. Co wiecej, poniewaz dzienna regresja obrotu slo-

9 A, Cowley, Elegy upon Anacreon. W: Poems. Ed. A. R. Waller. Cam-
bridge 1905, s. 60. Pod te samg kategorig¢ prostych wzorcoéw rachunkowych podpada
That Time Congquereth all Things Turberville’a (ed. Chalmers, t. 2,s. 616), li-
czacy 52 wersy.

5 J Dryden, Britannia rediviva. W: The Poems of John Dryden. Ed. J.
Kinsley. Oxford 1958, t. 2, s. 541—551. Figura ta pochodzi od Wergiliusza
(Eneida. Wydanie trzecie zmienione. Przeklad T. Karylowski Opracowat
S. Stabrytlta. Wroctaw 1980, w. 795): ,pobije krainy / Za torem gwiazd i stonca”.
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necznego wokoét ekliptyki wynosi okoto 1°, mozna uzna¢, ze niemozli-
wy dodatkowy stopien ponad rocznych 360 wydiuza rok o jeden dzien.
W wyniku tego catkowita liczba wersow powigkszona do 366 (jesli
uwzglednimy 5-liniowy epigraf na poczatku poematu) réwniez jest sto-
sowna, poniewaz daje sie pomysle¢ jako 3656+1. Podobne posunigcie
znajdujemy w elegii Pamieci pana Oldhama, ktoéra liczy 25 wersow, lecz
jedynie 12 ryméw. W nakierowanym na siebie tréjwierszu czas, do
ktorego zwraca sie¢ Dryden, ukazany jest jako sila niszczgca jego przy-
jaciela:
Thy generous fruits, though gathered ere their prime

Still showed a quickness; and maturing time
But mellows what we write to the dull sweets of rhyme

[Choé przedwczesnie twych Plodéw wypadlio zbieranie, / Talent twéj uka-
zaly; Czasu dojrzewanie / W mdla Slodycz Rzymu stepia mtlodziencze pisa-
nie] 8 ,

Gdy wystarczajaca, 12-kupletowa miara dnia Oldhama dobiegla
konca (otoczona przez Fatum i Noc posepng), Wiek stary zwraca sie
do brata-poety jedynie po to, aby ,cng gladko$é nada¢ Rytmom Two-
jego jezyka’.

Komplikacje manierystyczne: The Amorous Zodiac

Niezwykle no$nym i odpowiednio wyrazistym przykladem postu-
giwania sie liczbami oznaczajgcymi miary czasu jest The Amourous
Zodiac, wlaczony do Owvid’s Banquet of Sense z r. 1595, ktory z duza
doza prawdopodobienstwa mozna przypisa¢ Chapmanowi2. Oryginal
Gilles’a Duranta, Le Zodiac amoureux (1587), musi wydawaé sig przez
poréwnanie plaskim soufflé. Poemat francuski jest skomplikowanym
panegirycznym blason w formie mechanicznego catalogue raisonné,
wyliczajacego wdzieki kochanki od stép po glowe. Moze sie on wydaé
interesujacy jedynie z uwagi na koncept, polegajacy na tym, ze fra-
dycyjna medyczna melotezja, rozdzielajaca 12 czeSci ciala miedzy 12
znakoéw, polgczona jest z erotycznym blason 12 wdzigkéw fizyecznych
(oba schematy zaczynajg sie od glowy i koncza na stopach) 53. Lecz an-

51 J. Dryden, Pamieci pana Oldhama. Przelozyt B. Taborski. W zbiorze:
Poeci jezyka angielskiego. Wybér i opracowanie: H. Krzeczkowski, J. S. Si-
to, J. Zutawski. Warszawa 1969, t. 1, s. 738.

2 W $wietle ukrytej obietnicy pod koniec tuz poprzedzajacego go utworu
A Coronet for his Mistress Philosopy, ze napisze jeszcze jeden wiersz do tej samej
ukochanej, autorstwo Chapmana poematu The Amorous Zodiac zdaje sie nie ule-
ga¢ watpliwo$ci. Lecz zob. tez The Poems of George Chapman. Ed. Ph. B. Bar-
tlett. London 1941, s. 434 n., gdzie rozwazane jest autorstwo Richarda Stapletona.

8 Zwykla melotezja zodiakalna wyglada nastepujaco: Baran, glowa i twarz
/ Byk, szyja / Bliznieta, ramiona / Rak, biust / Lew, serce / Panna, wnetrznoscei
/ Waga, nerki / Skorpion, cze$ci rodne / Strzelec, uda / Koziorozec, kolana / Wod-
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gielski nasladowca nadaje temu niknacemu przed oczyma czytelnika
preparatowi sile i celnos¢, nie tylko wzbogacajac jego obrazowosé, lecz
i ksztaltujac jego strukture wedle znacznie bardziej zlozonych wzorcow
numerycznych. Jego zamilowanie do ekspresji formalnej jest niemal
fanatyczne: musi on znalez¢ korelat przestrzenny dla kazdego aspektu
akeji. Rezultatem jest niezwykly nawet jak na swoja epoke tour de
force, ktory zastuguje na uwage jedynie ze wzgledu na swa wartosé¢
dla obecnego wywodu. Chapman rozdyma bowiem styl, przydajgc zbed-
nych efektéw stylowi juz przesadzonemu, ze wzgledu na swoj jalowy
erotyzm i gladko pokonywane, niepotrzebne utrudnienia formalne. The
Amourous Zodiac stanowi niemal reductio ad absurdum manierystycz-
nej poezji mitosnej.

Dazenie Chapmana do idealnego, calkowicie nakierowanego na sie-
bie twierdzenia, mozna uwaza¢ za dalszy ciag jego poszukiwan coraz
to bardziej okreznych i subtelnych ozdobnikéw stownych, za pomocg
ktorych mogtby nieoczekiwanie kontynuowaé sekwencje zodiakalng.
Bezposrednie wyliczenie znakéw (,,znak BliZnigt” — ,miesige Lwa”)
jest zroéznicowane za pomocg zaréwno Srodkéw retorycznych, jak choc-
by przylaczanie elementéw niebianskich do ziemskich — w Pannie,
ostatnim znaku pélnocnym (,, A teraz, by pozegnaé¢ znaki borealne, /
przechodze do opisu dziewiczych liczek Panny”) oraz przez aluzje iko-
nograficzng, jak w opisie ,pozlacanej” brwi kochanki, co nasuwa mysl
o zlotych rogach Byka (Kwiecien, strofa IX). Wreszcie, przez odmiang
numeryczng, nasladowanie toru slonecznego przechodzi w ozdobniki
strukturalne. W tej ,prawdziwie blogostawionej rozmaitosci” (strofa
XXX) Chapman ukazuje charakterystyczne dla swej epoki zamilowa-
nie do komplikacji formalnych. Zarazem niezwykle wyraziScie zwraca
uwage na niektére ze swych ozdobnikéw numerycznych. Kilka uste-
poéw w istocie ma sens jedynie wtedy, gdy sie je odniesie do struktury
przestrzennej. .

Zamiarem wyjsciowym jest ukazanie wdzigké6w kochanki w nale-
zytym blasku, poeta pragnie wienczy¢ je rymem, tak jak slonce obra-
mowuje ,,bezkresny zodiak”, oraz ,,zapeinié rok i niebiosa’:

nik, nogi / Ryby, st~opy. Tarcza ,,Zodiaku milosnego”: Baran, glowa /Byk, brwi
/ Bliznigta, oczy / Rak, nos / Lew, usta i jezyk / Panna, policzki / Waga, szyja
/ Skorpion, piersi / Strzelec, reka / Koziorozec, czesci rodne / Wodnik, uda / Ryby,
tydki i stopy. O melotezji zodiakalnej zob. H. Bober, The Zodiacal Miniature of
the ,,Trés Riches Heures” of the Duke of Berry — Its Sources and Meaning. ,Jour-
nal of the Warburg Institute” 11 (1948), s. 1—34. — E. Liénard, La Mélo-
thésie zodiacale dans lantiquité. ,Revue de l'université de Bruxelles” 39 (1934),
s. 471—485. Locus classicus byl utwér Maniliusza Astronomica, ks. II, w. 453—465,
lecz system stal sie tak znany ze swego zastosowania w medycynie, ze polegajac
na jego znajomos$ci, mozna bylo czyni¢ do niego aluzje satyryczne jeszcze za cza-
s6w Drydena; zob. The Hind and the Panther, III, 168, gdzie brzuch i , wszystko
co przynalezy Skorpionowi”, przypisuje sie prezbiterianskiemu wilkowi.
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Keeping even way through every excellence,

I'll make in all, an equal residence

Of a new zodiac: a new Phoebus guising,

When (without altering the course of nature)

I'll make the seasons good, and every creature

Shall henceforth reckon day, from my first rising (strofa V).

[Kroczac miarowo przez wszystkie wspanialoéci, / W kazdym przez rowny
czas zagoszcze / W nowym zodiaku jako Febus nowy, / Gdy (nie zaklécajac
porzadku natury), / Wszystkie pory roku zréwnam i wszelkie stworzenie / Be-
dzie odtad liczyé dzien od mego wstania.]

Poeta-stonce dotrzymuje obietnicy zatrzymania si¢ w kazdym znaku
przez réwng ilo$¢ czasu, poniewaz na kazdy poswieca 2 strofy. Przejs-
cia wyrazne i dobitnie zaznaczone nie pozwalajg zapomnie¢ o tym czy-
telnikowi: ,,Méj drugi miesige i drugi dom”; ,Rezygnujac z”, itd. Wy-
stepuja trzy wyjatki od tej reguly poswiecania 2 strof na kazdy znak,
lecz niebawem zostajg uzasadnione. Chapman tlumaczy, ze dodanie jed-
nej strofy przy opisie Bliznigt spowodowane zostalo wplywem ,bliz-
niaczych ogni” oczu jego kochanki:

But now I fear, that throned in such a sign,

Playing with objects, pleasant and divine,

I should be moved to dwell there thirty days:

O no, I could not in so little space,

With joy admire enough their plenteous grace,

But ever live in sun-shine of their rays (strofa XII).

[Lecz teraz lekam sig, ze krélujac w takim znaku, / Igrajac z rzeczami mi-
tymi i boskimi, / Wolno zabawié mi tu dni ledwo trzydziesci. / O nie, nie
zdolam w czasie tak krotkim pomiescié / Hotdu nalezytego tak rozlicznym
wdziekom, / Bo trzeba by wiek spedzi¢ w blasku ich promieni.]

Finezja tego holdu kryje sie czesciowo w oddaniu formalnej analo-
gii do aberacji ruchu prawdziwego slonca w poblizu apogeum 54, Wobec
tego spodziewamy sie jakiego$§ uzasadnienia pojedynczych strof przy-
pisanych Wodnikowi i Rybom (strofy XXVII, XXVIII) i znajdujemy
je w uzupelniajgcym przestaniu, na ktore skiladajg sie¢ wymagane dwie

5 Jak dobrze wiedziano w owym czasie, nie tylko z podreczniké6w i almana-
chéw, lecz i z poezji; zob. np Du Bartas, op. cit, s. 366: linia, ktéra przecina
zodiak w tropikalnym znaku Raka ,wstrzymuje Slonce tam, gdzie biezy, / gdyz
jego obfitosci mniej obficie ptyng / w punktach przecigcia: tu bowiem nie biezy
/ Po plaskiej rowninie, lecz po kulistej stromiznie”. Fakt, ze Durant i Chapman
lokujg apogeum raczej w znaku Bliznigt niz Raka (jego XVI-wiecznej pozycji),
moze nasuwaé mysl, ze korzystajg tu ze zrdédel staroziytnych. W akapicie tym
Chapman postepuje w my$l zasad Duranta. Lecz zob. tez Mikotaja Kopernika Za-
TYys mowego mechanizmu $wiata i ruchéw ciat niebieskich. W: M. Kopernik,
Wybér pism w przekladzie polskim, Wydal, przypisami objasnil i wstepem poprze-
dzit L. A. Birkenmajer. Krakéw 1920, s. 39—40, gdzie apogeum — o dziwo —
umieszczono naprzeciwko ,punktu lezgcego blisko 10 stopni na zach6d od jasniej-
szej z dwoéch gwiazd w znaku BliZnigt”.



422 ALASTAIR FOWLER

strofy (XXIX, XXX). W rezultacie calkowity uklad strof wyglada, jak
nastepujgce: 5 (wstep) + 23 (zodiak: 2 X 12 + 1 — 2) -+ 2 (przesia-
nie) = 30, przy czym wlasny znak Slonca, Lew, zajmuje centralne
miejsce honorowe w strofach XV i XVI.

Wydaje sie niemozliwe, by Chapman, wyszedliszy od reguly ,.gosz-
czenia przez réwny czas” w kazdym znaku, dotrzymatl obietnicy ,,zrow-
nania wszystkich pér roku”. Jak moze uczyni¢ pory roku réwnej diu-
gosci, skoro znaki nie sg jednakowe? Tylko tworzgc oddzielny wzo-
rzec por roku, niezalezny od zodiakalnego. Stad wiosna trwa jedynie
od strofy VI (,,Otworzy¢ zlotg brame czasu wiosny”) do ostatniej
wzmianki o ,ver” w strofie VIII; jesien od XX (,,rozpoczne mojg je-
sien””) do XXI (w nastepnej strofie poeta porzuca ,reszte mego jesien-
nego biegu” na rzecz wypadu poza ekliptyke) i zima od XXVI (,,zimo-
we przesilenie”, regularny astronomiczny poczgtek zimy) do XXVIII
(,,tutaj na koniec juz ostatnia pora”). Faktycznie miara wynosi 3 strofy
na pore roku. Co prawda lato zajmuje 6 strof, poczynajac od kalam-
buru w XI (,,naglo$é naszych wspélnych ogni u poczatku lata’), lecz ten
wyjatek réwniez ma uzasadnienie w wargach damy ,dublujacych jak
plonacy Syriusz letnie ognie” (XVI). Czas najwiekszej potegi stonca
i ,najdluzszego trwania” dnia zostal przedluzony i we wzorcu poér ro-
ku, i w zodiakalnym.

Trzecia przepowiednia ze strofy V, ze ,,wszelkie stworzenie / bedzie
odtad liczy¢ dzien od mego wstania”, ma takze odnosnik strukturalny.
Précz goérnolotnego przyjecia roli declarator temporis Chapman zaleca
nam bowiem liczy¢ dzien numerycznie, od strofy, w ktérej wstaje.
Teraz stonce ,nie o$wietla $wiata” az do strofy VII, tak ze dzien wier-
sza liczy akurat 30—6, czyli 24 strofy-godziny, kazda po 60 metrycz-
nych sylab-minut . Wzorzec ten zgodny jest z zodiakiem, tak jak dzien-
na ‘i roczna droga stoneczna sg w organicznym zwigzku (dzienne opdz-
nienia obrotu stonca sumujg sie, skladajac sie na jego roczny obrét
wokot ekliptyki). Tak wiec miary 24 strof na dzien i 2 strof na znak —
co teoretycznie daje 24 strofy na caly obrét ekliptyczny — sa konsek-
wentne i wspdlnie nawigzujg do przestrzennego podzialu niebios na
24 ,godziny” gwiezdne. Co wiegcej, wzajemne oddzialywanie 2 ruchow
stonecznych znajduje dalszy wyraz strukturalny w jednoczesnym po-
dziale dwudzielnym wzorca rocznego i dziennego w tym samym punk-
cie miedzy strofami XVIII i XIX. Reprezentuje to jesienny punkt zréow-
nania dnia z nocg, w ktéorym stonce wkracza w znak Wagi, pierwszy
ze znakéw poludniowych, a dzien i noc sg réwne. W tym punkcie za-
tem $wiatlo i ciemno$é, widoczne i ukryte, osiggaja réwnowage:

55 Wliczajgc Przestanie.- Mozna mieé zastrzezenia, ze juz wspomniano o po-
wstaniu poety-stonca (choé w czasie przyszitym) w zwrotce V. Lecz Chapman za-
bezpieczyl sie przed takim zastrzezeniem: 24 zwrotki, liczagc od V, przenoszg nas
na koniec poematu, nie liczgc Przestania.
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In balancing the darkness with the light,
It so might weigh, with- scales of equal weight
Thy beauties seen with those do not appear.

[Ré6wnowazgc ciemno$é ze $wiatloscig, / Tak moga wazyé, na réwnych sza-
lach, / Twoje wdzieki widoczne i ukryte.]

Dalszym wzmocnieniem tego skrupulatnego podzialu ,Po dwakroc
trzy miesigce, by przej$¢ po dwakro¢ trzy znaki”, jest podwojny po-
dzial punktéw blason. Chapman jednocze$nie obmys$lil bowiem rozdzie-
lenie wdziekéw swej damy miedzy dwie wyraznie okreslone grupy —
po sze$é. Najpierw opisuje czar glowy, odpowiadajacej widocznej poéi-
kuli, lecz tworzgcej takze calkowity mikrokosmiczny ,krag”: glowa,
brwi, oczy, nos, usta i policzki. Potem nastepuja ukryte wdzigki cie-
lesne: szyja, biust, rece, czesci rodne, uda i stopy. Punktem przejscia,
jak skwapliwie oznajmia poeta, znéw jest punkt zréwnania dnia z noca.

To balance now more obscured graces
’Gainst them the circle of thy head enchases (strofa XIX).

[By zréwnowazyé twe ukryte wdzieki / Krag twojej glowy godnag jest
gprawq.]

Ten podwojnie wyrazisty podzial dnia i roku rozcigga si¢ nawet
na catkowitg, wynoszacg 180, liczhe werséw poematu, co stanowi ilo§¢
stopni polowy codziennego bgdz rocznego obrotu stonca.

Inne ustepy rowniez majg korelaty strukturalne. Np. dziwaczna
parenteza (,,By da¢ ksiezycom pelnie w dwunastomiesiecznej prze-
strzeni”) staje sie jasna, gdy ujrzymy jej znaczenie nasladowane przez
wzorzec strofkowy. 28 dni liczy bowiem miesigc ksiezycowy 3¢ i strofa
XXVIII dopeilnia sekwencji przestrzennej w 12 miesiacach. Co wiecej,
dodanie przestania, porzadkujacego zodiak, doprowadza ilo$¢ strof do
30, liczby bardzo bliskiej ilo§ci dni w synodalnym okresie ksigzycowym
lub w przerwie miedzy pelniami ksigzyca. ’

Najelegantsza forma bez watpienia wystepuje w strofie XXII, gdzie
oczekujemy znaku Strzelca, lecz spotykamy odmiane:

To sort from thist most brave and pompous sign
(Leaving a little my ecliptic line
Less superstitious than the other sun)
The rest of my autumnal race I'll end

To see thy hand (whence I the crown attend),
Since in thy past parts I have slightly run.

[Odstapié mam od tego wspanialego znaku / (porzuciwszy na chwile swojg
ekliptyke / Mniej pelng wierzen, niz inne stonce) / Zakoncze reszte mego je-
siennego biegu, / By spojrzeé na twa reke (skad pomkne ku koronie), / Bo po
twych pozostalych czionkach ledwo przebiegiem.]

5 Nie okres orbifalny, lecz miesigc ksiezycowy w uzytku powszechnym i ka-
lendarzowym.
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Tu Chapman zmienia kolejno$é znakéw, w miejsce Strzelca podsta-
wiajgc poza-zodiakalng konstelacje Corona meridionalis, ,,korone”. To
odstepstwo ma pewne uzasadnienie u Hyginusa, ktéry w swym opisie
Strzelca tgczy go z Korong 7. Lecz wazniejszy wzglad stanowi tematycz-
na stosowno$¢ kulistej formy konstelacji. Obraz gwiaZdzistego kodtka
symbolizuje zodiak i laczy go z wierszem bezposrednio poprzedzajacym
go w ksigzce Chapmana, Coronet for his Mistress Philosophy. Teraz
o Koronie Poludniowej — ktéra w XVI w. znajdowala sie w znaku
Strzelca, lecz poza ekliptykg w kierunku poludniowym 58 — mozna by-
lo wspomnie¢ jako o dodatkowym, szczesliwym trafie, bez przerywania
serii zodiakalnej, tak jak o Corona borealis w strofie XIX 5. Mozna jg
tez bylo milezgco zamieni¢ ze Strzelcem, jak Argo navis z Rakiem 6°.
Lecz Chapman postanowil zwréci¢ uwage w tym przypadku, i tylko
w tym, na owo odchylenie od ekliptyki. Znamienne, ze wuczynil to
w strofie XXIII, plaszczyzna ekliptyczna nachyla sie bowiem do réw-
nika pod katem 23° z ulamkiem, tak ze stowu ,,ekliptyczny” poeta po-
Swieca wylaczng uwage w strofie, ktérej numer réwna sie, w stop-
niach catkowitych, jego katoswi nachylenia 6. Ta sama symbolika moze
stanowi¢ o wyborze liczby 23 jako o calkowitej ilosci strof przypisa-
nych do ekliptycznego toru slonca przez zodiak.

Misterny poemat Chapmana kryje jeszcze inne ozdobniki dla przy-
jemnosci bardziej dociekliwego czytelnika, lecz powinno nas zadowo«
li¢ wyrézinienie w sumie trzech gléwnych rodzajow stosowanych w nim
zabiegéw. A wiec dwuznacznoS$ci, ktérej sens jest po pierwsze formal-
ny i metaforyczny, a nastepnie przestrzenny i doslowny. Po drugie,
pozorne odstgpienie od regularnego modelu (lub porzucenie schematu),

57 Hyginus, Poeticon astronomicon, XXVI.

% Zachodzac w XVI w., jak konstelacja Strzelca, na znak Koziorozca.

5% Krag twej glowy” — zndéw nacisk tematyczny na forme okregu. Korona
Poéinocna lezy na tym samym poludniku co konstelacja Wagi, zachodzac na znaki
Wagi i Skorpiona.

80 To jest twdj nos (rufa twej barki milosnej)” (Chapman, Coronet for
his Mistress Philosophy, XIV). W XVI w. stery i rufa Argo navis znajdowaly sie
w znaku Raka. Aluzja astronomiczna jest bardzo dokladna, poniewaz Argo navis
nie ma dziobu. -

61 Por, bardzo podobng forme w The Church-Porch Herberta, gdzie wersy
pEntice the trusty sun, if that thou can, /From his ecliptic line [zawrdé ufne
stonce, jesli mozesz, / z jego orbity]” przypadaja na strofe XXIII. Pare artykuldéw
omawialo architektoniczng symbolike struktury The Temple Herberta, jeden za$
jego symbolike czasowa, zaden jednak nie wyszed! poza ogdlne wrazenia, by zba-
da¢ dokladnie liczby, obficie wystepujace w’ calym utworze. Na temat obrazowa-
nia czasowego zob. S. Stewart, Time and The Temple. ,Studies in English
Language” 6 (1966), s. 97—110; na temat symboliki architektonicznej: G. Watson,
The Fabric of Herbert’s ,Temple”. ,Journal of the Warburg Institute” 26 (1963),
s. 354—358); J. D. Walker, The Architectonics of George Herbert’s , The Temple”.
,,English Language History” 29 (1962) s. 289—305.
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co przy blizszym rozpatrzeniu okazuje si¢ finezyjnym zabiegiem, ma-
jacym na celu osiggniecie efektu réznorodnosci, elegancji bgdz jedynie
tajemniczo$ci. Na koniec, nakladanie na siebie wzorcow — w tym przy-
padku zachodzenie na siebie zodiakalnych, zwigzanych z porg roku,
dziennych i anatomicznych ukladéw stroficznych. Rezultatem jest cha-
rakterystyczna asymetria manierystyczna, kryjaca bardziej skompliko-
wany porzadek. Nawet we wstepie (5 strof) i przeslaniu (2 strofy),
gdy je rozlozy¢ na 30 i 12 werséw, widzimy, ze opieraja sie na pro-
porcjach tematycznych.

Wiersze noworoczne

W czasach elzbietanskich przyjete bylo wreczanie wierszy w cha-
rakterze podarunkéw noworocznych. Takie utwory czesto odznaczajg
sie numerycznoscig czasowsg, tak jak i inne, majgce za temat Nowy
Rok. Nie wszystkie jednak majg struktury roéwnie proste co New
Year’'s Gift to the King’s Majesty, liczacy 12 werséw. W rzeczywistosci
wzorce wierszy noworocznych, choé stereotypowe, stwarzaja do$¢ po-
czagtkowych trudno$ci, by zasluzy¢ sobie na odrebne potraktowanie.
Mozna tu wyrézni¢ dwa rodzaje wzorcow, jeden oparty na liczbie 8,
drugi — o dziwo — na liczbie 84.

1 stycznia, $wieto obrzezania, byl 8 dniem po Bozym Narodzeniu.
Powagi arytmologiczne dyskutowaly symbolike liczbows tej przerwy
(odrodzenie, przekroczenie siedmiu dni Smiertelnego ciala) tak czesto,
ze wiedza ta stala sie powszechna 2. Co wiecej, dzien Nowego Roku
1gczono z liczbg 8, poniewaz Boze Narodzenie czasami uwazano za po-
czatek roku 83, Nie dziwi nas zatem, ze A New Year’s Gift Sung to King
Charles, 1635, Bena Jonsona poprzedzony jest 8-wersowym prologiem 64,
Podobnie The New-year’s Gift, or Circumcision Song, sung to the King
in the Presence at White Hall oraz Another New-Year’s Gift, or Song
for the Circumcision Herricka maja po 5 czeéci solowych i 3 chéry,
a ow drugi utwor jest dalej podzielony na 8 sekcji metrycznych 65,

Inny typ wzorca stanowi oda To the New Year Draytona, liczgca

82 Liczne wzmianki znajdujemy u V. F. Hoppera (Medieval Number Sym-
bolism, New York 1938, s. 114), Fowlera (op. cit, s. 53, przyp.) i P. Bungusa
(Numerorum mysteria. Bergamo 1591, s. 326 n.).

88 Zob. C. R. Cheyney, Handbook of Dates for Students of English His-
tory. London 1961, s. 3 n, oraz R. L. Poole, The Beginning of the Year in the
Middle Ages, ,Proceedings of the British Academy” 10 (1921).

84 B. Jonson, Underwood, LXXIX. W: Ben Jonson. Ed. C. H. Herford
P. Simpson and E. Simpson. Oxford 1925—1952, t. 8, s. 263.

86 The Poetical Works of Robert Herrick. Ed. L. C. Martin. Oxford 1963,
s. 365—367. Another New-Year’s Gift ma jednak réwniez symetryczny uklad wszy-
stkich wers6w i chéréw wokél ustepéw zawierajacych oltarz.

>
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14 strof 6-wersowych, czyli 84 wersy %, Majac w pamieci poprzedni wzo-
rzec, nietrudno zgadnaé, ze 84 to liczba dni od Nowego Roku do dnia
Zwiastowania (25 marca), za czaséw Draytona stanowigcego poczatek
roku kalendarzowego. Mozna-to wywnioskowa¢ z jego wiersza:
Great Janus, I thy pleasure,
With all the Thespian treasure,
Do seriously pursue;
To th’ passed year returning,
As though the old adjourning,
Yet bringing in the new (II, 7—12)
[Wielki Janusie, o twg przychylno$é¢ / Z calym skarbem tespijskim / Jak
najgorecej zabiegam. / Do starego powracajgc, / Jakby dawny przedluzajac,
/ Przynoszac jednak rok nowy.]

Drayton postuguje sie podobng formg w pierwszej eklodze The Shep-
herd’s Garland (1593), réwniez liczacej 84 wersy, ktérej akeja z pew-
noscig toczy sie w marcu: ,,A teraz Febus z réownonocnej strefy / Za-
bral druzyne w'jeszcze wyzsze sfery’ 67. ' ’

Powracajgc do Jonsonowskiego New Year’s Gift, widzimy teraz, ze
8 + 69 = 77 werséw odpowiada iloSci dni miedzy 25 grudnia, 1 stycznia
i 11 marca — dni, z ktérych kazdy w swoim czasie uwazano za poczg-
tek roku. 11 marca (dzien wiosennego zrownania dnia z nocag) slonce
wkraczalo w znak Barana, rozpoczynajgc rok astronomiczny. Stad, choé¢
Jonson pisze: ,,Dzi$ stary Janus zaczyna rok nowy / I zamyka stary” —
wkrotce zaczyna juz spoglada¢ (II, 24—27) ku wiosnie.

Przelozyla Grazyna Cendrowska

% M. Drayton, To the New Year. W: The Works of Michael Drayton. Ed.
J. W. Hebel Oxford 1961, t. 2, s. 350—352.

87 Ibidem, t. 1, s. 47. Hymn to Hymen Chapmana, choé nie powstal z okazji
zadnego noworocznego wydarzenia, w 84 wersach zyczy ksigzniczce Elzbiecie ,,przy-
jemnych zdarzen przez okragly rok” (The Poems of George Chapman, s. 366, I,
33). Tu jednak wzorzec skomplikowany jest przez co innego, mianowicie symbo-
like czasu godzin i minut (60 + 24 = 84).



