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ZBIGNIEW KLOCH

O HIPERBOLI W POEZJI WOJENNEJ (1914—1918)

Hiperbola jako odstepstwo od normy

Zacznijmy od oczywistego stwierdzenia: hiperbola jest figurg mowy.

Traktaty retoryczne pozostawily w spadku wspolczesnej refleksji
literaturoznawczej zwyczaj definiowania figur jako jezykowych dewiacji,
znaczacych odstepstw od normy, ktérg nalezy precyzyjnie okre$li¢. Je-
dnakze réinie owg norme probowano opisaé. W poczatkach ubieglego
wieku uwazano, ze wyznacza ja ,prosty”, ,zwyczajny”’ sposéb méwienia,
ktory jako zrozumialy sam przez sie nie jest przedmiotem refleksji.
Wraz z rozwojem badan lingwistycznych metody jej opisu stawaly sie
coraz bardziej precyzyjne, brak jednak nadal zgody miedzy badaczami
literatury, gdzie owej normy nalezy szukaé¢. Jak zauwaza Tzvetan To-
dorov —

Utozsamienie tej normy z kodem jezyka bylo marzeniem wspdlczesnych
teoretykéw retoryki. Jest prawda, ze pewna liczba figur reprezentuje prze-
kroczenie norm jezyka [..], ale liczba ta odpowiada tylko pewnej grupie figur,
dla innych — nalezy szukaé normy nie w jezyku, lecz w typie wypowiedzi!.

Inni badacze poezji sugerujg istnienie odstepstw dwojakiego rodzaju:
lingwistycznych i logicznych. Pierwsze dotycza naruszenia jezykowej
normy poprzez zaburzenie zasad spdéjno$ci wypowiedzi w planie syn-
taktycznym i przywrdcenie tej spéjnosci poprzez przeniesienie dewiacji
na plaszczyzne semantyczng. ,,Dewiacyjnoéi’: zaistniala na osi syntagma-
tycznej przejawia sie poprzez wystepowanie dwu sprzecznych sgdow
w obrebie jednego wypowiedzenia” 2, wskutek czego naruszeniu normy
jezykowej towarzyszy, czesciowo przynajmniej, przekroczenie zasad lo-
giki. Jean Cohen pisze:

Norma nie odnosi si¢ juz do nieograniczenie zmiennych zwyczajow parole.
Opiera sie ona na zbiorze regul operacyjnych, ograniczonych i stalych. Zatem

1T, Todorov, Synecdoques, W: T. Todorov, W. Empson, J. Cohen,
G. Hartman, F. Riglot, Sémantique de la poésie. Paris 1979, s. 8.

2T. Dobrzynska, Metafora a dewiacja. (Przeglad stanowisk badawczych).
»Teksty” 1980, z. 6, s. 148,

14 — Pamietnik Literacki 1983, z. 3
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pojecie odstepstwa jako systematycznego przekraczania normy, wewnatrz kté-
rej proponowalem odnalezé okresSlone cechy poetycko$ci, przybiera znaczenie
logiczne. Odchylenie lingwistyczne i logiczne zmierzajg do polgczenia sie; od
tej chwili staje sie teoretycznie mozliwe skonstruowanie logicznego modelu
figur jezyka poetyckiego [..] 3.

Jeszcze inni badacze — trzeba przyzna¢, ci najSmielsi — rezygnuja

z prastarej dychotomii pomiedzy ,,przenoénymi” a ,,wlasciwymi” znacze-

niami wyrazéw, odrzucajg tym samym koncepcje figury-tropu jako de-

wiacji, uznaja bowiem ,mechanizm znaczeniotwoérczy metafory za nor-

malny, a tylko intensywniej eksploatowany, mechanizm jezykowy” 4.

U podstaw wiekszos$ci znanych mi definicji hiperboli, szczegélnie zas,

co zrozumiate, u podstaw omoéwien dawniejszych, znajduje sie nie zawsze

zwerbalizowane wprost przekonanie o dewiacyjnej naturze tego tropu.

Koncepcja ta nie wyjasnia oczywiscie istoty {figuratywnosci mowy

poetyckiej, moze byé¢ jednakzé przydatna przy jej opisie. Ujmujac rzecz

z tej perspektywy, mozna powiedzie¢, ze hiperbola stanowi swoistg od-

miane metafory, w szerokim sensie tego stowa. Jak pisze Heinrich
Lausberg, znawca traktatow retorycznych —

Hiperbola to skrajna, nieprawdopodobna w sensie onomazjologicznym prze-

sada w uzyciu verbum proprium. Jest ona metaforg pionowo-wstepujgca

i wykazuje (podobnie jak metafora horyzontalna [..]) efekt ewokujaco poetycki,

ktory zuzytkowuje sie w retoryce w interesie strony procesowej (augere/mi-
nuere), a w poezji jako pomoc w przedstawianiu uczué 3.

Tymeczasem podkreslmy wyroéznione w tej definicji funkcje hiper-
boli oraz jej zwigzek z wyborem konwencji komunikowania. Wypo-
wiedZz zhiperbolizowana nie znosi bowiem lektury linearnej, nawet
wowczas, gdy sens zwrotow wyolbrzymiajacych jest latwo czytelny,
a zatem nie wymaga skomplikowanych zabiegow interpretacyjnych.
Hiperbole jak i metafory bywaja przeciez mniej lub bardziej udane,
i w jednym, i w drugim przypadku moéwi¢ tez mozna o zjawisku leksy-
kalizacji. Wystarczy powiedzie¢ o kims$, ze ,jest silny jak byk”, aby
utworzyé prostg hiperbole, ktérej znaczenie rozpoznawane jest auto-
matycznie i bezrefleksyjnie. Ale tak samo opisana wilasciwo$¢ podmiotu,
jezeli mamy na mys$li np. osobnika o rachitycznym wygladzie lub je-
dnostke cherlawg, stwarza nowg jako$¢: wypowiedz, ktéra reprezentuje
pewne formalne cechy hiperboli, w istocie odwoluje sie do zasad ironii.

Na ten fakt wskazuje w cytowanej rozprawie Cohen, gdy omawia
lingwistyezno-logiczny model hiperboli. Polega ona na wyborze ter-

3J. Cohen, Théorie de la figure. W: Todorov [i inni], op. cit.,, s. 86.

4 A, Okopien-Stawinska, Metafora bez granic. ,Teksty” 1980, z. 6,
s. 32, Stanowisku temu patronuje I. A, Richards, ktéry glosil panmetaforycz-
nosé jezyka.

5H. Lausberg, Tropy. Przelozyl S. Stabryta. ,Pamietnik Literacki”
1971, z. 3, s. 214.
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minéw ekstremalnych, krancowo przeciwstawnych — po czesci referu-
jemy, po czesci cytujemy fragmenty Théorie de la figure, w ktérych
mowa o interesujagcym nas zagadnieniu — lecz stwierdzenie to nie jest
stuszne, jesli pojecia odpowiadajg przedmiotowi, ktéry opisujg. Zatem,
gdyby istnial kto$, kto potrafilby poruszaé sie szybciej niz wiatr (Cohen
postuguje sie przykladem z C. Ch. Du Marsais: ,,Il va plus vite que le
vent”), to stwierdzenie tego faktu poprzez poréwnanie szybkosci ruchu
czlowieka do predkosci wiatru stracitoby znamiona hiperboli.

Sadzié przeto trzeba, ze kryteria zaliczania tej lub innej figury do
grona hiperbol tkwig nie tylko wewnatrz jezyka, ze nalezy ich poszuki-
wat¢ nie tylko wsréd mechanizméw metaforyzacyjnych, lecz takze poza
wypowiedzig. Skoro jest tak w istocie, to gdzie wlasciwie znajduja sie
punkty odniesienia dla hiperboli, czy -okreslajg je zwyczaje porozu-
miewania si¢ wlasciwe niepoetyckim gatunkom mowy? Czy tez — byé
moze — aby stwierdzi¢, ze mamy do czynienia z figurg, ktora nas in-
teresuje, wystarczy odnies¢ wypowiedz do czego$, co istnieje poza nig,
prezentowane w tekscie obrazy $wiata porowna¢ z rzeczywistoscia,
z naszymi przekonaniami na jej temat? Krdtko: zesp6dt jakich norm
zostaje naruszony w wypadku hiperboli?

Wypowiedz hiperboliczna gwatci nawyki stosownego moéwienia.
Jednakze opis tej figury jako stylistycznego odstepstwa od zasady sto-
sownosci nie przyniostby pozgdanych efektéow. Kategoria decorum, ro-
zumiana w sposob retoryczny czy ligwistyczny, ostatnio za$§ trakto-
wana socjolingwistycznie ¢, odnosi sie do zmieniajgcych sie z czasem
regul literackiego komunikowania. Mozna sgdzi¢, ze styl hiperboliczny,
ktéory w pewnych okresach rozwoju form artystycznych czy w stosunku
do pewnych gatunkéw literackich wartoSciowany byl jako zabieg umo-
tywowany, w innych wypadkach traktowany mégt byé jako element
,nieodpowiedni”. Mdéwienie o wojnie czy o koncu $wiata niejako samo
przez sie zaklada prawdopodobienstwo pojawienia si¢ w wypowiedzi
przedstawien hiperbolicznych. Fakt ten uwzglednil zapewne monogra-
fista Jana Kasprowicza, skoro napisat:

Trudno przesadzié, gdy sie ma opisaé koniec $wiata. W takim wypadku

mozna co najwyzej powiedzieé, ze przejawem gigantomanii jest juz sam wy-
bér tematu?.

Literatura wyksztalca wilasciwe sobie techniki komunikowania: jezeli
o rzeczach blahych méwi sie z emfazg, to realizuje sie tym samym re-
gule hiperboli, przekracza sie¢ wiec normy, ktére obowigzuja w poto-
cznych praktykach jezykowych, ale pozostaje sie w zgodzie z literackimi

8 Zob. M. Glowinski, Poetyka i socjolingwistyka. ,Teksty” 1979, z. 4. —
M. R. Mayenowa, Poetyka teoretyczna. Zagadnienia jezyka. Wroctaw 1974,
s. 323.

7J. J. Lipski, Twérczo$é Jana Kasprowicza w latach 1881—I1906. Warszawa
1975, s. 314.
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kowencjami komunikacyjnymi. W tym miejscu pojawia sie historyczna
perspektywa opisu, sytuujgca konwencje literackie na tle swych pierwo-
wzorow. Lecz na tym mie koniec. Hiperbola jest przeciez takg regulg
literackiego moéwienia, ktéra tworzy obrazy rzeczywistosci priedstawio-
nej o wyraznie zaburzonych proporcjach ilosciowych czy jakosciowych.
»Nadmiar”, ,przesada”, ,brak odpowiednio$ci” — to slowa, ktére naj-
czesSciej uzywane sg w jej definicjach, slowa, ktore dotyczg sfery lite-
rackiej signifiant, jak i signifié. Mowiac o hiperboli mamy zatem na
mysli wyolbrzymienie, ktore odnosi sie zaré6wno do utartych sposobéw
moéwienia, do ogodlnie przyjetych w danym miejscu i czasie uzuséw ko-
munikacyjnych, jak tez do potocznej wiedzy o $wiecie. Wypowiedzi tego
typu apelujag do naszych nawykowych norm percepcji rzeczywistosci,
przeciwstawiajg sie im, apelujg tez do jezykowej $wiadomosci odbiorcy,
do jego — powiedzmy tak — ,,obycia” ze spolecznymi konwencjami
komunikacyjnymi.

Badacze obserwujg rowniez czestotliwosé wystepowania hiperboli;
Pierre Fontanier spostrzega, ze odnajdujemy jg w wiekszoSci por6wnan
i metafor, a Henri Morier zalicza hiperbole do figur ,,obrzydliwie la-
twych”. Gerard Genette sklonny jest traktowaé¢ te figure jako efekt
wspoéldziatania szeregu literackich procedur czastkowych, szczegélnie
za$ parabolicznego ujecia zjawisk, o ktérych sie mowis. Dodajmy ze
swej strony, ze w gre mogag wchodzi¢ bardzo rézne konwencje literackie,
sadzimy przy tym, ze pozyteczne bedzie rozréznienie hiperboli wasko
i szeroko rozumianej. W pierwszym przypadku méwi¢ bedziemy o wy-
olbrzymieniu, ktére odnosi sie do niewielkich fragmentéw tekstu, obej-
muje calostki wypowiedzeniowe mniejsze lub réwne zdaniom, poje-
dynczym frazom, zespotom siéw, w drugim zas hiperbola powstaje w wy-
niku wspéldziatania réznorodnych tropéw, zabiegéw stylistycznych i kom-
pozycyjnych. Rozréznienie to pozwoli okresli¢ ,stopien hiperbolizacji”
utworéw, jakimi bedziemy sie tu zajmowaé. Gléwnym przedmiotem opi-
su bedzie dla nas poezja okresu pierwszej wojny Swiatowej, kiedy to
tendencje do postugiwania sie hiperbolg wystepuja w duzym nasileniu.
Przedtem jednak — dygresja o charakterze historycznym.

Hiperbola: zgodnos$¢ z norma

Historia hiperboli sprowadza sie w zasadzie do jej uzy¢, te zas
podporzagdkowane sg roznorodnym strategiom komunikowania, zmien-
nym i uwarunkowanym sytuacyjnie,.

8 Zob. P, Fontanier, Les figures du discours. Introduction par G. Gene t-
te. Paris 1968. — H. Morier, Dictionnaire de poétique et de rhétorique. Paris
1975, s. 496. — G. Genette, Figures. I. Paris 1966, s. 245--253. Zob. tez haslo
»Hiperbola” w: M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-
-Stawinska, J. Stawinski, Stownik terminéw literackich. Wrocltaw 1976.
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W okresie $wietnosci retoryki (myslimy tu o retoryce jako ,,instytu-
cji spolecznej”’ 9) figura, ktorg sie zajmujemy, wykorzystywana byla
w celach utylitarnych, jako jedna z regul! budowy sgdowych oracji. Na
te uzytkowa funkcje hiperboli zwrécil uwage Lausberg w cytowanej
powyzej definicji. Od starozytnosci datuja sie zwigzki hiperboli z jedna
z prastarych technik retorycznych, z amplifikacjg, zwigzki, ktérych
$§lad pozostaje do dzis§ w stownikach terminéw retorycznych czy lite-
rackich. Wyrazna celowos¢ hiperboli czyni z niej dogodne narzedzie
dydaktyczne, a pdzniej, gdy retoryka stanie sie zbiorem zasad dobrego
wyslawiania sie, figure o charakterze poetyckiego ornamentu. ‘W takiej
tez postaci hiperbola wystepuje najczesSciej w poezji klasycystycznej,
przy czym jej pojawienie sie w wypowiedzi uzaleznione jest od zasad
literackiego decorum. Hiperbolizacja mowy poetyckiej uzyskiwana jest
w tym czasie gléwnie poprzez operowanie topikg o charakterze stereo-
typow alegoryczno-symbolicznych, wywodzacych sie czesciowo z ,,twor-
czo$ci antycznej, po czeSci zas z tradycji przekladow biblijnych” 10,
a wiec za sprawg ksztaltowania wypowiedzi z elementéw niejako prze-
tworzonych, kulturowo ,oswojonych”. Zasada ,pieknego modwienia”
sprzyja hiperbolicznej ornamentacji wypowiedzi, podobnie jak obowig-
zujagcy w klasycyzmie repertuar form gatunkowych. Spietrzenie orna-
mentéw staje sie niekiedy narzedziem dydaktycznej perswazji, jak
w wierszu Naruszewicza Namietnosci, jednakze bez wzgledu na to, czy
hiperbola stuzy¢ ma dydaktyce, czy tez upiekszeniu mowy poetyckiej,
wyolbrzymienie motywowane jest konwencjonalnie.

Romantyzm, ktéry poczatkowo przejmuje pewne elementy poetyki
klasycyzmu, zasadniczo rézni sie od poprzedniej epoki pod wzgledem
wykorzystania hiperboli. Réznice nie sprowadzajg sie jedynie do za-
gadnien zwigzanych z wymiang poetyk, tkwig glebiej, bo 1gczg sig
z przemianami typu i stylu kultury. Jezeli literatura minionej epoki
zakladala realizacje regut skodyfikowanych w normatywnych trakta-
tach, to poezja romantyczna (pozostajemy w sferze refleksji towarzy-
szgcej literaturze epoki) postuluje niczym nie skrepowang tworczosé,

9 Zob. R. Barthes, Analiza retoryczna. Przelozyla K. Falicka, ,Pamietnik
Literacki” 1977, z. 2, s. 252: ,,W ciagu wiekéw, od starozytnosci az po wiek XIX,
retoryka byla okreslana w sposéb funkcjonalny i zarazem techniczny: jest to
sztuka, tzn. zespél zasad, ktére pozwalajg badz to przekonywaé, badZ to, péziniej,
dobrze wyrazaé. Ta zadeklarowana celowo$é czyni jawnie z retoryki instytucje
spoleczna, przy czym, paradoksalnie, wieZz lgczgca formy jezykowe ze spoleczen-
stwami jest o wiele bardziej bezposrednia niz stosunek czysto ideologiczny; w sta-
rozytnej Grecji retoryka zrodzila sie dokladnie z proceséw o wilasnosé, ktére byty
skutkiem naduzyé tyrandéw na Sycylii w V w. p.n.e.; w spoleczenstwie mieszczan-
skim sztuka moéwienia wedlug pewnych regut jest jednoczesnie oznakg wiadzy
spolecznej i narzedziem tej witadzy [...]".

T Kostkiewiczowa, Klasycyzm — sentymentalizm — rokoko. War-
szawa 1975, s. 131.
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ustanawia tym samym ekspresywny model komunikacji, czemu towa-
rzyszy stopniowa degradacja retoryki jako systemu regul okreslajacych
procedury pisarskie. Owg — by tak rzec — antyretoryczng $wiadomosg,
ktora towarzyszy schylkowi retoryki, tak oto przedstawia Todorov:
Wraz z nadejSciem romantyzmu i pézniej, w calej wspdiczesnej kulturze,
zanika wiara w istnienie dychotomii ,naturalne—sztuczne” wewnatrz wypo-
wiedzi. Wszystko jest naturalne czy tez wszystko jest sztuczne, lecz nie istnieje
zerowy stopien stylu, nie ma stylu niewinnego; najbardziej neutralny jezyk
jest tak samo obarczony znaczeniem jak dziwaczne wyrazenie 11,

Nie oznacza to jednak, ze pojecie figury traci racje bytu; hiperbole
czy metonimie odnajdujemy przeciez i dzi§ w wypowiedziach, i to nie
tylko literackich. Schytkowi retoryki towarzyszy bowiem inny wyrazny
i dlugotrwaly proces, ktéry nazwa¢ by mozna gramatykalizacjg poetyk
normatywnych w wypowiedziach literackich. Jezeli poeta klasycystycz-
ny czerpal (chocby cze$ciowo) wiedze o budowie tekstéow z uczonych
traktatow (jak wiadomo, retoryka byla w pewnym okresie przedmiotem
edukacji szkolnej), to poeta romantyczny sytuuje wlasng twoérczose
wobec cudzych tekstéw literackich, co sprawia, ze zagadnienie figura-
tywnosci wypowiedzi sprowadza sie w praktyce do nasladownictwa
lub przeciwstawiania sie wzorcom przez te teksty upowszechnianym.
Totez jesSli nawet ta lub inna romantyczna hiperbola wyraznie upodo-
bni sie do swojej klasycznej poprzedniczki, to jednak zwykle pelni ona
inne niz w poprzednim okresie literackim funkcje.

We weczesnoromantycznej powiesci poetyckiej hiperbola stuzy sty-
lizacji mowy postaci ,,w duchu orientalnym”12. Liryka romantyczna
postluguje sie omawiang figurg jako oznakg emocjonalnego zaangazo-
wania podmiotu. To sita ekspresji stownej nieposkromionego ,,ja” ge-
neruje tu obrazy hiperboliczne, nie za$, jak przedtem, moc sprawcza
wymogu zakladajgcego konieczno$¢ przykrojenia praktyki pisarza do
szablonu obowigzujgcej konwencji. Liryka romantyczna akcentuje dra-
matycznos¢ samej sytuacji wypowiadania: stowa, znaki, figury, ktore
pojawiajg sie¢ w utworze, szczelnie wypelniajagc przestrzen teatru mowy,
kierowane sg do odbiorcy sytuowanego w pozycji widza dramatu 13,
Hiperbola romantyczna jest jednym ze sposobéw kreowania podmiotu,
stwarza obrazy podmiotu méwigcego podniesionym glosem, spoza ktérych
wylania sie wizja przesadnie wyolbrzymionej rzeczywistosci. W tej tez
funkcji staje si¢ hiperbola waznym elementem poetyki utworéw Sto-

UT Todorov, Tropy i figury., Przelozyla W. Krzemien. ,Pamietnik
Literacki” 1977, z. 2, s. 279.

2 M. Janion, ,Agaj-Han” jako romantyczna powie$é historyczna. W: Ro-
mantyzm. Studia o ideach i stylu. Warszawa 1969, s. 401.

13 Zob. Cz. Zgorzelski, Dramatyczno$é monologu lirycznego. Zarys proble-
matyki na przyktadzie utworéw Slowackiego. W zbiorze: Z polskich studiow sla-
wistycznych. Seria 5. Wroctaw 1978.
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wackiego z lat 1835—1842, ktorg tak oto -charakteryzowalt Manfred
Kridl:

Z calego zasobu stownictwa, ktérym moze rozporzadzaé poezja, wybierane
jest specjalnie to, co moze byé uduchowione, usmetnione, usymbolizowane,
podane w skomplikowanej metaforze, metonimii, peryfrazie i wszelkich innych
znanych figurach. Wszystkie sg uzywane, zadna specjalnie nie dominuje. [...]
[styl Stowackiego] jest nastawiony na melancholizacje, hiperbolizacje analo-
gicznych motywow i $rodkéw [...] 14,

Tyrtejska odmiana poezji okresu blizsza jest niejednokrotnie kla-
sycystycznym wzorcom hiperboli niz technikom wypracowanym przez
Stowackiego czy Mickiewicza. Roznice nie sprowadzajg sie tu do sprawy
oryginalnosci tej czy innej hiperboli, do oddalenia jej od kanonow
tradycji. Poezja tyrtejska, ktéra towarzyszy walce powstanczej, wyko-
rzystuje hiperbole dla podkreslenia wagi spraw, o ktorych mowi, korzy-
sta przy tym z konwencji spolecznie ,,oswojonych”, nie przysparzajg-
cych czytelnikowi trudnosci w odbiorze. Wezwanie do walki artykuto-
wane jest czesto przy pomocy kodéw alegorycznych czy symbolicznych,
ktéorym towarzysza obrazy lotu, pedu, gwaltownego ruchu, jak to ma
choéby miejsce w popularnym Hymnie ortéw Edmunda Wasilewskiego.
Niektére z ulubionych gatunkoéw poezji tyrtejskiej, takie jak oda czy
hymn, sg jakby ze swej natury terenem ekspansji hiperboli, w przy-
padku zas innych — myslimy o piesni i patriotycznej pobudce — moéwié
mozna o wyolbrzymieniu komunikacyjnego statusu utworéw, czyli o hi-
perbolizacji stosunkéw pomiedzy osobami z utworem tym zwigzanymi.
Piesn patriotyczna lub bojowa nie zaklada ,intymnego” kontaktu komu-
nikujacych sie, jest ona bowiem postaniem adresowanym w imieniu
pewnej zbiorowosci (,,my”’) do calego narodu; jej retoryka ma ogluszyé
przeciwnika, a niezdecydowanych pozyskaé¢ dla narodowej sprawy. Za-
zZnaczone tu zaledwie sposoby wykorzystywania hiperboli w poezji ro-
mantycznej kontynuowane bedg w poezji wojennej, dla ktorej poetyckie
strategie romantyzmu tyrtejskiego stanowi¢ beda wzér do nasladowa-
nia.

Poetyki modernistyczne pomimo roéznic, jakie dzielg poszczegdlne
nurty tworczo$ci literackiej tego okresu, majg pewna ceche wspdlng:
poeci starajg sie operowaé jezykami mozliwie odlegtymi od kodow ko-
munikacji codziennej, nieliterackiej. Jan Prokop sugeruje nawet, ze
u progu Miodej Polski za idealny uchodzil taki model porozumienia
artysty ze spolecznoscig, ktoéry pozwolilby na likwidacje ,kodu jako
falszujacej ekspresje przestony”, na likwidacje znaku ,jako dwoistego,
a wiec klamliwego medium” 5. Chodzi oczywiscie o jedng z wielu re-

4 M. Kridl, Juliusza Stowackiego liryki. ,Roczniki Humanistyczne” 1958,
z. 1, s. 46.

3], Prokop, Zywiot wyzwolony. Studium o poezji Tadeusza Micitiskiego.
Krakow 1978, s. 39.
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wizji literackich, manifestujgcg sie w programach teoretycznych w mo-
mentach przemian kultury, a w praktyce — jak wiadomo — niewyko-
nalng, gdyz zaden, nawet najbardziej awangardowy utwor nie jest
w stanie oswobodzi¢ sie spod nacisku tradycji i okres$lonego minimum
konwencji komunikacyjnych, gwarantujacych zrozumiatosé. Swiadomosé
jezykowsg modernizmu tak oto charakteryzuje cytowany badacz:

[...] Mloda Polska chcialaby zredukowaé mowe (langage) do jednostkowej,

jednorazowej parole, wykluczajac langue, nie liczac sie z ciezarem (takie
konotacyjno-mitologicznym, ideologicznym) langue 18,

Znak powinien byé tworzony na nowo, poniewaz nie znajduje on
juz oparcia w formach dawnych, zuzytych. Préby stworzenia od pod-
staw ,,nowych semiologii” prowadzily do ostrego przeciwstawienia nie
tylko komunikacji literackich wszelkim innym odmianom porozumie-
wania sie, lecz takze zycia artysty zywotom zwyklych s$miertelnikéw.
Jezeli ,,mowa artysty dazy do emocjonalnego spotegowania (hiperboli-
zacji), czym odro6znia sie od mowy praktycznej” 17, to bulwersujgce opi-
ni¢ publiczng ekstrawagancje bohemy realizujg regule wyolbrzymiania
w sferze zachowan pozawerbalnych.

Modernistyczne techniki hiperbolizacji s3 w pewnym stopniu dzie-
dzictwem romantyzmu. Jednakze patos i emfaza jako cechy emocjo-
nalnie zabarwionej wypowiedzi oraz te wlasciwosci mlodopolskiej poety-
ki, ktore nazywane sg niekiedy ,widzialnoscig stowa” (Glowinski), ,do-
minacjg sygnansu nad sygnatem” (Prokop), odr6zniajg hiperbole ro-
mantyczng od hiperboli Mlodej Polski. Hiperbola mlodopolska powstaje
najczesciej jako efekt nagromadzenia okreslen prezentowanego obiektu,
poprzez jego przymiotnikowy rozbudowany opis, identyfikujgcy cechy
przedmiotéw i zjawisk, jak cho¢by w wierszu Dzwony Leopolda Staffa.
Nie bez znaczenia sg tez takie wlasciwosci poetyki okresu, jak sklonnosé
do synonimicznych zestawien stownych lub budowanie wypowiedzi ze
zdan rozwinietych o skomplikowanej prozodii. Wazng role odgrywa tak-
ze mlodopolskie stownictwo, pelne rzeczownikow abstrakcyjnych typu
»otchlan” czy ,bezkres”, ktére znaczeniowo kojarzg sie z rozciggloscia,
przestrzennoscig czy bezmiarem. Krétko: mlodopolskie zwyczaje w za-
kresie postugiwania sie hiperbolg sg uzaleznione w duzym stopniu od
sposobow operowania metaforg i epitetem w poezji tego okresu 18,

Sygnalizowana tendencja widoczna jest wyrazniej we wczesnoeks-
presjonistycznych utworach Jana Kasprowicza czy Tadeusza Micinskiego,

16 Jbidem, s. 41—42,

17 Ibidem, s. 43.

18 Epitety w poezji Mlodej Polski ,mialy badz charakter ornamentalny, badz
stanowily wyraz dazenia do formulowania bezposrednich ocen, zabarwionych
zwykle krancowag emocjonalnoscia, a czesto odznaczaly sie dwiema tymi cechami
rownoczesnie” (M. Glowinski, Za$wiat przedstawiony. Szkice o poezji Bole-
stawa Le$émiana. Warszawa 1981, s. 91).
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rzadziej natomiast wystepuje w parnasistowskiej lub muzyczno-nastro-
jowej odmianie poezji Mlodej Polski. Nurt preekspresjonistyczny dopro-
wadza do skrajno$ci widoczne juz w romantyzmie zalgzki kompozycyj-
nego wykorzystania hiperbolii. W Hymnach Kasprowicza zostaje ona
podniesiona do rangi zasady nadrzednej, ktérej podporzadkowane sa
wszelkie pozostale. ,Hiperbolizacja stylu i obrazowania jest u Kaspro-
wicza — jak i w ekspresjonizmie w ogéle — zjawiskiem pokrewnym
dynamizacji” 19, méwié wiec mozna w tym wypadku o ekspansji szeroko
rozumianej hiperboli. Figura ta — w waskim rozumieniu stowa — po-
jawia sie tez w twoérczosci Staffa i Tetmajera, najczeSciej jako jeden
z elementdéw serii wyrazen metaforycznych, uwydatniajacy sile porow-
nania.

Calg bezksztaitng mase kruszcéw drogocennych,
Ktére zalegly piersi mej giab nieodgadia,
Jak wulkan z swych otchlani wyrzucam bezdennych
(L. Staff, Kowal, MP 304) 20

Ta $ciana cala ryczy, jak bawoét zraniony!
Ten Chrystus tam, jak piorun, z cyklopa ramiony
(K. Tetmajer, W Kaplicy Sykstynskiej, MP 46)

Na wyczerpujgcy opis funkcjonowania hiperboli w praktyce poety-
ckiej réznych epok nie ma tu miejsca. Figura ta, zwigzana pierwotnie
ze sztuka oratorskg, powstaje, jak wiele innych, na gruncie retoryki.
Klasycyzm kodyfikuje podstawowe odmiany hiperboli, podnosi ja do
rangi jednej z wielu konwencji poetyckich. Romantyzm i modernizm
we wlasciwy tym epokom sposéb modyfikujg zastane konwencje li-
terackie. Poezja wojenna, ktora stara sie dotrze¢ do szerokiego grona
odbiorcéw, postuguje sie jezykiem powszechnie czytelnym, dlatego tez
poeci lat 1914—1918 sklonni sg raczej powielaé wzorce, ktére podsuwa

¥ Lipski, op. cit., s. 315. -

20 Aby unikngé zbytniej mnogosci przypiséw, tomy, z ktérych pochodzg cyto-
wane wiersze, oznaczamy literami: A = Polska piesn wojenna. Antologia poezji
polskiej z roku wielkiej wojny. Wydali S. Lempicki, A. Fischer. Lwow
1916, — AO = A, Oppman, Pie$ni o stawie, Warszawa 1917. — AP = Swiat
poprawiaé — zuchwale rzemiosto, Antologia poezji polskiego O$wiecenia. Opraco-
wanie: T. Kostkiewiczowa, Z Golinski. Warszawa 1981, — BO = B.
Ostrowska, Pisma poetyckie. T. 3. Warszawa 1933. — C = K. Tetmajer,
Cienie. Krakéw 1916. — EL = E. Ligocki, Tryumfatorzy. Warszawa 1920, —
HZ =H. Zahorska, Dniom zmartwychwstania. B. m. i r.—JS=J. Stowa-
cki, Dzieta wszystkie, T. 2 i 7. Wroclaw 1952 i 1956. — J. Relidzynski, Laury
i cienie. Krakow 1917. — LS = L. Staff, Pisma. T. 15. Warszawa 1933. — MP =
Poezja Mtodej Polski. Wyd. 3, zmienione. Wybral, wstepem i notami biograficznymi
poprzedzilt M. Jastrun. Objasnila J. Kamionkowa. Wroctaw 1967. BN I 125, —
P = W. Orkan, Pie$ni czasu. Piotrkéw 1915. — S = E. Stons ki, Wybér wierszy.
Warszawa 1979, — W = Wschodzqgcym zorzom. Zebral R. Hernicz, B. m. i r. —
ZW = Z. Wojnarowska, Stowa o mito§ci i wojnie. Warszawa 1917. Liczby po
skrétach oznaczajg stronice.
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im tradycja, niz je modyfikowaé. Pojecie figury — okre$lane zazwyczaj
jako pewien rodzaj odstepstwa od praktyk komunikacji nieliterackiej —
moze by¢ w tym wypadku zdefiniowane jako zgodno$¢ z normami mowy
poetyckiej, ktéore wypracowane zostaly przez literature uznang. Figurg
jest to, co poetyckie, co — w mniemaniu autora — zbliza jego twor-
czo$¢ do obowigzujgcej normy. W chwilach mnaglych przemian histo-
rycznych, gdy brakuje czasu na wypracowanie oryginalnych, adekwat-
nych do sytuacji jezykow artystycznych, tendencja ta obejmuje nie
tylko pisarzy debiutujacych, lecz takie twoércow o ustalonym dorobku
literackim.

Wojna i hiperbola

,,Hiperbolicznoé¢ byla jeszcze na poczatku XX w. jednym z powszech-
nie aprobowanych znamion stylu poetyckiego” 2! i te tez m. in. fun-
kcje — ogolnie rzecz biorge — peini w poezji wojennej. Hiperbola
przenika do poezji lat 1914—1918 wraz z repertuarem wzorcéow poety-
ckiego moéwienia, ktore podsuwa tworcom literatura patriotyczna zaréow-
no dos¢ $wiezej daty, jak i ta bardziej odlegla. Trzeba doda¢, ze w roz-
patrywanej calo$ciowo poezji wojennej mamy do czynienia z kontamina-
cjg poetyk, z niepowtarzalng chyba w innym okresie koincydencjg r6z-
nych stylow poetyckich, zwigzang czeSciowo z lawinowym przyrostem
utwordéw pisanych przez ,,poetéw-zolnierzy”, po cze$ci zas z koniunktu-
ralnym, bo wynikajacym z zainteresowania ,,narodowg sprawa’, ujedno-
liceniem obiegéw literackich. Hiperbolg postugujg sie chetnie autorzy
znani i uznani, jak tez mlodsi czy mniej wyrobieni literacko. W przy-
padku tych pierwszych tendencje hiperboliczne tlumaczg sie w kontek-
Scie ich wczes$niejszej tworczosci, tym drugim — tradycja oferuje wiele
gotowych wzoréw.

W okresach gwaltownych kataklizmow spotecznych, gdy przed lite-
raturg stawiane sg cele agitacyjne i terapeutyczne, zagadnienia estetycz-
ne uwazane sg za mniej istotne. Tworzona w takim czasie poezja wojen-
na ksztaltuje wlasne mierniki epigonstwa i nowatorstwa. Normy war-
toSciowania wlasciwe literaturze wysokoartystycznej traca zastosowanie
wobec literatury, ktéra ma by¢ przede wszystkim sktadnikiem zycia
spolecznego, skoro publikowana w prasie i w antologiach poezja lat
1914—1915 —

Nie do analiz historyczno-literackich ma stuzy¢, ale wiesé do silnych prze-
zyé i odczuwan, ale umacniaé, nauczaé, porywaé. Umacniaé w wierze w war-
tosé polskiego oreza i nieztomno$é polskiego ducha, uczyé ptomiennej milosci
Ojczyzny, porywaé do Czynu, do pracy dla Polski.. [A VII—VIII] -

2l Glowinski, Kostkiewiczowa, Qkopieﬁ-Slawiﬁska, Sta-
winski, op. cit, s. 154.
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Nic wiec dziwnego, Zze poezja wojenna nie postuguje sie oryginalny-
mi, wilaSciwymi jej tylko technikami wyolbrzymienia. Retrospektywne
spojrzenie na teksty z lat 1914—1918 ujawni zwigzki z konwencjami
o proweniencji klasycystycznej, romantycznej czy modernistycznej,
ktore przedstawiliSmy w szkicowym zarysie powyzej. Poeci lat wojny
nie dbajg o oryginalnos¢, interesuje ich glownie produkiywnos¢ utwo-
row (parafrazujemy sformulowanie Janusza Slawiniskiego) rozumiana ja-
ko potencjalna mnogos¢ mozliwych odezytan polgczona z tatwoscig czy-
telniczej recepcji. Nie trzeba dodawaé, ze jest to produktywnos$¢ zna-
mienna dla wszelkich wypowiedzi okolicznosciowych, wiodgcych zwykle
zywot nader kroétki.

Wiersze pisane podczas wojny charakteryzuje swoisty tradycjonalizm.
Materialem wypowiedzi poetyckich tych lat sg ,,cytaty” z tego, co ,,juz
czytane” — jakby powiedzial Jonathan Culler. Buduje sie je z formul
i zwrotéow, dla ktorych macierzystym kontekstem sa ,,o0swojone” spo-
tecznie literackie kody. Sklonnos¢ do operowania gotowymi formutami
staje sie w pewnej mierze zrozumiata, jezeli uwzgledni¢ zwigzki, jakie
Igczg literature wojenng z folklorem, lecz przyklady $wiadczgce o kulty-
wowaniu pamieci tekstow wielkich poprzednikéw znalezé mozna takze
w tworczosci poetéw o wysokiej randze artystycznej, i to w utworach
z literaturg ludowg nie majgcych nic wspoélnego 22. Tradycja "bowiem,
a wiec i stosunek do literatury minionych czaséw, ma dla poetéw wojen-
nych wymiar przede wszystkim funkcjonalny: pozytywnie wartoSciuje
sie poezje niepodleglosciowsg w ogdle, bez wzgledu na warto$¢ artystycz-
ng utworow i réznice poetyk. Poezja zatraca w tym czasie w pewnym
stopniu swg gatunkowg przynaleznos¢, ma by¢ opowiadaniem o losach
narodu i jedynie jako osobliwy przekaz spelniajacej sie wlasnie historii
potwierdza swg wartos¢. Krytyka preferuje ten model twoérczoSci, spo-
teczng uzytecznosé podnosi sie do rangi wartosci estetycznej.

Najladniejsze liryki sprzed wojny w pordéwnaniu z poezjg legionowag wy-
dajg sie mdle i sztucznie robione. Wydaja sie niby jakies zbytkowe sprzeciki
wykwintnych salondéw, bezuzyteczne, kruche, obojetne. W utworach lirycznych,
ktore dzi§ czytamy, poezja $ci§le splata sie z zyciem, jest jego najistotniejszg
trescig. Kazda strofa wnika prosto do miliondw serc, gdyz trafia bezposrednio
w to, co jest osobistym bdlem, pociechg lub nadziejag masy porwanej wirem
wojny 23,

22 Zestawmy np. taki oto fragment Paryza J. Stowackiego:
Nowa Sodomo! poéréd twych kamieni
Mnozy sie zbrodnia bezwstydna widomie,
I kiedy$ na cie spadnie deszcz ptomieni, [JS t. 2, 73]
— z nastepujaca strofg Staffa:
Podanas$ jest w zaglade za swg zlos¢ zelzywg
I w perzyne obraca cie sadu godzina,
Europo zatwardziala, ty nowa Niniwo!
I wolajg piorunéw huki: Twoja wina! [LS 65]
BT Moszczenska, Poezja Legionéw, ,,Wiadomosci Polskie” 1915, nr 57/58,

s. 10.
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Funkcjonalne réznicowanie tradycji ttumaczy wielos¢ wplywow li-
terackich, z jakimi mamy do czynienia w tym czasie, wyjasnia ponie-
kad, dlaczego przystosowane do potrzeb chwili trawestacje Bogurodzicy
i utwory nawigzujace do mistycznej tworczosci Stowackiego mogg bez
przeszkdod egzystowac obok siebie, Dla literatury, ktora realizuje okre$lo-
ne zadania estetyczne, problemem artystycznym jest jezyk 2%, poezja
wojenna traktuje swa ,literackosé¢” jako co$, co jest jej ,dane”, jako
pewien naturalny sposéb komunikowania o losach narodu, trwale sko-
jarzony z repertuarem akceptowanych i przyswojonych modeli zacho-
wan spolecznych i towarzyszacych im wypowiedzi literackich. Totez ta
cze$¢ poezji przedwojennej, ktora nie koncentruje sie na sprawach wa-
znych dla zycia narodu (a cze$¢ to przeciez niemala), moze byé okres-
lona jako ,liryki mdle i sztucznie robione”, .

Nalezy zatem sgdzi¢, ze zaproponowane powyzej kryteria wydziela-
nia hiperboli nie pokrywalyby sie z tym, co przez poetéw wojennych
za hiperbole moglo byé uwazane. Dzieje sie tak dlatego, ze nalezy ona
do elementéw tradycji, ktéra zdolna jest sprostaé¢, jak sadzono, zada-
niom stawianym przed literaturg w 1914 roku. Hiperbolizacja wypo-
wiedzi — podkre$lmy to wyraznie — jest problemem badacza historii
jezykow artystycznych, nie za§ tworcy wojennego. Ten stara sie przede
wszystkim ,,da¢ $wiadectwo czasom”, korzysta z wszelkich znaczenio-
tworczych mozliwosci jezyka, dobrze zazwyczaj orientuje sie w odmia-
nach patriotycznej écriture. Hiperbola jako sposéb literackiego komu-
nikowania o nadziejach i tragediach zwigzanych z wojng jest wiec figu-
rg jak najprzydatniejszg. Zacytujmy raz jeszcze Fontaniera:

Hiperbola pomniejsza lub powigksza rzeczy za sprawa nadmiaru i czyni
je wigkszymi lub mniejszymi niz sa w rzeczywisto$ci nie dlatego, aby oszuki-
waé, lecz aby doprowadzié do prawdy samej, do utrwalenia poprzez to, co °
wydaje sie niewiarygodne, tego, czemu nalezy wierzy¢ %.

Owo utrwalenie prawdy poprzez wyolbrzymienie dokonywane jest
w poezji réznymi metodami.

Rekonstrukcja wypowiedzeniowych kontekstéw, w jakich najczesciej
pojawiajg sie utarte zwroty czy frazy o charakterze wyolbrzymienia,
pozwala stwierdzié, ze hiperbola bgdz zostala uzyta w funkcji perswazyj-
nej, kiedy to wyolbrzymienie jest jedng z metod pozyskania odbiorcy
dla idei, o ktdrej mowa w wierszu, badz tez wystepuje w funkeji eks-
presywnej, zatem stanowi uzewnetrznienie slowne postawy podmiotu
wobec przedmiotu wypowiedzi. Przypadek pierwszy blizszy jest niekto-

24 Nawigzuje w tym miejscu do sformulowan Z. Jarosinskiego z roz-
prawy Literatura popularna a problemy historycznoliterackie (w zbiorze: Formy
literatury popularnej. Studia. Wroctaw 1973, s. 29).

% Fontanier, op. cit., s. 123.
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rym spoSréd klasycystycznych technik hiperbolizacji, drugi zas§ wskazuje
na wzorce romantyczne., Trudno jednak byloby podniesé to stwierdzenie
do rangi obowigzujacej reguly, tym bardziej, ze ,,perswazyjnosé¢” i ,eks-
presywnos¢”” moga wystepowaé w tym samym utworze.

Przewaga funkcji perswazyjnej znamionuje teksty z poczatkowego
okresu wojny, utwory Scisle agitacyjne o wyraznym przeznaczeniu uzyt-
kowym, jak Piesn legionéw 1914/1915 Michata Litynskiego lub Marsz
strzelcéw-legionistow Wladystawa Orkana. Utwory te, wyraznie epigon-
skie wobec romantyzmu tyrtejskiego, wykorzystujg znang i czytelng
frazeologie patriotyczng, nie wolng przeciez od jezykowych i obrazo-
wych stereotypoéw o charakterze hiperbolicznym. Badacz zainteresowany
tropieniem literackich wplywow i powinowactw mialby wiele trudno$ci
z bezdyskusyjnym ustaleniem pierwowzoru. Jezeli Orkan w jednym z wo-
jennych wierszy postuguje si¢ wyolbrzymiajacg metaforg Ilotu:

Hejze orleta!l

Nad polskie wzleémy lany
&)V lot! — Niechaj skrzydli zaszumig

Hen! = ponad strzechami chat. [A 55]
— to naturalnym odruchem wyrobionego literacko czytelnika bedzie
zaliczenie tego fragmentu do grona nasladownictw Ody do miodosci,
ale (sprawa to znana) mlodzienczy manifest Mickiewicza pozostaje w kre-
gu tradycji klasycystycznej, ktora nie stroni od hiperboli. Lecz nie to jest
dla nas w tej chwili najwazniejsze. Punktem wyjscia dla hiperboli
jest u Orkana udoslownienie metafory: jes$li najlepszych synéw narodu
nazwiemy ,,orletami”, to zgodnie z logikg mitopoetycka, w ktorej nazwy
przylegaja do denotatow, legionisci ,,mogg wzlecie¢ ponad polskie lany”.
Konsekwentnie rozwijana w dalszej czeSci wiersza metaforyka lotu pro-
wadzi do hiperbolizacji czynu:

Poprzez nas odwrodcg sie czasy,
Zadrzy moskiewski tron.

Kolejny przykiad:

Strzelecka trgbka razno gra,
Serdecznym echem w sercu drga.
To Polska wola swoje dzieci
Glos jej rozbrzmiewa po calym $wiecie.
(M. Litynski, Pieén legionéw 1914/1915, A 21)

Nie nalezy pyta¢ o sens wykorzystanej tu, mocno zbanalizowanej
metafory, nie warto zastanawiaé sie, czy owa ,styszalno$é” narodowego
czynu byla istotnie tak znaczna. Hiperbola w tym stylizowanym na
piosenke zoinierskg utworze nie stuzy celom historiozoficznym. ,,Glos”
ojczyzny wzywajacej do walki, ktéry ,rozbrzmiewa po calym §wiecie”,
to przeciez formuta wzmagajgca intensywnosé apelu.
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Romantyczne stereotypy wyobrazeniowe i kalki frazeologiczne pel-
nig w poezji wojennej role zblizong do retorycznych ,miejsc wspolnych”,
topoi, ktorych przydatno$¢ w ksztaltowaniu opinii jest dobrze znana.
Poeci budujg swe wypowiedzi tak, aby byly one najblizsze jezykowi
odbiorcy, co ma stuzyé utozsamieniu adresata z podmiotem wypowiedzi,
gdyz, jak wiadomo, ,,Stuchacz jest w takim stopniu przekonany, w jakim
nadawca potrafi stosowaé jego jezyk: mowe, gest, tonacje, styl, wyobra-
zenia, postawy i idee — w ten sposéb identyfikujgc sie z nim” 20,
Wybér znakoéw, symboli, uschematyzowanych wyobrazen dokonywany
jest ze wzgledu na ich pragmatyczng przydatnosé. Z tego punktu widze-
nia nawet izolowana hiperbola moze byé¢ chwytem atrakecyjnym: nie
mozna zanegowa¢ stusznosci nakazu walki o wolno$é ojczyzny, skoro
poeta-zolnierz, ktéory czytelnikowi o tym przypomina, pisze wiersz wia-
sng krwig.

A to jest krwawy spadek Wasz,
I krwig pisane ku Wam stowa — ¢
Trzymajcie ziemi ornej straz,
Gdy przyjdzie zamieé piorunowa;
(J. Maczka, Krwawy spadek, W 129)

Hiperbola w funkcji perswazyjnej gosci w utworach, ktére realizuja
w sposéb mniej lub bardziej wyrazny zasady spdjnosci wypowiedzi re-
torycznej (gléwnie poprzez typ argumentacji), w utworach, ktérych
podmiot (indywidualny lub zbiorowy) reprezentuje interesy pewnej
szerszej zbiorowosci: narodu, grupy, panstwa, w ktérej imieniu zwraca
sie do czytelnika. Perswazyjno$é¢ hiperbol jest zatem pochodng funkcjo-
nalnego przeznaczenia utworu; dominujgcym elementem sytuacji komu-
nikacyjnej jest w tym wypadku apel do emocji odbiorcy.

Apel taki nie jest oczywiscie obcy utworom; w ktérych hiperbola
peini funkcje ekspresywne. Tu jednak nie tyle chodzi o to, aby czy-
telnika do czego$§ nakloni¢ lub o czyms$ przekona¢, lecz aby dobitniej
przedstawi¢ wage oglgdanych z indywidualnego punktu widzenia zda-
rzen lub tez aby poinformowaé odbiorce o stanie emocji ,,ja” wypowia-
dajgcego. Tak dzieje sie w wierszach o charakterze wspomnieniowyrmn
wykorzystujacych badz forme podawczg opowiadania, badZz tez sprawo-
zdania z autentycznych zdarzen, w wierszach, w ktérych mamy do czy-
nienia z relacjg narratora-swiadka.

Widziatem rankiem, jak ciggnely chmurg
Pulki zolnierzy, z walki zacieklej,
Skronie znaczone krwawg purpurg,

Usta ich byly pelne krwi skrzeplej...
(I. Cwikowska, Zotnierzom poleglym, W 207)

2 K., Burke, Tradycyjne zasady retoryki, Przelozyt K. Biskupski. ,,Pa-
mietnik Literacki” 1977, z. 2, s. 225—226.
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Formuly zblizone do tautologii (,krwawa purpura, walka zaciekla”)
uzyte w kontekScie okreslen intensyfikujgcych elementy prezentowa-
nych zdarzen sg zapowiedzig nastepujacego dalej wyrazu emocji narra-
tora.

Z wichrem tesknoty i niepokoju...
Poszlam poszukaé znajomej twarzy,

Podobnie wykorzystuje hiperbole Edward Stonski w wierszu A gdy
na wojenke szli Ojczyinie stuzyé...,, ktorego ostatnia strofa jest komen-
tarzem poety do powitania przez spoleczenstwo wkraczajacych do stoli-
cy oddziatow: ’

A gdy do Warszawy, do samej Warszawy
doj$é we krwi i w ranach pozwolil im Bég,

na ulice puste wybiegl ttum ciekawy
i podeptal serca rzucone na bruk. [S 141]

Wyrazenie ,,podepta¢ serca rzucone na bruk” oznacza tu: okazaé
wzgarde ludziom, ktérzy poswiecili to, co najcenniejsze, dla dobra oj-
czyzny. Jak latwo zauwazy¢, chodzi po prostu o zycie. Ofiarno$é¢ zolnie-
rzy nie zostaje doceniona. Narrator — kto$, kogo scharakteryzowaé
mozna z punktu widzenia wlasciwosci jezyka, jakim sie postuguje, jako
jednego z grona witajgeych, lecz nad ,tlumem’ goérujgcego $wiadomo-
Sciag — wyraza swe rozgoryczenie. To, co na poziomie wewnatrzteksto-
wym jest mowg podmiotu, sprawozdaniem z pewnych zdarzen, z punktu
widzenia gramatyki tekstu jest juz obrazem mowy, figurg wyolbrzymia-
nia, w tym wypadku dobrze osadzong w zwyczajach potocznego mowie-
nia. .

Czgstkowe procedery poetyckie, ktore lezg u podstawy hiperboli,
moga by¢ wielce roznorodne. Zajmijmy sie teraz ich bardziej szcze-
golowym opisem:.

Zacznijmy od analizy leksyki poezji wojennej. Jak powiedziano,
odniesienie uzuséw hiperbolicznych do utartych wzorcé6w méwienia Swiad-
czy o zakorzenieniu hiperboli w zwyczajach, jakie charakteryzuja ko-
munikacje potoczng. Niektére sposréod analizowanych hiperbol to po
prostu obiegowe zwroty frazeologiczne — ,martwe metafory”, jakby
powiedzial Paul Ricoeur. Metaforyczno$é formut w rodzaju ,podeptac
serca rzucone na bruk” albo ,bi¢ glowg o prég” — pozostanmy w kregu
przykladow zaczerpnietych z cytowanego juz wiersza Slonskiego 2?7 —
jest niewielka, jezeli za kryterium oryginalnosci metafory przyjgé sto-
pien oddalenia jej od jezykowego uzusu. Mamy tu do czynienia z nie-

7 Drugi cytat pochodzi ze strofy:
Tylko w ciemne nocki, kiedy po ugorze
Szedt spod czarnych boré6w gluchy armat huk,
Kto$ sie cicho modlil w marmurowym dworze,
Kto$§ w bielonej izbie glowa bil o prég. [S 141]

N
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znaczng modyfikacjg frazeologizmoéow ,,0dda¢ komus serce” (tu ,rzucié”,
i to ,na bruk”) oraz ,bi¢ glowg o mur’ (w wierszw zas: ,,0 prog”).
Wypowiedzenia te — odczytane d la lettre, cho¢ pozostajg w sprzecznosci
ze zdroworozsagdkowymi przekonaniami na temat sposobéw wyrazania
silnych emocji przez czlowieka, sg jednak zgodne z normami potocznej
polszczyzny: ,bicie glowg o mur” nie oznacza zazwyczaj faktycznego
zachowania sie, lecz stanowi jezykowa werbalizacje czyjejs rozpaczy.

Zaleznosci, jakie lacza hiperbole poetycka z analogicznymi faktami
ze sfery obiegowych zjawisk jezykowych, ukazujg tylko jedng strone
zagadnienia. Nie mniej wazne wydaje sie prze$ledzenie relacji pomiedzy
hiperbolg a obowigzujacymi w tym zakresie konwencjami poetyckimi.

Stownik poezji wojennej utkany zostal ze strzepéow dwu wielkich
systeméw poetyckich: romantycznego i modernistycznego. ZaleznoSci,
jakie lgczg metaforyke i symbolike pochodzacg z tych okreséw litera-
tury, s3 w przyblizeniu nastepujgce: romantyczna frazeologia patrio-
tyczna przejmowana przez poetébw wojennych w momencie kolejnego
zrywu narodowego wspolistnieje ze stownictwem typowo mlodopolskim,
pelnym rzeczownikow abstrakcyjnych, synonimicznych okreslen przy-
miotnikowych, znakéw-symboli, ktére zagubily wlasciwe im desygnaty.

Lingwistyczny model prostej frazy hiperbolicznej mozna przedsta-
wié¢ jako osobliwy przypadek zwrotu metaforycznego lub bardziej roz-
budowanego poréwnania, w ktérym wyraz okreslany uzupeiniony zostal
okresleniem wyolbrzymiajacym. Schemat: rzeczownik (czasownik) -+
okreslenie wyolbrzymiajgce, jest, jak sie wydaje, zasadg obowigzujaca.

Mickiewiczowski Zeglarz rozpoczyna sie wykrzyknieniem, ktére mie-
$ci sie w ramach powyzszego schematu: ,,0 morze zjawisk!” Lub inny
przyklad, réwnie pospolity, lecz bardziej skomplikowany, tym razem
z Ody do mlodosci: ,Mtodosci, orla twych lotéw potega, / Jako piorun
twoje ramie”, Proste metafory wyolbrzymiajace, ktore pojawiajg sie
w literaturze wojennej dosé czesto, tworzone sg w podobny sposéb, cho¢
w poréwnaniu z przykladami wyzej przytoczonymi s o wiele bardziej
konkretne. Wynika to z okolicznosciowego charakteru owej poezji. Sy-
nonimiczne okre$lenia walki, takie jak ,zemsta krwawa”, ,,zamie¢ ognio-
wa”, odnosza sie przewazinie do tej, a nie innej bitwy lub potyczki,
o ktérej powiadamia czytelnikéw poeta, jej uczestnik albo swiadek.

Na polach zamieé ogniowa szaleje
Wichry kul jeczg — i miota sie spiz —
(J. Maczka, Molotkéw, W 50)

Wojenne hiperbole w swej prostej postaci stanowig Srodek opisu
wojennej rzeczywistosci, sg pochodng ujeé dynamicznych, intensyfiku-
jacych wilasciwosci $wiata przedstawionego. Tendencja ta realizowana
jest poprzez nasycenie wypowiedzi slownictwem ekspresywnym, wido-
czna jest w czestym postugiwaniu sie poetow formami leksykalnymi
o charakterze augmentativum, w operowaniu liczebnikami sprawiaja-
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cymi wrazenie mnogosci, ogromu prezentowanych zjawisk. Zatem o le-
gionowej druzynie powie poeta: ,zwycieski huf”, nie za$ bardziej pro-
zaicznie ,hufiec”, a okres$lajac liczebnosé na poly partyzanckiej forma-
cji uzyje ogdélnikowego stowa ,moc”, zamiast konkretnej liczby:

Od Krakowa moc sie zwala

dziarskich chlopcéw na Moskala, [A 58]

Tendencje wyolbrzymiajagce, znamienne dla przytoczonych w tym
miejscu przyktadéw folkloru wojennego, ktéry gloryfikuje czyny swych
czesto autentycznych bohateréw, wlasciwe sa réwniez poezji o ambi-
cjach wysokoartystycznych. Leksyka przebrzmialego w zasadzie w la-
tach wojny modernizmu stwarza szanse urzeczywistnienia predylekcji
poetéw wojennych do poslugiwania sie hiperbola. Jan Prokop, ktéry
twierdzi nie bez racji, ze ,kultura Mlodej Polski byla kulturg nadmier-
nego wyrazu, kulturg overstatement” 28, tak charakteryzuje stownik ty-
powych dla epoki metafor wyolbrzymiajacych:

Hiperbola i ustawiczne fortissimo wyrazaly projekcje heroicznych pragnieti
epoki. Uzycie najsilniejszych, ogluszajgcych $rodkéw wyrazu wynikalo z po-
trzeby koturnu i monumentalizacji. Stad obfito§é piekietl i otchlani, szalenstw
i krwawych zemst, wulkanéw i mérz. Ale przede wszystkim stad obfitosé

przymiotnikéw: oto wulkan krwawy, zemsta krwawa, rosa krwawa, ws§ciekly
wiatr [...] 2.

Nie bedziemy przytacza¢ obszernej listy, ktéra co najmniej po cze$ci
pokrywalaby sie z analogicznym spisem stéw szczegblnie czesto wy-
stepujacych w poezji wojenej. Arbitralne poréwnywanie stownikéw frek-
wencyjnych (jezeli nawet badacz moéglby korzystaé z systematyczny:h
opracowan leksyki poetyckiej interesujgcego go okresu) moze prowadzié
do wnioskéw chybionych lub ujawnienia zaleznosci czysto zewnetrznych,
znaczgce bowiem jest nie tyle pojawienie sie tej lub innej jednostki
leksykalnej, lecz obdarzenie jej wlasciwym danemu typowi literackiego
komunikatu znaczeniem 30. Wydaje sie, ze w interesujagcym nas’ wypad-
ku miodopolskie stownictwo wyolbrzymiajgce wspéltworzy zasob poe-
tyzméw najlatwiej dostepnych dla autoré6w wojennych. Lecz nawet te
proste zwroty, symbole czy metafory, ktére dla Mlodej Polski byly
atrakcyjne jako element ornamentacyjny, w liryce lat 1914—1918 nasy-
cone sg znaczeniami znacznie blizszymi kodom literatury romantycznej
niz modernistycznej.

Przytocze dwa przyklady. W wierszu Jozefa Relidzynskiego Do matki
wyrazenie ,setki mil” z rozpoczynajgcej wiersz apostrofy oznacza od-
legtosé, ktora dzieli poete-zolnierza od matki: ,,0 matko moja! Setki

® Prokop, op. cit., s. 43.
2 Ibidem, s. 157.

% J. I. Lewin, O niekotorych czertach ptana sodierzanija w pceticzeskich
tiekstach. W zbiorze: Strukturnaja tipotogija jazykow. Moskwa 1966.

15 — Pamietnik Literacki 1983, z. 3
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mil nas dzielg” (L 45). Ta skonwecjonalizowana formuta, sygnal specy-
ficznie literackiego charakteru wypowiedzi, nie jest jednak, jak by sie
wydawaé moglo, czczym poetyzmem. Wyolbrzymienie ma tu sens meta-
foryczny, oznacza bowiem przestrzen, ktorg trzeba przebyé, aby osiggnaé
upragniong niepodlegltos¢é. W zakonczeniu wiersza matka, do ktérej zwra-
ca sig¢ poeta, traci swdj konkretny, egzystencjalny charakter, jej cechy
przeniesione zostajg na upersonifikowang Ojczyzne:

Taka$ mi droga i tak brak mi ciebie

[...] i nie wiem,

[...] czy Polska tobg, czy ty jeste$ Polskg? [L 46]

Wystarczy przypomnie¢ sobie romantyczng ikonografie Polski, aby
stwierdzi¢, do jakiego systemu semantycznego odwolano sie w tym
miejscu. Podobnie postepuje Helena Zahorska, autorka wierszy stawig-
cych legiony z 1914 roku. Oto w utworze Do Zoinierza polskiego, wyra-
znie nawigzujgcym do zasobow leksykalnych modernizmu, zolnierski
czyn interpretowany jest zgodnie z koncepcjami romantycznymi, jako
dzialanie o charakterze ponadnarodowym: ,/Tecza nad tobg [...] / Zlgczy
otchlan, co ludzi i narody dzieli” (HZ 15). Mozna tu méwi¢ o osobliwej
demetaforyzacji frazeologii modernistycznej, nie zas o leksykalizacji
przeno$ni w ogdle. ,,Otchlan”, jedno ze slow-symboli epoki, pojawia sig
zamiast bardziej prozaicznej, cho¢ réwnowaznej pod wzgledem metrycz-
nym ,,przepasci”’, nie wnosi jednak tych senséw naddanych, ktére przy-
pisane mu zostaly w systemie semantyki okresu 3!; zachowuje, co praw-
da, wymiar metaforyczny, ten jednak, ktéry blizszy jest romantycznym
koncepcjom narodowego posltannictwa. Powiedzie¢ mozna, ze tekst poe-
tycki wtopiony jest jak gdyby w dwa poklady tradycji réwnoczesnie:
z tej blizszej, gdzie hiperbola jest figurg rzadzaca, czerpie sie to, co naj-
bardziej zewnetrzne, a wiec zasady jezykowego uksztaltowania utworu;
ta druga, romantyczna, uwyraznia si¢ na innym poziomie organizacji
utworu, determinuje szeroko rozumiany sens ideologiczny wypowiedzi.
Sformulowane powyzej przekonanie mozna uogélni¢: tak postepuja ci
spos$réd pisarzy wojennych, dla ktérych konwencje mlodopolskie skia-
daja sie na macierzystg tradycje. Przykladem moze byé cho¢by Broni-
slawa Ostrowska, kreujgca obrazy wojennego zniszczenia w sztafazu
mlodopolskiego liryzmu. Pisze ona w latach wojny utwory o zacigciu
tyrtejskim, stosujgc $rodki wyrazu charakterystyczne dla bezposrednio
poprzedzajacych wojne daznoSci poetyckich. Przypadki kontaminacji
poetyk s3 sprawg malo istotng dla literatury, ktéra byla jednym z ele-
mentéw wojennego zycia. Badacz konwencji poetyckich twierdzi:

81 Zob. M. Podraza-Kwiatkowska, Pustka — otchtair — peinia. (Ze
studiéw mnad miodopolskq symbolikq émierci i odrodzenia). W: Mtodopolski Swiat
wyobra‘ni. Krakéw 1977.
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Rozumienie jezyka tekstu polega na rozpoznaniu $§wiata, do ktérego sie
odnosi.

Gdy zalozy sie istnienie tej funkcji, cechy formalne staja sie ozdobnikami,
ktére, jezeli nie zacierajg odniesienn, nie majg wplywu na znaczenia 2.

Dziedzictwo stylu mlodopolskiego widoczne jest takze w postugiwa-
niu sie poetow wojennych przymiotnikiem, traktowanym przez niektd-
rych badaczy jako gléwny wyznacznik wazruszen liryeznych, i to nie
tylko w mowie poetyckiej. Poezja bowiem, takze i ta nizszego lotu,
z jakg mamy tu do czynienia, dazy do przeksztalcenia kategorii i form
gramatycznych obojetnych z punktu widzenia komunikacji potocznej
w jednostki tresci, o czym dobrze wiadomo z klasycznych juz dzisiaj
rozpraw Romana Jakobsona i jego kontynuatoréow. Przymiotnik, ktérym
chetnie postugiwali sie romantycy i poeci modernizmu, nie cieszy! sig
popularno$cia w okresie miedzywojennym. Swiadek epoki tak pisze na
ten temat: ,Byla to naturalna fala reakcji po kulcie przymiotnika, jaki
cechowal Mlodg Polske, reakcji trwajacej po dzi§ dzien” 33. Rozbudowa-
ne konstrukcje przymiotnikowe, znamienne dla pewnych odmian poe-
tyki modernistycznej, prowadzg do wypowiedzi o charakterze peryfra-
stycznym lub do form bliskich peryfrazom.

Peryfraza, zastepowanie nazwy prostej przez opisowg, rozbudowang,
to osobliwy ,,akt zréwnania”, ktéry stwarza pozory obiektywnosci, a tym
samym sugeruje, ze ,traktuje przedmiot li tylko analitycznie, ze ujawnia
wlasciwe mu cechy” 3. Pojawia sie ona w poezji wojennej dosé czesto
i wystepuje w mniej lub bardziej wyrazistej postaci. Zgodnie z jedng
sposrod przypisywanych zazwyczaj peryfrazie funkcji sluzy ona narzu-
caniu pewnej okreslonej wizji przedmiotu czy — szerzej — rzeczywis-
tosci, wizji wybranej ze wzgledu na cele, jakim podporzadkowuje sig
okolicznos$ciowag w swej istocie komunikacje literackg lat wojny. Nadu-
zywanie chwytu, o ktéorym mowa, prowadzi¢ moze rownie dobrze do
pojawienia sie konstrukeji omownych, eufemistycznych, jak i do powsta-
nia wypowiedzi wyolbrzymiajgcych. W poezji wojennej druga z tych
sytuacji reprezentowana jest znacznie czeSciej.

Czego lub kogo peryfrazy dotycza? Jakie sg najczeSciej ich predy-
katy?

Jak sie wydaje, zabiegom peryfrazowania poddawane sg podstawowe
stereotypy poezji wojennej, co pozwala zastapi¢ je bardziej rozbudowa-
nymi, choé¢ w sumie niezbyt wyszukanymi przedstawieniami obrazowy-
mi. Ten sposéb komunikowania wyréznia wypowiedz z grona innych,
jest jednym z sygnaldéw jej literackos$ci, lecz ma tez — a to sprawa dla

%2 J, Culler, Konwencja i oswojenie, W . antologii: Znak, styl, konwencja.
Wybrat i wstepem opatrzyt M. Glowinski. Warszawa 1977, s. 151—152 (tlum.
I. Sieradzki).

33 S, Adamczewski, Sztuka pisarska Zeromskiego, Krakéw 1949, s. 32.

¥ M. Glowinski, Peryfrazy wspélczesne. ,Teksty” 1972, z. 3, s. 49.
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tej poezji nie bez znaczenia — swdj udzial w ksztaltowaniu postawy
odbiorcow, a zatem znaczenie perswazyjne w szerokim sensie slowa
(movere). Peryfraza w poezji lat 1914—1918 przybiera niekiedy postaé
poetyckiej zagadki, egzystuje wiec w swej odmianie prawie klasycys-
tycznej, lecz bez znamiennej dla poezji tego okresu funkeji zdobniczej,
ktora nie tyle zanika, co zostaje znacznie oslabiona. Rozumienie pery-
fraz, ktore spotykamy w utworach publikowanych w latach wojny, nie
nastrecza zwykle trudnosci, gdyz w wiekszosci wypadkéw stowo, ktérego
peryfraza jest odpowiednikiem, pojawia si¢ badz w tytule utworu, badz
tez w samym tekscie.
O! Jerozolimo,
smutnych naszych prorokéw optakana izami,

krwig meczennikéw naszych zmyta! [...]
(J. Zutawski, Warszawa. (Sonet IX), A 193)

Miasto moje kochane, stolico ty Swigta,
o stopach calowanych wyplakang rzeka!
(G. Danitowski, Widmo, A 192)

Zulawski i Danilowski, kazdy we wlasciwy sobie sposob, nawigzujg
w przytoczonych powyzej apostrofach do jednego z uniwersalnych stereo-
typow poezji wojennej: stereotypu miasta umeczonego, lecz nie ujarz-
mionego. Zostaje on rozwiniety w rozbudowany obraz na zasadzie pery-
frastycznego uzycia jezyka. Poczatkowe wersy Warszawy zawierajg na-
wet dwie wyrazne peryfrazy; pierwszg, jezeli odczyta¢ tekst linearnie,
i drugg, gdy odniesie sie wypowiedz do tytutu. Otrzymujemy zatem
nastepujacy cigg nazw synonimicznych (mowa oczywiscie o synonimii
swoiscie poetyckiej): Warszawa — ,,wspolczesna Jerozolima” — ,tra-
giczne miasto meczennikow”. Umieszczenie w bezposrednim sgsiedztwie
kilku okreslen warto$ciujgcych stwarza wyolbrzymienie wlasciwosci
opisywanego obiektu, czemu dodatkowo sprzyjaja aluzje do wyobrazen
mitycznych.

Sadzimy, ze dla wyolbrzymiajgcej roli peryfrazy nie jest obojetne,
czy wyrazenia okre§lajgce zostaly umieszczone przed, czy tez po wyrazie
okreslanym. Jezeli w gre wchodzi mozliwo$¢ pierwsza, to czytelnik na-
trafia najpierw na rozbudowane okreslenie, tym samym percypowane
sa cechy obiektu wybrane wlasnie ze wzgledu na cel perswazyjny wy-
powiedzi. Inaczej sprawa wyglada w komunikacji potocznej. Tu wyraz
okre$lany i okreslenie powinny egzystowac przez pewien czas wspolnie,
aby podzniej mogly funkcjonowaé zamiennie, dzigki czemu moga pojawic
sie i utrwali¢ w Swiadomos$ci potocznej — tak chetnie wykorzystywane
w jezyku propagandy — utarte konstrukcje frazeologiczne o charakterze
warto$ciujacym. Terenem ich dzialania jest zwykle publicystyka, ktéra
postuguje sie co celniejszymi formulami .zaczerpnigetymi z literatury.
Mozliwa jest takze odwrotna sytuacja: peryfraza trafia z publicystyki
do poezji, tam, nieco zmodyfikowana, staje sie podstawa hiperboli. Oto
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przyklady poetyckiego wykorzystania popularnych formul peryfrastycz-
nych silnie zakorzenionych w wojennej publicystyce.
Chér nam $piewa imie nowe, ktore sie
staje symbolem czlowieka i nadziejg ludu.
Choér nam stawi niepokalane imie J6zefa

Pitsudskiego.
(Z. Wojnarowska, Chér, ZW 43)

Hellotow garstko, laurze polskiej ziemil
Wojsko stoneczne z lona Tatr odklete, na
zew Ojczyzny z letargu powstalte!

(Z. Wojnarowska, Legionidci, ZW 41)

Sens tych wypowiedzi sprowadza sie do peryfraz: Pilsudski — maz
opatrznosciowy, legioni$ci — laur ziemi naszej, zwrotéw czesto uzywa-
nych przez propagande Legionéw. I jeszcze jeden przykilad wyolbrzy-
miajacej funkcji rozbudowanych ponad miare okreslen przedmiotu:

O karabinie polskiego Zolnierza,

$miertelny kwiecie bujny ponad kwiaty!

w tobie lud $wieci bron swego zolnierza

L. . . « . .. J
Ty$ poswiecong jest arkg przymierza
miedzy dawnymi a nowymi laty,
do ciebie serce okrwawione wiodto,
za toba tesknil bél — tys Polski godlo!

(K. Tetmajer, Achilles, C 69)

Peryfraza $cisle zwigzana jest z interpretacjg; stad tez moze byé
ona atrakcyjna dla poetéow, ktorzy swe utwory wigzali z walks, dla
poezji, ktéra wspierala czyn.

Arsenat skladniowych srodkéw wyolbrzymiajacych jest w poezji wo-
jennej do$¢ bogaty, poprzestaniemy jednakze na prezentacji zabiegdéw
najbardziej typowych. Zwraca uwage tendencja do postugiwania sie
intonacja emocjonalng, wykrzyknikowa:

O, ty, niezapomniana az do zycia konca
pierwsza jesieni wojny!
(L. Staff, Jesienn pamietna, LS 19)
— lub pytajna:
Eroica! Legiony! kt6z wichrom reke poda?
(E. Ligocki, Eroica, EL: 17)

Doraznie wykorzystywane, a wiec mniej reprezentatywne sg row-
niez inne elementy skladni retorycznej, jak np. chwyt korekty, ktorg
dla celow ekspresyjnych postuguje si¢ Wojnarowska w cytowanym juz
wierszu Legionisci:

O, bohaterzy! Legionisci raczej!
Heroicznego milowania pelni, herojow
miano dobywacie z cieniow!
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Przeciw brutalnej potedze przemocy na
archanielskich skrzydiach poswiecenia plyna
we stawie nadludzkiej milosci herosy Polski
— legionisci raczej!

Zabiegi te, rozpatrywane w izolacji, nie mogg by¢ okreslone mianem
hiperboli, towarzyszgc jednak pewnym wyzej prezentowanym sklonno-
Sciom poetyckim, przyczyniajg sie do hiperbolizacji jezyka poezji wojen-
nej. ,,Kazde zjawisko intonacyjne co$ oznacza” 35, wykrzyknienie, pytanie
retoryczne, patetyczna apostrofa — sa w istocie ,fonicznym gestem”
(okreslenie J. Mayena) o wyraznej wartosci znakowej. Autorzy wojenni
zachowujg sie niekiedy tak, jakby starali sie zatrzymaé wypowiedz
w pot drogi miedzy dzwiekiem a pismem i przywrécié jg sytuacjom
komunikacyjnym, w jakich funkcjonowala. Teksty wojenne kreujg obra-
zy podmiotu, ktéory moéwi podniesionym glosem, by nie rzec — wykrzy-
kuje to, co ma do przekazania stuchaczom. Niekiedy krzyk 6w pojawia
sie jako przytoczenie mowy cudzej, niekiedy zas jest on prosta oznaks
emocji ,,ja”. Przykladem mogg by¢ Pie$ni czasu, znajdujgce sie pod
wyraznym wplywem Kasprowiczowskich Hymnéw. Orkan stara sig
operowa¢ calg skalg mozliwosci dzwiekowych, kontrastujgc szeregi
wykrzyknien z obrazami ciszy.

O wieki w strachu jeczace!

O wieki mak!

O lesie rgk btagalnych!

O lesie rak!

O mézgi krwawe na $cianach skalnych!
'[W duszy wyzbytej trwog, :
Ktoéra sie czuje zywa,
Wstaje gniew,
Niewoli wszelkiej wroég,
Budzi sie groZny lew
Protestu
1 wstrzgsa ptomienng grzywa!

' (\'JV.‘Oika.n,'Pi‘eéé O. b;mcie, P 22—23)
Interesujagce s pod tym wzgledem interpunkcyjne zabiegi autoréw:
podwojony badZz potrojony myslnik moze tu byé wzmocniony wykrzyk-
nikiem, ktéremu towarzyszy znak zapytania. Taka ekspresyjna grafia

stwarza fikcje wypowiadania; mamy tu do czynienia z obrazem mowy,
z osobliwg masks oralnosci, w utworach brak bowiem najczesciej wyréz-

35 J, Mayen, O stylistyce utworow moéwionych. Wrocltaw 1972, s. 32.
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nikow skladni jezyka mowionego 36. Konwencja podniesionego glosu
wkracza do literatury wojennej wraz z repertuarem najczesciej stoso-
wanych form gatunkowych. Konwencje te cheielibySmy spostrzegac jako
jeden z przejawdw hiperbolicznych sklonnos$ci poetyki okresu, gdyz
mamy tu do czynienia z wyolbrzymieniem, z nadmiarem w stosunku do
norm komunikacji codziennej, potocznej.

Gatunek wyznacza model sytuacji komunikacyjnej. Teza ta jest dzis
powszechnie przyjeta. Poezja wojenna powiela dziedziczone z epok wcze-
$niejszych konwencje gatunkowe. Oda, hymn, modlitwa z jednej strony,
piesn, hejnal, pobudka — 2z drugiej, tak oto przedstawia sie repertuar
ulubionych w latach 1914-—1918 form poetyckich. Tym pierwszym kilka
stow poswiecimy ponizej, drugimi za$ zajmiemy sie osobno w innym
miejscu.

Gramatyka genologiczna traktowana byla w latach 1914—1918 jako
system zamkniety, dziedziczony z epok poprzednich, jezeli nawet modyfi-
kowany, to raczej nieznacznie. MOwi¢ mozna o wariancie klasycy-
stycznym modelu gatunkowego, ktérego cechy swoiste omawia Edward
Balcerzan, postugujac sie przykladem bardzo reprezentatywnym dla
naszych rozwazan, bo utworami z tomu Tecza fez i krwi Leopolda Staf-
fa 37, Gatunki nas tu interesujgce: oda, hymn, piesn pochwalna, wpro-
wadzaja konwencje wyolbrzymienia juz na poziomie inwariantnych
regul genologicznych. Gatunki te jasno okreslajg swych wewnatrzteksto-
wych adresatéw, sytuujg ich w pozycji ,,ponad” lub w ,oddaleniu”
od podmiotu méwiacego, co jest charakterystyczne dla utworéw modli-
tewnych czy wierszy-pochwal, na ktdre pierwotnie silny wplyw wywie-
raly konwencje pochwalnej albo blagalnej mowy retorycznej. Konwencje
te wspoélgrajag po czeSci z tradycjg wielkich monologéw romantycznych.
Nasycenie wypowiedzi zwrotami apostroficznymi pocigga za sobg duze
prawdopodobienstwo pojawienia sie hiperboli; rzecz ujmujemy w pla-
nie funkcjonowania konwencji literackich, nie zas w socjologicznym
aspekcie komunikowania. Wiadomo tez, ze apostrofa jako figura reto-
ryczna zajmowala wazne miejsce w poetykach klasycyzmu, wigzac sie
z konwencjg gatunkows ody.

Im oda $ciflej zwigzana jest z konkretnym wydarzeniem, z aktualng sy-
tuacjg polityczna, im wyrazniej dochodza w niej do glosu tendencje agitacyjno-
-propagandowe, dorazna aktualno$é oraz adresowana okazjonalnos$é, tym wiecaj
zawiera zwrotéw apostroficznych 38,

% Zob. M. R. Mayenowa, Jezyk liryki pozytywistycznej. W zbiorze: Pozy-
tywizm, Cz. 1. Wroctaw 1950.

37 E. Balcerzan, Systemy i przemiany gatunkowe w polskiej liryce lat
1918—1928. W zbiorze: Problemy literatury polskiej 1890—1939. Seria 2. Wroctaw
1974,

2 P Zbikowski, Kajetan KoZmian. Poeta i obywatel. Wroclaw 1972, s. 249.
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Potwierdzeniem hipotezy o hiperbolizujgcej funkeji apostrofy mogg
by¢ utwory, w ktoérych konwencjonalnosé jest w pelni obnazona, gdzie
hiperbolizacja nie daje sie interpretowaé jako co$ ,naturalnego”, cos,
co wyplywa jakby z samej sytuacji komunikacyjnej. Nawigzanie do kon-
wencji modlitewnej lub hymnicznej sytuuje adresata wypowiedzi w po-
zycji obiektu, ktéremu ‘przypisuje sie cechy boskie (Ojczyzna, Polska,
Wolnosé — by poprzesta¢ na najpopularniejszych personifikacjach), a to
z kolei otwiera miejsce dla pojawienia sie skojarzonej zwykle z apostro-
fa hiperboli. Hiperbolizacja jako pochodna konwencjonalizacji wypo-
wiedzi osigga apogeum w wierszach-pochwalach. Tu mieszczg sie po-
chwalne peany na cze§¢ wodzéw obu brygad, przede wszystkim za$§
wiersze na cze$é Pilsudskiego 39.

To, co zostalo dotad powiedziane, odnosi sie przede wszystkim do je-
zykowego uksztaltowania poezji wojennej, teraz natomiast chcielibySmy
poswieci¢ nieco uwagi konwencjom, jakie w omawianych utworach
niesie stosowanie okreslonych wyrazen figuratywnych, reinterpretuja-
cych znaczenia slow, stwarzajgcych przeto takie a nie inne obrazy rze-
czywistosci. Tradycyjnie méwi sie w tego rodzaju wypadkach o hiper-
bolizacji obrazowania, lecz skoro ,obraz liryczny to projekcja prze-
strzeni w $wiecie przedstawionym’ 4, wygodnie bedzie zajaé sie opisem
typowych dla literatury lat 1914—1918 wyobrazen przestrzennych, tym
bardziej ze jezyk przestrzeni jest jednym z podstawowych sposobéw
modelowania §wiata w utworach artystycznych.

»Symboliczne uporzgdkowanie przestrzeni dokonuje sie juz w sfe-
rze jezyka’” 4, Dlatego tez omawiajgc metafore jezykowg wspomnie-
lismy juz nieco o wyolbrzymiajacej metaforze przestrzennej. Tu jednak
interesowaé nas bedg glownie metaforyczne i symboliczne sensy przed-
stawionego w poezji wojennej obrazu $wiata, elementarne zasady re-
guly jego organizacji, te za$ przede wszystkim, ktore pozostajg w pewnej
zalezno$ci od zajmujgcej nas tendencji poetyckiej.

W poezji wojennej mozna, ogélnie rzecz biorgc, zauwazy¢ nastepujg-
cg zasade organizacji przestrzeni. W porzadku horyzontalnym $wiat jako
pewne przestrzenne kontinuum rozpada sie na dwa rozgraniczone ob-
szary: zostaje podzielony pomiedzy ,swoich” i ,,obcych”, co jest tozsame
z podzialem spolteczenstwa na patriotéw i zdrajeéw. Kategorie ,,granicy”
wyznacza W poezji wojennej najczesciej linia frontu, rozumiana dostow-

®) Zob. Z. Wojnarowskiej wiersz Legionici oraz inne utwory tej au-
torki z tomu Stowa o mitosci i wojnie.

49 E. Balcerzan, Przez znaki. Poznan 1972, s. 89, 93.

44 M. Glowinski, Przestrzenne tematy i wariacje. W zbiorze: Przestrzemt
i literatura. Studia. Wroctaw 1978, s. 25. Nawigzuje takze do jednej z podstawowych
prac na ten temat: zob. J. Lotman, O metajazykie tipologiczeskich opisanij kul-
tury. ,,Trudy po znakowym sistiemam” t. 4 (Tartu 1969).
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nie lub metaforycznie. Tak rzecz ma sie w tej odmianie poezji, ktéra
bezposrednio nawigzuje do wzorcow tyrtejskich. W wariancie do pewne-
go stopnia przeciwstawnym — nazwijmy go umownie postmodernistycz-
nym — przestrzen przedstawiana jest jako mieograniczony obszar, w kt6-
rym dzialajg sily spelniajgcej sie apokalipsy. Trzeba doda¢, ze niesie
ona wiare ,,w nastanie nowego porzadku’’ na ziemi.

Nie czekal z mieczem straszny wyrok Bozy,

Wydobyt akta zbutwiale ze skrzyni

I z krwi a z ognia nowe ksztalty tworzy,

Nowy porzadek na tym Swiecie czyni.

Gdy burza zniknie, niechze nam zaswieci
Jasny na koniec, nowy dzien swobody!
([Autor nieznany,] Europa we krwi, A 63)

Nie wdajac sie w dalsze szczeg6ly organizacji przestrzeni w poezji
wojennej, ograniczymy sie do prezentacji tych jej elementéw, ktoére
pozostajg w bezposrednim zwigzku z hiperbolizacja.

Znamienne wydaje sig pod tym wzgledem tworzenie obrazu przestrze-
ni na zasadach metonimicznych, synekdochicznych czy peryfrastycznych,
co jest konsekwencjg ksztaltowania wypowiedzi z podmiotowego punktu
widzenia. Przestrzen jest w tym wypadku projekcja punktu widzenia
»ja”, jest ona wiec funkcjg podmiotu, niekiedy za§ — na sposéb ro-
mantyczny — jest po prostu ,przestrzenig duszy” 4. Owo ,ja”’ (lub
,my”, jesli mamy do czynienia z podmiotem zbiorowym) zajmuje cen-
tralne miejsce w prezentowanej rzeczywisto$ci. Podmiot poezji wojen-
nej to kto$ ze swiata swoich, osoba, ktora jest nosicielem i glosicielem
idei niepodleglosciowej, zatem kto$ niejako predysponowany do zajmo-
wania owej centralnej pozycji w rzeczywistosci, o ktérej mowa w wier-
szach. Subiektywna perspektywa oglagdu zdarzen prowadzi do deforma-
cji obrazu $wiata, do pojawienia sie uje¢ wyolbrzymiajacych, tym bar-
dziej ze pozycja ,ja”, trwala w porzadku horyzontalnym, moze do-
wolnie zmienia¢ swe polozenie na osi pionowej. Otrzymujemy przeto
kilka mozliwosci. Podmiot usytuowany zostaje w pozycji ,,na” lub ,,przy”
ziemi. Spostrzegana z tej perspektywy wojna i walka ma wymiar badz
doswiadczenia indywidualnego, badz tez dziejowego kataklizmu. Spojrze-
nie z dotu ku goérze znieksztalca perspektywe widzenia zjawisk, dlatego
tez unoszgcy sie mad ziemig dym, o ktérym mowa w wierszu Stonskiego,
wydaje sig¢ tak intensywny, ze az ,,gasi stonce”.

Gdy dym pozar6w stonce gasi
i coraz krwawszy huczy béj,

2 Z. Minc, ,Przestrzenn artystyczna” w liryce Btoka. Przelozyl J. Faryno.
W antologii: Semiotyka kultury. Wybor i opracowanie E. Janus i M. R. Maye-
n o wa. Warszawa 1977, s. 267.
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ty mnie nie pytaj, czy to nasi,
czy to nie nasi, synu méj!
(E. Stonski, Sen o szpadzie, S 148)

Rownie czesto narracja prowadzona jest ,z lotu ptaka”, podmiot
usytuowany jest zatem ponad ziemia. Perspektywa ta, wydawaloby sie
z natury rzeczy pomniejszajgca zjawiska, moze byé jednak wykorzy-
stana dla celéw wyolbrzymienia. Rzeczy widziane ,z gory” stajg sie
co prawda mniejsze, ale spojrzenie ,sponad” znosi tylko pozornie hi-
perbole, podczas gdy w istocie moze ona pojawi¢ sie w podrecznikowej
nieomal postaci.

A w dole, depcac pola zamienione w stepy,

Dwie tawy wojsk, zwréconych przeciw sobie czoly
Jako ruchome $ciany, przesuwa B6j Slepy.

Jako dwa gér lancuchy, dwa wrogie zywioly
Pra naprzéd, to sie cofajg wstecz z chwilowych stanic;
Jak dwa zjezone kolcow stalg ostrokoty.

(L. Staff, Legiony, LS 69)

Mozliwe sg réwniez warianty posrednie: terenem akcji jest przestrzen
ponadziemska, a podmiot akcje te relacjonuje z ziemskiej perspektywy.
Przytoczymy teraz przyklady =z literatury epok weczedniejszych, aby
wskazaé tradycje tego rodzaju przedstawien hiperbolicznych.

Ow olbrzym, postrach narodéw,
Co czotem stracatl lazury,

Deptal noga biegun lodéow
(K. Kozmian, Oda na pozar Moskwy, AP 481)

Aniol sie z Aniolem zetrze,
Chrystus wyjdzie na cial ztamy,
I z Chrystusem sie spotkamy,
A spotkania plac — powietrze.
(J. Stowacki, OdpowiedZ na ,,Psalmy przysztosci”, JS t. 7, 266)

Podmiotowa perspektywa narracji prowadzi do spostrzegania Swiata
wokoét ,,ja” w kategoriach calosci, przy jednoczesnym synekdochicznym
lub metonimicznym ksztaltowaniu przestrzeni.

Niszczejg grody, ptong wioski,
Swiat caly — ognia krwawy stup,
a chlop poznanski i krakowski

ktada sie u wroét naszych w groéb.
(E. Slonski, Sen o szpadzie, S 148)

Obraz przestrzeni zostaje wskutek tego nadmiernie wyolbrzymiony
w plaszczyZznie pionowej (,$wiat caly — ognia krwawy stup”) i poniekad
w plaszczyznie poziomej. ,,Chlop poznanski i krakowski” reprezentuja
tu wspdlnote walczacych w ogoéle, regula pars pro toto stwarza wyol-
brzymienie, ktére nie bylo mozliwe do uzyskania w razie zwyczajowego
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w takich wypadkach uzycia liczby mnogiej 43. Traktowanie ,,cze$ci”’ na
prawach ,,catosci” powoluje do Zycia obrazy zniszczenia, ktére ukazujg
ogrom narodowej martyrologii, ale ta sama regula okazuje sie takze przy-
datna, gdy poeta chce przekonaé czytelnika o sile legionowego czynu lub
potedze ,,pie$ni”. Sprawy, ktore dotyczg Polski, przedstawiane sg tak,
jakby dotyczyly calego $wiata.

Otworzcie sie, zawierze! Opadnijcie bramy!

Bo oto idzie pies$n

R, |

Zapali ziemie, niebiosy

Swiat caty w okrag sptomieni!

(W. Orkan, U bram wieku, P 4, 8—9)

Swiat caly dzi§ zelazem i naszg pie$nig diwieczy!
(E. Ligocki, Eroica, EL 17)

Funkcje wyolbrzymiajace pelnig tez opisy przestrzeni zastepujgce
nazwe geograficzng prezentowanego w ten sposéb obszaru.
Od fal Battyku po Karpat szczyty,

Gdzie tylko zyje polski lud,
(E. Litynski, Pie$n legionéw 1914/1915, A 21)

Warto tu zwroéci¢ uwage na przestrzenne wykorzystanie przyimka
,»od”’ ze wzmacniajagcym ,,po”, co stwarza wrazenie ogromu, ktérego nie
daloby sie uzyskaé moéwige wprost o Polsce.

Przestrzen i ruch sg ze sobg nierozerwalnie polgczone. Ruch w prze-
strzeni, jego dynamika, kierunek i intensywno$¢ przyczyniajg sie do
powstawania obrazéw hiperbolicznych. Do§¢ prosta prezentacja kolumn
wojskowych peregrynujgcych przed oczami nieruchomego obserwatora
wywola¢ moze efekt gigantyzmu, tym znaczniejszy, gdy banalna, znana
skadingd metaforyka ,drogi” skojarzona zostaje z symbolikg $wiete]
ofiary.

Kto §wiadkiem by}, widoku nigdy nie zapomnil
Kiedy szli karnym krokiem zbrojni i ogromni,

Pod niebem, co pod mglistym nalotem opalu

W pogodzie swojej krylo dziwny wyrzut zalu,

A przyroda spokojem zlocila sie slonca,

Serca bezsilnym pieknem swym rozdzierajaca.

I szty szyki, szeregi, pulki i gromady,

Co opréznialy z mezéw miasta, wsie, osady,

Bez przerwy, bez ustanku, bez chwili wytchnienia,
Wszystkimi drogi, cate ludzi pokolenia,

I zaczal sie ogromny ten pochdéd pochodéw,
Niewidzialna, olbrzymia wedrowka Narodow.

4 O hiperbolizacyjnej funkecji synekdochy pisala M. Dluska w rozprawie
Modernistyczny barok Zeromskiego., Studium prozy poetyckiej pisarza. ,Pamie-
tnik Literacki” 1966, z. 1.
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Staly zboza na polach, dochodzily zniwa —
Oni szli przez te ziemie, niby tawa zywa.
Zzeto pola, z drzew zwiedle opadaly liScie —
Oni szli w dzdzach jesieni grozni uroczyscie.
Ziemie zbielily $niegi, a oni po $niegu
Szli ciagle, szyk za szykiem, szereg po szeregu.
L. . .7 . s J
Mundurami trojakich koloréw obcisli.
Az przeszli...

O, narodzie! Przy uczcie tej, gdzie krew jest winem,
Ich jest najpierwsze miejsce! Ich pierwszym wawrzynem
Uwienicz i wznie§ pod niebo na cokole bar twych.
Najgodniej — nie w ugieciu i nie na kolanie —
Uroczyscie uczeijmy przez powstanie
Z martwych.
(L. Staff, Pochody, LS 63)

Ruch zatem rozumiany nawet najbardziej potocznie, jako przemiesz-
czanie sie z miejsca na miejsce, w takim poetyckim przedstawieniu zy-
skuje wymiar hiperboliczny.

Wedréwka bohateréw poezji wojennej rozpoczyna sie do$¢ czesto
w blizej nie okreSlonym punkcie przestrzeni, zlokalizowanym zwykle
poza granicami etnicznymi ojczyzny. Droga wiedzie do ziemi rodzinnej,
identyfikowanej tradycyjnie ze sferg sakralng. Droga to daleka, mierzy
sie jg w ,setkach mil” (J. Relidzynski), znaczg jg groby polegtych zol-
nierzy:

Kto Ciebie chcial?... Nie pytaj,
czy chcacych byto wielu —
zolnierskie policz groby
od Brze$cia do Wawelu,
(E. Stonski, Kto ciebie chcial...,, S 152)

Wyznaczanie granicy terytorialnej staje sie w ten sposéb glownym
tematem przestrzennym poezji wojennej. Jak wiadomo, jest to metafora
udostowniona przez historie. Walka to przeciez zdobywanie przestrze-
ni, ustanawianie granic terytorium trwale przypisanego danej wspol-
nocie —

My idziemy spod saxﬁego Krakowa

krwig swa znaczy¢é dawnej Polski rubieze,
(S. Stonski, W borach, S 151)

Takim ujeciem tematu wojny towarzysza obrazy gwaltownego ru-
chu — lotu, pedu (niszczenie granic ustalonych przez panstwa zaborcze).

Sposoby ,,zabudowania” czy tez — jesli kto woli — ,,wypelniania”
przestrzeni unaocznione w wypowiedzi sg roéwnie wazne jak obrazy ruchu.
W poezji wojennej rzeczywistosé wokoét ,ja” zabudowana zostaje przed-
miotami nadnaturalnych rozmiaréow lub wieloScig obiektéw tego samego
rodzaju. Hiperbolizacja obrazu uzyskiwana jest i tu takze przy wydatnej
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pomocy warstwy leksykalnej komunikatu. Znamienne wydaje sie z tego
punktu widzenia uzycie przez Artura Oppmana przymiotnika ,,caly”,
w wyniku czego okreslenie ,Nad cala Polska” ma walor wyolbrzymia-
jacy rozmiary trumny, o ktérej sie¢ méwi w wierszu.

Nad calg Polskg frumna podniesiona

Szia skro$, jak morze, falujgce tlumy,

Zda sie milionéw niosly ja ramiona,

Z uczuciem zalu i krélewskiej dumy

(A. Oppman, Za jego trumng, AO 187)

Podobng role pelni uzycie konkretnej liczby ,tysige” w wierszu
Wtadyslawa Orkana.
Jek wycinanych —
Zgielk bitwy
Tysigc ranionych koni rzy —
(W. Orkan, Suplikacje, P 30)

Hiperbola uzyskiwana tu jest poprzez takie zorganizowanie przestrze-
ni omawianej, ze staje sie¢ ona w ten sposdb ,przestrzenia méwigceg’ 4,
zardwno w poezji dawniejszej, np. w odach Kajetana Kozmiana, jak
i w tworczosci poetow wojennych znajdziemy wiele podobnych przy-
kiladow.

I ¢6z, ze ziemie naszg wszerz i wzdluz

Po rdzen i kos$é jesienny orze Plug —

A kwietne 1aki, zlote tany zb6éz —

Ogromem stép tratuje Wojny Bég.

Ze sig odemkly piekielne zawory,

Szatan wrzecigdze zerwat i lancuchy —

I wszystkich nieszcze$é wypuscil upiory

I wszystkie kleski, i wszystkie zte duchy...
(J. Mirski, Pie$n polska, W 15)

Alegoria, ktéra od lat postugiwali sie poeci w utworach okoliczno-
Sciowych towarzyszgcych doniostym wydarzeniom z Zycia publicznego,
zespolona z hiperbolg, staje sie dogodnym sposobem powiadamiania
0 losach narodu. Ten trop, o silnie skonwencjonalizowanym charakterze,
bedzie przez czytelnikdéw poezji wojennej rozumiany jednoznacznie, je-
zeli tylko trafnosé wyobrazen alegorycznych pozostanie w zgodzie z od-
czuciami spotecznymi, ktére towarzyszyly wojnie 45, Skojarzona z alegn-
rig hiperbola wystepuje w tworczosci wojennej dosé czesto, w czym do-
patrywaé sie mozna oddzialywania uklasyczniajgcych sie na krétko

4 G. Genette, Przestrzen i jezyk. Przelozyl A. Labuda. ,Pamietnik
Literacki” 1976, z. 1.

4 Tak np. komentator poezji wojennej odezytywal Achillesa K. Tetmajera
jako alegoryczny wyraz stanu ,duszy polskiej” (J. Zabietlo [L. Szczepan-
ski], Nowy romantyzm w poezji polskiej czasu wielkiej wojny. Krakéw 1917,
s. 14): ,,Tak czuly dusze wrazliwe, duszace si¢ w atmosferze niewoli i buntujgce
sie — nieraz w szalonych porywach”.
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przed 1914 r. nurtéw poezji polskiej (grupa ,Museionu” oraz tzw. kla-
sycystyczny okres w tworczosci Staffa).
Przestrzen, w ktorej szaleje szatan, ktorag ,tratuje Wojny Boég”, jest

przestrzenig mityczng, nieograniczong, jednorodnie zabudowang.

Wyrasta nieprzejrzany las, bezmierna rzesza,

Bezbrzezne okiem nieobjete morze,

Ktoéremu gbéry, idace do slonca,

Najwyzszym czolem nie poloza tam!

Zda sie, ze granic nie ma, brzegu ani konca...

(W. Orkan, U bram wieku, P 12)

Swiat owladniety dziejowym kataklizmem przybiera cechy rzeczywi-
stosci piekielnej, przedstawianej najczesciej zgodnie z tradycjg judeo-
-chrzescijansks.

Z pol, ktoére skryly kainowe dymy,
Z chat, ktére w popiél obrécilt cios wroga,
Z ziemi, nad ktérg zgaslo oko Boga
Z piekla, gdzie walecza w chaosie olbrzymy, —
Szli na Golgoty bezkresnej rozpacze
Heloci wojny, wygnancy, tulacze.
(B. Ostrowska, Wychodzcy, BO 97)

Jak juz wspominaliSmy, nieposlednig role odgrywa tu metaforyka je-
zykowa: metafora rozwinieta w rozbudowane wypowiedzenie generuje
obrazy przestrzeni ziemskiej, ktora jest terenem przejawiania sie sit
apokaliptycznych.

Tedy sie ziszcza — jak strasznie i srodze —

Sen, ktory ludzkosé przerazal od wprzédy,

Cala Europa we krwi i pozodze,

Dreszcz grozy wstrzasnal w glebi serca ludy;
([Autor nieznany,] Europa we krwi, A 62)

Ziemia nasza — jeden krzyzbéw las cmentarny,
Niebo nasze — tun i dyméw krwawe stupy, -
Dom nasz — zgliszezy gorejacych stos ofiarny,
Bracia nasi — nie grzebane w polach trupy.
(B. Ostrowska, Wiosna 1915, BO 71)

Swiat zalany potopem krwi. Morze krwi. Powracamy do cytowanych
juz metafor. Metaforyka krwi obsluguje prawie caly repertuar utworéw
wojennych. Stowo ,krew” wraz z wyolbrzymiajacymi epitetami, najcze-
Sciej przymiotnikami, pojawia sie¢ w tytulach utworéw i tomikow, jest
gléwnym skladnikiem frazeologii poetyckiej i nieodlgcznym atrybutem
przedstawianej przestrzeni:

Noéw miesieczny gasnie w morzu krwi,

Ku otchianiom $miertelnym sie zniza —
(B. Ostrowska, Wiosna 1912, BO 59)

To zrozumiale: krew jest przeciez zwigzana z walkg, krwawe pejzaze
stanowig metonimie wojny. Ale nie tylko. Rzeczownik ,krew” pojawia
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sie w najrozniejszych kontekstach frazeologicznych takze tam, gdzie
weale pojawia¢ sie nie musi:

Bo oto idzie zastep harny

L. - . . . . J
Czola ich znojne, sciekajgce potem,
[ .. J

Sa jako wierchy ponadchmurne Tatr,
Gdy je wschodzgce stonce skrwawi ztotem
(W. Orkan, U bram wieku, P 7)

Krew ma warto$é oczyszczajgeg, to krew ofiarna; nawet u Staffa
czytamy:

Przy uczcie tej, gdzie krew jest winem
Ich jest najpierwsze miejsce!

Polska staje sie wiec kolejnym wcieleniem ofiary Chrystusa.

Ziemio cierniowg korong
Kolczastych drutéw spowita,
tung pozaréw czerwona
jak baldachimem okryta!
(E. Stonski, O pola krwiq mapojone.., s. S 156)

Krew wsigkajagca w glebe uzyznia jg, jest jej pokarmem. Czysto
konwencjonalne wyolbrzymienie, obraz wojny jako skapanego we krwi
Swiata, obraz typowy dla poezji omawianego okresu, ma swoéj glebszy
sens: $Smier¢ daje poczatek zyciu, tak jak w tekstach mitycznych i w po-
ezji romantycznej. Oto przyklady z utworéw Zofii Wojnarowskiej:

A zalisz milo$é nie jest nienawiscia, a Smieré zyciem?
(Ztudzenia, ZW 46)
A $mieré stala sie odrodzeniem i siewem
(Contra voluntatem, ZW 55)
Hejze, $mieré t0? — a moze zbawienie?!...
(Echa z Tatr, ZW 135)

Pisze Maria Janion:

Strategia romantycznej poezji patriotycznej apelowala bezustannie do
buntu przeciw okrucienstwu $mierci. Przeciw $mierci zwracal sie réwniez
mesjanizm romantyczny. Podstawowa jego figura my$lowa bylo skojarzenie
Smierci z odrodzeniem, odwolanie sie do mitu metamorfozy, transformacji.
Gleboka sprzecznos¢ wewnetrzng traktuje sie jako istote metamorfozy, ktéra
przekracza granice miedzy materia a duchem, miedzy zyciem a $miercig 48,

I taki jest tez sens znaczen metaforycznych zhiperbolizowanej prze-
strzeni w poezji wojennej.

% M. Janion, Reduta, Romantyczna poezja niepodlegtosciowa. Krakéw 1979,
s. 53—54.



