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+RYTMY” MIKOLAJA SEPA SZARZYNSKIEGO
JAKO AUTOPORTRET LIRYCZNY

Rytmy Sepa Szarzynskiego nalezg do najbardziej swoistych i zindy-
widualizowanych w $wiadomosci odbiorczej utwordéw literatury staro-
polskiej. Niepowtarzalny jezyk poetycki, zwlaszcza sonetéw i piesni
Sepowych, stworzyl tak sugestywny i nacechowany obraz podmiotu li-
rycznego, iz w zestawieniu z nim zarys historycznej postaci autora, da-
jacej sig zrekonstruowaé przy pomocy kilku zaledwie dat i innych
szczegOlow, przedstawia sie wyjatkowo tajemniczo i niewyraziscie. Pro-
blem, ktéremu niniejsze uwagi sg poswiecone, to wzajemne oddzialy-
wanie obrazu autora i obrazu podmiotu lirycznego jego tekstow. Zjawis-
ko to, nierozlgcznie powigzane z lekturg kazdego tekstu literackiego,
mozna tutaj analizowa¢ na przykladzie szczegdélnym: niklosé i bladosé
rekonstrukeji biograficznej utrudnia, jak wiadomo, skrajnie ,,zaszuflad-
kowanie” Sepa w historii literatury, wspomniana natomiast sugestyw-
nos$¢ obrazu podmiotu liryeznego Rytméw oraz dodatkowo przypisywa-
nych Szarzynskiemu erotykéw umozliwia dwoiste widzenie ich autora:
badz jako poety renesansowego, badz tez jako prekursora baroku. Co
wiecej, pewne cechy owego rozdwojonego obrazu podmiotu lirycznego
przesuwaja jakby samg biografie autora w chronologii literackiej w. XVI
(mlodosé, przedwczesna $mieré) poniekgd wbrew refleksji catkiem prze-
ciwstawnej, ktéra bierze z kolei pod uwage dojrzalosé artystyczng
i intelektualng poety. Powstajg przetc dwa wyobrazenia o Sepie —
alternatywne, uzaleznione $ci§le od tego, jakie teksty uznane byé¢ mogs
za kanon jego twdrczosSci, przy czym okreSlenie tego kanonu z filolo-
gicznego punktu widzenia nie jest dotychczas definitywne.

Zobaczmy, jak 6w rozdwojony obraz autora Rytmoéw ksztaltowal sie
wskutek nawarstwiania sie sgdéw o Sepie. Mozna przede wszystkim zau-
wazyé, ze interpretacyjno-krytyczny, a wiec zasadniczo wartosciujgcy
aspekt badan nad poezjg Sepa ma, jak sie zdaje, dorobek znacznie ob-
fitszy niz nurt dociekan biograficznych, ktére do dnia dzisiejszego wzbo-
gacily naszg wiedze o zywocie poety kilkoma zaledwie dodatkowymi
szczegolami. Uderzajacy brak danych o artysScie, ktoérego talent oceniali
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z entuzjazmem juz czytelnicy Sepowi wspoélczesni, nie jest na gruncie
staropolszczyzny czym$§ wyjatkowym ani tez samym przez sie zna-
czacym, zwlaszcza je$li przypomnie¢ tutaj podobnie dotkliwe luki ma-
terialowe do biografii Jana Kochanowskiego. Znacznie bardziej istotne
dla pdzniejszego odbioru czytelniczego puscizny Sepa, a wiec rowniez
dla formulowania oceny na jej temat, bylo w tych wypowiedziach ze-
stawienie autora Rytmdéw z ,hetmanem w polskich tym poetéw gronie”,
nadawalto bowiem kierunek uksztattowaniu sie potocznego wyobrazenia
0 osobowosci pisarskiej Szarzynskiego 1. Bartosz Paprocki upowszechnil
w $wiadomoSci wspoélczesnych, a takze pédzniejszych czytelnikow swego
popularnego dziela Herby rycerstwa polskiego (1584) obraz ,,Mikolaja,
czlowieka uczonego i poety po Janie Kochanowskim przedniejszego
w polskim wierszu”, co nie tylko kreowalo poete niemal na spadko-
bierce lutni czarnoleskiej, lecz zarazem naklanialo odbiér czytelniczy do
refleksji por6wnaweczej, a zatem réwniez i kontrastujacej.

To samo zestawienie z Kochanowskim powtérzyl Szymon Starowol-
ski (Scriptorum Polonicorum Hekatontas, 1627). Ulotna i sugestywna
formutla: ,,post Cochanovium poeta Polonicus primus”, utrwalila jeszcze
dobitniej myS$lenie o dorobku poetyckim Sepa w kategoriach hierarchii
polskiego Parnasu, chociaz, jak dzisiaj widzimy to wyrazniej, powinna
byla takze zwrdci¢ uwage czytelnika na nowatorstwo jezyka i problema-
tyki tych tekstow. Réownoczesnie owo ,,post” sugeruje w jakim$ stopniu
przynaleznos¢ Sepa do nastepnego po Kochanowskim pokolenia lite-
rackiego.

W biografii pisarza data urodzenia jest zazwyczaj mniej wazna od
daty jego $mierci, ktéra bezwzgledng klauzulg zamyka linie twérczosci
w $cisle okreSlonym miejscu dziejéw literatury. Wiekszosci dat urodze-
nia pisarzy staropolskich nie znamy dokladnie, jednakie w wypadku
Sepa ustalenie owej daty istotne jest przy rozwazaniach na temat ka-
nonu jego twodrczosci, wzmacniajagc np. ewentualne argumenty chrono-
logiczne, ktére przemawialyby za tezg o Sepowym autorstwie erotykow
z tzw. rekopisu Zamojskich. Autorzy pierwszych wzmianek o tworcy
Rytméw, m. in. Joachim Bielski w Kronice polskiej (1597) oraz wspo-
mniany juz Szymon Starowolski, zastanowili przyszlych az po dzien
dzisiejszy biograféw poety uwagg, iz umierajagc w r. 1581 (co wynika
zresztg z innych dokumentéw posrednio!) byl on jeszcze mlodziencem.
Tak wtasnie ustalilo sie przypuszczenie, iz Sep Szarzynski urodzil sie
okoto 1550 roku.

Jezeli z kojarzonych w ten sposéb faktéw i domniemywan mogto
powsta¢ nieporozumienie, to jego przyczyn nalezaloby upatrywaé¢ w przy-

1 Wypowiedzi B. Paprockiego, M, Bielskiego, Sz. Starowolskie-
go i Antonina z Przemy$la przytaczam za: J. Btonski, Mikolaj Sep
Szarzynski a poczqtki polskiego baroku. Krakéw 1967, s. 8—10. Podkreslenia
w tych i wszystkich innych cytatach pochodzg ode mnie.
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toczonej wyzej opinii Paprockiego, ktory w swoich Herbach opisal czy-
ny bohatera spod Rastawicy i dodal, iz mezng $mieré Strusa ,wiersz
Mikolaja Sepa z domu Junosza, mtodzienca uczonego opowieda
[...]”. Nalezy tutaj od razu zaznaczyé¢, iz stynna Sepowa Piesn VI. O Stru-
sie, ktéry zabit na Rastawicy od Tataréw roku Pattskiego [1571] powsta-
la zapewne tuz po samym wydarzeniu i chociaz nie drukowana, predko
musiala zdobyé sobie rozglos w obiegu rekopismiennym jako utwoér
niepowszedni i aktualny zarazem. Paprocki natomiast ani w przytoczo-
nym wyzej urywku, ani tez w cytowanym wcze$niej Sepowym bio-
gramie wecale nie stwierdzil wyraznie, ze poeta umart w miodym wieku.
Czytamy wszak tylko, ze byl ,mlodzieficem uczonym”, kiedy utwoér
ten napisal. Takie nazwanie autora, jesli nawet nie bylo do§é prawdo-
podobng tutaj niesScisto$cig (moglo odnosi¢ si¢ do ukonczenia czy raczej
odbycia studiéw), nie byloby takze niewla$ciwe, gdyby ze zrozumialg
dla nas, drobng przesads odnosilo sie do czlowieka, ktory zblizal sie do
30 roku zycia. Piszgc przeciez w tym samym dziele o zyciu i tworczosci
samego Sepa, majgc zatem szczegbdlng po temu sposobnosé, azeby Smieré
mlodziencza, czyli fakt dosé godny uwagi, podkresli¢, Paprocki nie
uczynil na ten temat najmniejszej aluzji.

Natomiast kiedy w r. 1581 umart Sep jako znany juz dobrze — przy-
najmniej w ,,kregach literackich” — ze swojego ciekawego, cho¢ przewaz-
nie nie drukowanego dorobku poetyckiego, jako, powiedzmy, dobiegajacy
czterdziestki, moglo oczywiscie wzbudzi¢ zal, iz odszedl z tego $wiata
jednak przedwczes$nie. Taki wlasnie poglad znalazt trafne od-
zwierciedlenie w slowach Kroniki polskiej Bielskiego: ,,Tegoz roku umart
Mikolaj Sep herbu Junosza, ktéry by byl doszed! lat swych, bylby
z niego poeta znamienity polski [...]”.

Latwo zauwazyé, ze uwaga Bielskiego nawigzuje jakby do wcze$niej-
szej chronologicznie, bardziej moze entuzjastycznej wzmianki Paproc-
kiego, jest jednak, jak przystalo na dzielo monumentalne, znacznie po-
wSciggliwsza, wypowiedziana z dystansem, ktoérego brak bylo Paproc-
kiemu. On bowiem zestawil Sepa z Kochanowskim jakby mechanicznie,
Bielski natomiast uwypuklil to, czym w jego Swiadomosci twoérczose
Sepa do znamienitosci poety narodowego nie dorastala, czyli to ,nie-
dojscie lat swych”, bez czego talent czlowieczy, jak wino niedostale, zna-
komity byé nie moze. -

Inna podobnie sugestywna i wazna dla omawianej kwestii notatka
o0 Sgpie — ,mlodziencu wielkich nadziei” — wyszla spod piéra Staro-
wolskiego. Zauwazmy jednak, iz podobnie jak u Paprockiego, lgczy sie
logicznie z wczes$niejszym chronologicznie autorstwem Pie$ni VI.
O Strusie:

Nicolaus Senpius, magnae expectationis iuvenis, et post Cachanovium

poeta Polonicus primus, qui cum alia varia poemata lusit, tum illud singulare,
in obitum Stanislai Strus a Tartaris in Rastawica occisi.
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Tak jak przytoczone wyzej wzmianki Paprockiego, Bielskiego i Sta-
rowolskiego, réwniez i zadne z pozostalych, bardzo nielicznych zrodet
biograficznych staropolskich nie méwi o miodzienczej sSmierci Szarzyn-
skiego. Jest to szczegdlnie uderzajgce w nader przeciez osobistej dy-
gresji uczynionej przez Sepowego spowiednika i zapewne réwnorzedne-
go intelektualnie przyjaciela, dominikanina Antonina z Przemysla, ktory
jako autor przekladu dziela Ludwika z Granady na jezyk polski, pt.
Rozaniec, pospolicie Rozany Wianek Najswietszej Panny Maryjej Matki
Bozej (1583), pomieScil w ramach dedykacji ksigzki Katarzynie Wapow-
skiej pochwale talentu i cnét Mikolaja Sepa. Nie ma tam ani slowa
o mlodzienczej $mierci poety, ktore w tym wlasnie kontekscie
byloby bardzo na miejscu. Znalazla sie natomiast inna, do$é szczegblna
uwaga: , Niech z Panem Bogiem kroluje, kiedy sie sam tego naparl”.
Slowa te $wiadczy¢é moga o uprawianiu przezen ascezy, jak rozumie to
Julian Krzyzanowski 2, trudno jednak zgodzi¢ sie z interpretacja, wedle
ktorej Sep umartwianiem sie zgon swoj przyspieszyl, nie samobdjstwo
bowiem, nawet spowolnione, byloby tytulem do chwaly niebieskiej,
zwlaszeza w ustach spowiednika. Przeciwnie, §wiadczy ta uwaga o wy-
razanym przez poete z pewnoscig bardzo czesto nie tylko we wlasnej
tworczosci, lecz przede wszystkim w rozmowach z duchowym powierni-
kiem, zmeczeniu Zyciem i o pragnieniu rychlejszego osiggniecia ,nie-
bieskiej szczesliwosci”. Zresztg przypisywane Sepowi pragnienie $mier-
ci, moim zdaniem wyolbrzymiane, moze stanowié¢ jedynie przyklad
owego przerostu obrazu podmiotu lirycznego nad obrazem autora, o kté-
rym wspomnialem na wstepie.

Pierwszy wiec wniosek, jaki w tym miejscu nasuwa sie nieodparcie,
to przypuszczenie, iz mlodzieficza $§mier¢ Sepa, ktéra nie znajduje wyraz-
nego udokumentowania w dostepnych zrodlach, jest swego rodzaju le-
gendg literacka, zresztg wysoce utrudniajacg przyjecie hipotezy o Sepowym
autorstwie erotykéw, co podkreslit Claude Backvis3., Bardziej za to
prawdopodobne wydaje sie umieszczenie daty narodzin autora Rytmdéw
najpozniej okoto potowy lat czterdziestych XVI wieku. Takze i argument
w postaci domniemanego wieku Sepa-studenta jest watpliwy. W czasie
swojej podrézy studenckiej i pobytu za granicg (tj. w Wittenberdze
w r. 1565 i pozniej, moze w Rzymie) byt Sep scholarem prawdopodo-
bnie 20-letnim, rzeczywiscie niemlodym juz, jak na przecigtng wie-
ku oOwczesnych akademikéw-peregrynantéw, przeciez jednak i nie

2J Krzyzanowski, wstep w: M. Sep Szarzynski, Rytmy, abo wier-
sze polskie, oraz cykl erotykéw. Wyd. 2, zmienione., Wroclaw 1973, s. XII—XIII.
BN I 118.

3C. Backvis, ,Manieryzm”, czyli barok u schytku XVI wieku, na przy-
ktadzie Mikotaja Sepa Szarzynskiego, W: Szkice o kulturze staropolskiej. Wybor
tekstow i opracowanie: A. Biernacki. Warszawa 1975, s, 180.
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starszym od Jana Kochanowskiego podczas jego podrézy i studiéw
wloskich. Byl takze Sep wtedy peregrynantem znacznie dojrzalszym do
poszukiwan glebokich odpowiedzi na zasadnicze pytania o cel i wartosé
zycia czlowieczego. Jesli zarazem owe sporne erotyki wyszly spod jego
pidra, to sg one ciekawym dokumentem literackim nie tylko wczesnej,
a jakze olSniewajgcej biegloSci w opanowaniu petrarkistycznej maniery
jezyka lirycznego, lecz réwniez przykladem stopniowego dystansowania
sie poety w stosunku do calej sfery przeziyc i wartosci, ktore ostatecznie
jako tworca piesni i sonetéw catkiem od siebie odsungl.

Innym nie mniej waznym dla biografii literackiej Sepa problemem,
na ktoéry mozna spojrze¢ w sposob przynajmniej kontrowersyjny, jest
zycie duchowe 1 religijno$é¢ twoércy Rytmow. Czegoz bowiem moégt szu-
ka¢ w Wittenberdze i w Lipsku, krotko po zakonczeniu Soboru Try-
denckiego, przyszly ,wielki Panny Maryjej stuzka i gorgcy mito$nik”
(jak okre$lit go Antonin z Przemys$la)? Czy moze co§ wiecej ponad
przywigzanie i lojalno$¢ wobec moznego seniora lgczylo Sepa z pro-
testanckg rodzing Starzechowskich? Wreszcie czy dramatyczne wiersze
filozoficzno-religijne odzwierciedlity az konwersje mlodego protes-
tanta, czy tez odczytaé w nich mozna gwaltownie przezyte pogltebie-
nie religijnosci ,,domowej”, odziedziczonej, w jakims$ wiec stopniu tra-
dycyjnej (ojciec Mikolaja umart jako katolik 4)?

W pokoleniu, ktéore przezywalo reformacje Kosciola wedle Soboru
Trydenckiego i probowalo jg urzeczywistnia¢, uwolnienie sie od rutyny
poboznosci spowszednialej, zlaicyzowanej pod wplywem roéznie pojmo-
wanego ,humanizmu chrzescijanskiego”, takze w niektérych bodaj, in-
dywidualnych przypadkach moglo staé sie swego rodzaju nawréceniem
lub przynajmniej gleboko umotywowanym odejSciem od schematyczne-
go i przedawnionego sposobu myslenia.

Uderzajaca swoja trafnoscig rekonstrukcja wzorca religijnosci pod-
miotu liryki Sepowej przedstawiona w monografii Jana Blonskiego
wlasnie na tle duchowos$ci doby potrydenckiej — czyni zbednym opisy-
wanie glownych wyznacznikéw tej religijnosci niejako ,,od poczatku’.
Zarysowaly sie natomiast w tej perspektywie nowe i jakby nie doswie-
tlone kwestie, wcigz dla odbiorcy tej poezji pasjonujgce i dla domystow
otwarte. Do najciekawszych nalezg wlasnie miodo$¢ poety i wspomniany
konflikt wewnetrzny. Jest oczywiste, ze poezja Sepa odczytywana jako
»dziennik duchowy” naklada sie na jego biografie w sposob tak przej-
mujacy, iz narzuca nieodparcie obraz wewnetrznego przelomu, doko-
nanego niemal z trudem, silg nadziei. Probuje sie zazwyczaj zrozumieé te
cze$é zyciorysu poety poprzez lekture autobiograficznego Sonetu I. Czy
jednak owe ,mlodosci skoki” to aby na pewno pierwotny luteranizm albo
kalwinizm autora Rytméw? Czy ,bledy”, ,ktére gesto jedzg / Strwozone

4 Zob. Blonski, op. cit, s. 18.
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serce”, to projekcja kompleksu winy z powodu innowierstwa? Warto
w tym miejscu zwréci¢ wiekszg uwage na przeoczone bodaj dotychczas,
a uderzajgce przeciez skojarzenie owej metafory z szerszym zakresem
znaczeniowym toposu ,iocus iuventutis”, ktéry miesci w sobie zaréwno
‘igraszki dziecinne’ (wiec takze sens dynamiczny plochliwej ruchliwo-
Sci — ,iactatio”), jak tez mozliwe w przypadku. Sepa aluzje do twor-
czoSci krotochwilnej oraz do milostek. Przypomina sie wiec najpierw
odpowiedni fragment Tristidw:

Scis vetus hoc iuveni lusum mihi carmen et istos,
Ut non laudandos, sic tomen esse i0cCoOS.
(Ovidius, T'ristia I, 9, w. 61—62)

Dystans takiego wlasnie spojrzenia na wlasng mlodo$é poglebily,
juz w kategoriach chrze$cijanskich, stynne retrospektywne rozdzialy
Wyznan $w. Augustyna, ktérych oddzialywania w tradycji literackiej,
zwlaszcza humanizmu chrzescijanskiego, przypomina¢ tutaj nie trzeba.
Ow dystans, ktorego zasadniczymi wyznacznikami byly odtad pojecia
grzechu (bledu) i wilasnie nawrdcenia, widoczny jest m. in. chotby
w poéznej tworczosci Jana Dantyszka w sposdb tak bardzo uderzajacy,
iz wskazano na owe Hymni aliquot ecclesiastici jako na ,literacky za-
powiedz przysztych idei” i na znamie przemian prowadzacych ku baro-
kowi 5.

W biografii Sepa ,,nawrocenie” kojarzy¢ sie moze z konwersjg o tyle,
iz pierwszg konkretng datg jego zyciorysu dzi§ znanego jest rok imma-
trykulacji na uniwersytecie luteranskim i wtasnie dlatego peregrynacja
studencka Mikotaja moze uchodzi¢ za okres przetomowy. Co prawda,
przypuszczalny i wielce prawdopodobny diuzszy pobyt Kochanowskiego
na akademii w Krolewcu nie utwierdzil nikogo w przekonaniu o lutera-
nizmie Jana z Czarnolasu. W przypadku Sepa natomiast, jesli rzeczy-
wiscie pojechal z Wittenbergi i Lipska do Rzymu, to tym chetniej wi-
dzialoby sie po tej peregrynacji poete ,nawréconego”, tak jak Kkilku
wspoélczesnych (np. Stanistaw Zbaski, Olbracht faski), a nawet bliskich
Mikotajowi (np. Stanistaw Starzechowski, Mikolaj Tomicki) niewgtpli-
wych konwertytow.

Tu jednak trudno nie zadaé¢ sobie dos¢ ktopotliwego pytania, dlaczego
mianowicie o swej ewentualnej konwersji wyrazniej i bardziej osobiScie
w swojej twérczosci nie wspomnial. O tak zasadniczym przeciez wyda-
rzeniu bylby zapewne opowiedzial z pokorna otwartoscia, tak bardzo
dla jego poezji charakterystyczna. Wyznanie takie byloby catkiem oczy-
wiste w przypadku Sepa, tym bardziej iz formuly Wyznan powtarzato
przy sposobnosci konwersji tylu cieszacych sie z uspokojenia wewne-

§ Cz’ Hernas, Barok. Warszawa 1973, s. 16. Autor ma tu oczywiscie na
mys$li wyznaczniki ideowe znamionujgce ewolucje w kierunku baroku, a nie sty-
listyczne.
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trznego i pragnacych zarazem da¢ zbudowanie innym ,synéw marno-
trawnych” Kosciola Powszechnego.

W zwigzku z zasygnalizowang wyzej watpliwoscig wydaje sie, Ze na
urywki znanej nam biografii Sepa mozna jednak spojrzeé¢ nieco odmien-
nie niz dotychczas. Niewatpliwie, cho¢ moze nie tak ostro, jak podkreslit
Ignacy Chrzanowski 8, zarysowuje sie tu podzial na mlodo$¢ i na doj-
rzalo$¢, przyspieszong byé moze pod wplywem choroby lub widocznego
w jego liryce przeczucia nieodleglej S$mierci. Powiedzmy jednak, iz
mogla to by¢ mlodosé niekoniecznie ,heretyka”, lecz okres dojrzewania
osobowosci wcale bogatej, o rozmaitych uzdolnieniach, moze tez i ,,Ru-
sina” z bujnym, zywym pierwotnie usposobieniem. Wnikliwy recenzent
monografii Blonskiego sklonny byt wszak powazniej i dostowniej od-
czytywa¢ wzmianke Jana Achacego Kmity o Sepie Szarzynskim, ktory
»wierszem smaczny, mial urzad nieposledni w tym stawnym Babinie” 7.
W poszerzonym o ten szczegdl obrazie swego zywota bylby wiec Szarzyn-
ski, jak ogromna wiekszos¢ naszych autorow drugiej potowy w. XVI, dziec-
kiem jowialnej i malo uduchowionej kultury ziemianskiej, w miare
za$ dojrzewania — szczegélnie inteligentnym krytykiem tworzacych te
kulture systemoéw wartosci, ktory $wiadomie poglebial dystans wobec
wzorow pierwotnie macierzystych.

W tym miejscu jako wyraznie bliski kontekst narzucajg sie niemal
mechanicznie Kromerowe Rozmowy dworzanina z mnichem (1551—1554),
ktorych ,bohater”, dosy¢ z poczatku agresywny i niegrzeczny wobec
swego rozmowcy, a w gruncie rzeczy ,niepewny argumentéw’’ dworza-
nin okazuje sie na koniec wcale sympatycznym i bystrym, bo wlasnie
poszukujacym warto$Sci absolutnych interlokutorem. Podkreslitbym
zwlaszcza te tak typowg rowniez i dla ‘liryki Sepowej konstrukeje po-
staci rozdwojonej: ,dworzanin”, nie tyle innowierca, co raczej nie zo-
rientowany w sprawach wiary milo$nik ,rzeczy $Swiata tego” — mlo-
dzieniec sklonny zadawaé pytania zasadnicze i szukaé odpowiedzi na
nie w rozwazaniach wcale poglebionych. Odczytany w ten wiasnie spo-
sob dialog Kromerowy zdaje sie¢ jakby uzupelnia¢ biale plamy w naszym
wyobrazeniu na temat duchowej ewolucji Sepa, stanowi bowiem z istoty
rzeczy model postaci i sytuacji na tyle ogélny i wszechstronny, ze odda-
jacy wiernie typowy dla epoki obraz kryzysu $wiadomosci religijnej
»pokolenia trydenckiego” oraz wzorzec (przynajmniej jeden z mozli-
wych) pokonywania owych trudnosci. Pomiedzy Kochanowskim, jakiego
znamy z autobiograficznych fraszek okresu dworskiego, a Kochanowskim
autorem Trenéw widzimy rozlegly dystans doswiadczen intelektualnych.
Takze i Sepowi do$wiadczen takowych widocznie nie zabraklo, mimo

¢I. Chrzanowski, wstgp w: M. Sep Szarzynski, Poezje. Krakow
1903. BPP 42. Wyd. 2: Krakéw 1913,

7Cyt. za: S. Grzeszczuk, Poeta po Janie Kochanowskim przedniejszy.
»Ruch Literacki” 1970, z. 2, s. 136.
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iz w potocznym wyobrazeniu jeszcze ,nie doszedl lat swoich”8. Cbz
bowiem stad, iz pomiedzy ,,skokami mlodo$ci” (moze wiegc i twoérczoscig
erotyczng) a czasem powstania Sonetéw i Pieéni uplynelo Szarzynskie-
mu mniej czasu? Druga polowa XVI w. to czasy ,smutnych ludzi”, jak
powiedzial Lucien Febvre9, a do wyrazania owego ,smutku”, czyli nie-
pokoju metafizycznego, postuzyly tworcom stare przewaznie motywy.
wanitatywne, w ikonografii i w topice literackiej nabierajgce teraz
nowego znaczenia i wazkoSci. Ostrzej i dramatyczniej przezywanemu
odczuciu przemijania przeciwstawia sie w liryce Sepa nadzieja na zna-
lezienie oparcia w stalo$ci Absolutu, czlowiek za$, aby unikngé tra-
gicznego w skutkach bledu poznania wartosci, powinien odmienié swe
pragnienia lub raczej dozna¢ taski ich odmiany:

Serca nasze osiadla rdza grzechdéw placzliwa,

Skad, chociaj nas o$wiecasz, zywiemy jak w nocy,

A jadu tego pozbyé — nie naszej czyn mocy.

Ty nas oczy$é, prosiemy [...]
(Pie$n I. O bozej opatrznoéci na swiecie, 27, w. 17—21) 10

Jezeli przytoczone wyzej stowa wyrazaly postanowienie odmiany
zycia wewnetrznego i pragnienie swoistego odrodzenia s$wiadomosci,
to Sepowa podroz do Wittenbergi i do Lipska nie byla zapewne ruty-
nowym przedsiewzigciem protestanta, ktéry postepuje jak inni jego
wspétwyznawcy. Wszak na Uniwersytecie Jagiellonskim w r. 1565 nie
znalaztby Sep tych mysli, ktéore moglyby jego Owczesne pragnienie -
odrodzenia sie wewnetrznego nasycié, a ktéore w sredowiskach innowier-
czych formulowano w sposob najwidoczniej mu bliski:

CO TO JEST ODRODZENIE

Odrodzenie zamyka w sobie odmiane serca, odmiane zadzy i spraw ciele-
snych, abo obyczajéw. Do nadzieje pewnej nieSmiertelnosci tego koniecznie
potrzeba, aby czlowiek byl znowu urodzony, nowy, duchowy,

8 Mezczyzna w XVI w. wczeSnie zaczynal zycie ,,doroste” i przecietna diugosé
jego zywota byla stosunkowo niewielka. Co innego jednak 6wczesne wyobrazenia
potoczne — zob. np. Erazm z Rotterdamu, Adagia, (Wybor). Przelozyla
i opracowata M. Cytowska. Wroctaw 1973, s. 138—139: ,,Z jak wielkg strata
dla nauki przedwczesna $mieré zabrala niedawno z tej ziemi Pawla Cana-
lis [..]. Byl to mlodzieniec zaledwie dwudziestopigcioletni [..]”. Zatem Sep
nawet 30-letni ,nie doszedl lat swoich”! Na temat potocznych wyobrazen ,,pér
zycia ludzkiego” zob. S. C. Chew, The Pilgrimage of Life. New Haven and Lon-
don 1962, passim. Ryciny XVI-wieczne ukazujg dojrzalego meza w przedziale
lat 40—45.

9 Zob. F. Braudel, Positions de Uhistoire en 1950. W: Ecrits sur Uhistoire.
Paris 1969, s. 37: ,,Lucien Febvre a ’habitude de parler des tristes hommes
d’aprés 15607,

10 Utwory Sepa Szarzynskiego opieram na edycji Rytméw w opra-
cowaniu Krzyzanowskiego, Liczba niemianowana wskazuje stronice tego
wydania.
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Serce stare miluje to rade, co widzi, to jest rozkoszy, stawe, bogactwa,
a dobre serce ma sie tego oduczaé, a Boga ma milowaé i nadzieja nie$miertel-
no$ci ma nastapié, aby jej czul smak w sobie mieszkajacy. Nowemu sercu
wszytko niesmaczno, wszytko sie mu w gorzko$§é obraca, co widzi
i slyszy tu na $§wiecie, okrom Boga.

[...]

Serce stare dogadza zgdzom swoim. Odrodzony tego wszytkiego w miare
sobie pozwala, wedle nauki Pana Jezusowej, a nie wedlug zdania swego.
Odrodzony wiecej sie temu dziwuje, iz tak Pan Bog wiele pozwala ku po-
trzebom jego, anizli temu, czego zakazuje 11,

Przytoczony wyzej tekst réznowierczy zawiera, jak widaé¢, motywy
i figury znane nam dobrze z Sepowych Sonetéw i moglby wyjs¢ spod
.piéra zar6wno samego Mikolaja, jak tez prawdopodobnie i niejednego
pisarza katolickiego. Dostrzegamy tu zwlaszcza zmyslowo$¢ metafor
odnoszacych sie do okreslen aksjologicznych oraz motyw zadziwienia,
ktéremu Szarzynski poswiecit Sonet II. Nie ma tutaj mowy, rzecz jasna,
o wplywach bezposrednich pomiedzy tekstami, warto natomiast ukaza¢
pojecia obiegowe, ktére odzwierciedlajg problemy powszechne, z jakimi
zmagal sie w chwili swego ,,nawrdcenia’ autor Rytméw.

Omoéwiono juz wyczerpujaco kryzys religijnosci w w. XVI 12, ktorg
to problemétyke w kontekécie tworczosci Sepa przedstawil Jan Blonski.
W tym miejscu pragne jedynie wskaza¢ na ewentualng mozliwos¢ spoj-
rzenia na przelom duchowy Szarzynskiego w kategoriach odrodzenia
systemu religijnego czy religijno-§wiatopogladowego.

Widzialbym wiec Mikolaja Sepa w Wittenberdze i w Lipsku niekonie-
cznie jako zdecydowanego protestanta, lecz chyba raczej jako peregry-
nanta szukajgcego w tych wlasnie srodowiskach mozliwo$ci sformutowa-
nia odnowionego i wyraziScie okreSlonego systemu. Szczegélny nacisk
trzeba, jak sie zdaje, polozy¢ na to ostatnie stowo, tj. na system reli-
gijno-filozoficzny, ktéry w swej S$redniowiecznej konstrukeji rozpadt
sie pod wplywem humanizmu renesansowego. Probe przywrocenia tego
systemu nie tyle drogg jego unowocze$nienia, ile raczej przez uwstecz-
nienie (np. préby przywroécenia wczesnochrze$cijanskich zasad prostoty
stosunkéw spotecznych, kryteridow oceny, surowej dostowno$ci egzegezy
Pisma $w., a nawet teokracji) podejmowaly rozne odlamy reformacji.
Rezultatem natomiast oddzialywania humanizmu renesansowego, jak to
sugestywnie przedstawil Ehno van Gelder, byto powstanie dos¢ nieokres-
lonej ,religii humanistycznej”, ktérej racjonalizm filozoficzny odebratl

11 Ksiega wizytacji zboréw podgérskich. Z rekopisu Biblioteki Nemzeti Mu-
zeum w Budapeszcie, Wydali: L. Szczucki i J. Tazbir. ,Archiwum Historii
Filozofii i My$li Spotecznej” t. 3 (1958), s. 143—144,

12 1, Febvre, Le Probléme de lincroyance au 16e siécle. La religion de Ra-
belais. Paris 1962, s. 307—391.
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z czasem wilasciwosci istotnie religijne, sceptycyzm za$ pozbawit jg
wszystkich ,,zalet” system u 13,

Moé6wige na temat niecheci okazywanej mniej lub bardziej gwalto-
wnie przez humanistéw wobec tradycji mysli Sredniowiecznej, mozemy
to stwierdzenie uscisli¢, ‘a mianowicie przedmiotem owej niecheci lub
wrogo$ci byl wlasnie system filozoficzno-religijny oparty na spekula-
tywnym, skionnym do tworzenia schematéw myslowych racjonalizmie.
U samego zarania renesansu niektére nurty filozofii (np. ockhamizm,
burydanizm) uformowaty, jak wiadomo, opozycje — znang jako ,via
moderna” — przeciwko systemowi koniecznosci, w refleksji filozoficznej,
okres§lonemu zasadniczo przez arystotelesowsko—tomistyczhy necessyta-
ryzm. Jest faktem wysoce znamiennym, ze owego wysilku odnowienia.
systemu nie uratowaly pierwsze proby reform kardynala Bessariona
i papieza Mikolaja V, gdyz powrét do chrzescijanskiego arystotelizmu
mial jeszcze pod koniec XV w. charakter nazbyt odgorny, urzedowy
i przez to zazwyczaj powierzchowny 14,

Okres walk z systemami (konkretnie z systemem religijno-filozo-
ficznym w zyciu umyslowym oraz paralelnie z systemem feudalnym
w zyciu spolecznym) to zarazem okres humanizmu ,wojujgcego”, kto-
rego epoke mozna z grubsza okre$li¢ poza Italig (,,humanizm péinocny”)
na poczgtkowe dziesieciolecia XVI wieku. W drugiej polowie stulecia.
ruch ten utracit pierwotng swojg sile, glownie za§ jednolitosé¢, zaryso-
walo sie natomiast w tekstach humanistycznych jakby zmeczenie scep-
tycyzmem i krytyka. Udreczony nie tylko ojcowskim cierpieniem glos.
autora Trenédw wyraza tez niemoc umystu czlowieczego wobec tajemnic
i paradoksow kondycji ludzkiej. Jezeli Sep byl jakims$ spadkobierca.
Kochanowskiego, to byl nim réwniez i w tym sensie, iz podjgt niemal
jednoczeénie (np. w Sonetach, gdy zalozy¢, ze powstaly one pod koniec
lat siedemdziesigtych w. XVI) podobne zagadnienia jak te, o ktérych
czytamy w Trenach, z wyrazniejszym jednak zamystem poszukiwania
norm stalych i wartoSci absolutnych. Dlatego tez Sepowa peregrynacje
uniwersyteckg widzialbym jako poszukiwanie zaryséw nowej juz do-
ktryny, opartej jak niegdys na zwartym systemie koniecznosci (por.
Sonety i parafrazy Psalmoéw), ktéry rézni sie zasadniczo od wolunta-
ryzmu religijno$ci humanistycznej.

Z dalszych losow Mikolaja Sepa wynika, ze nie odnalazt widocznie
potrzebnych mu skiadnikéw systemu. Z tym wiekszg, wolno sie domy-
§la¢, gorliwoscig skierowal sie ku Rzymowi, na pewno w przenosnym,

B3 E H. A. van Gelder, The Two Reformations in the 16-th Century.
A Study of Religious Aspects and Comsequences of Renaissance and Humanism.
The Hague 1961.

1 Zob, S. Swiezawski, Problem ,via antiqua” i ,via moderna” w XV w.
i jego zaplecze ideologiczne, W zbiorze: Renesans. Sztuka i ideologia. Warszawa
1976.
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ale tez moze i doslownym znaczeniu. ,,Iter Romanum” pozostalo wszak
najkrétsza i znajomg droga nie tylko , w $wiat”, w kierunku Srédziem-
nomorza, ale réwniez z powrotem, , w strone domu”, ku zapamietanym,
odziedziczonym w tradycji wyobrazeniom, ku swojskim wzorcom kul-
tury i moralnosci, ku zmitologizowanej czesto rzeczywistosci legend
i apokryfow. Liczne w poezji Sepa archaizmy, jak tez wyobrazenia na-
wigzujgce do tradycji Sredniowiecznej (,,statua $mierci”) wskazujg na
wage, jakg autor Ryméw przywigzywal do warto$ci odziedziczonych,
te za$ puscizne o ilez lepiej bylo ,,Sarmacie” odnowié czy wrecz ,,odro-
dzié”, niz nowym S$wiatopoglgdem i nowym jezykiem zastepowac.

Powodzenie kontrreformacji opieralo sie, jak wiadomo, w réwnej
mierze na zastosowaniu osiggnie¢ renesansu, co na konsekwentnym po-
wrocie do religijnosci zdogmatyzowanej, do systemu okreslajagcego wy-
raziScie kodeks obowigzkow i kodeks nadziei. Kwestie eschatologiczne,
szczegblnie za$ teologia zbawienia, czesto przez religijno$é humanistyczng
lekcewazone lub ze sceptycyzmem odsuwane, ponownie nabraly w Swia-
domosci powszechnej zasadniczego znaczenia. ,Je m’en wvais chercher
un grand peut-étre”, przypisywane umierajgcemu Rabelais’'mu, na grun-
cie polskiej surowej poboznosci trudne do wyobrazenia nawet w ustach
Krzyckiego, ustepuje miejsca konkretnym nieraz wizjom psychomachii,
a groza im towarzyszaca sklania do szukania oparcia i pewnosci zba-
wienia w wierze okreslonej strukturg systemu. Okolo polowy XVI w.
odradzala sie wtasnie scholastyka. Logicznie zwarty i zdogmatyzowany
system poje¢ stal sie podstawa doktryny preznego i nowoczesnego To-
warzystwa Jezusowego, ktérego wojskowa dyscyplina i prostota, nie
stronigce od popularnosci, mogly neci¢ ewentualnych sarmackich ,non-
konformistéow” dreczonych skruputami i obawami (istote owych rozte-
rek oddaje bernardynski Taniec §mierci).

Pozornie nieprzystajgce do siebie fragmenty kilku domniemanych
lub autentycznych autoportretéow literackich Sepa Szarzynskiego — na-
lozone na ogdlny obraz probleméw autorowi wspoélczesnych zdajg sie
jednak tworzyé¢ wizerunek bardziej spojny. Cecha najdobitniej rzuca-
jaca sie w oczy czytelnikowi utworéw Sepa i zarazem przez wszystkich
podkreslana, przewaznie w omoéwieniach jego sylwetki, a mianowicie
ow ,,przelom wewnetrzny”, wygladatlaby na porzucenie przez poete ,re-
ligijnosci humanistycznej” i na poszukiwanie pobozno$ci, wiec i zarazem
Swiatopogladu ,,0odrodzonego”, poglebionego i dramatycznego, a takze
bardziej wyrazistych form wyrazu dla tych przemyslen i przezyé¢. Do-
prowadzitlo to Sepa w koricu nie tyle do mistycyzmu autentycznego, ile
raczej do religijnoSci radykalnie poglebionej, samodzielnie przemysla-
nej, do ascezy nasladujgcej mistrzow pierwszorzednych (jak Ludwik
z Granady czy Ignacy Loyola), rozumianej jako swoista filozofia war-
tosci oraz, jak sprobuje to odczytaé, filozofia poznania.

W mysl tych zalozen rekonstrukeja literackiej ,,autobiografii” Sepa
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(o niej bowiem lub o ,autoportrecie” méwimy na prawach metafory,
uwzgledniajgc szczegdlng podmiotowos¢ jego wypowiedzi lirycznej) od-
stania, niczym symultaniczne malowidlo gotyckie, dwa obrazy umiesz-
czone jak gdyby na tym samym planie. Wida¢ tu sylwetke, ktéra moze
mie¢ zaskakujgco wiele cech wspoélnych z autorem tajemniczych eroty-
kéw, moze ,babinczykiem”, w kazdym razie sensualisty, a uczniem
Owidiuszowym i zapewne jeszcze wyznawcg ,religii humanistycznej”,
ktory sklonny bylby ,nie przywigzywaé znaczenia do takich poje¢, jak
objawienie, wiara, taska, zbawienie, uswiecenie etc.” 15,

Wobec braku autoportretu oczywistego mozna czasami dopatrywaé
sie wizerunku artysty, jak powiada Mieczystaw Wallis, w jego portre-
tach 6. Na innych jeszcze zasadach, ktére rozwazy! szczegbélowo m. in.
Jerzy Ziomek, opiera sie historyk literatury starajgc sie odczyta¢ w tek-
Scie lirycznym wypowiedz autobiograficzng 17. Jest wiec puscizna Sepa
wcigz jednym z najwazniejszych jego dokumentéw biograficznych w tym
bodaj sensie, zarysowuje pewien obraz mozliwy czy prawdopodobny
z punktu widzenia rzeczywistoSci historycznej, a zarazem catkowicie
prawdziwy i pewny z punktu widzenia ponadczasowej rzeczywistosci
poetyckiej. Mamy dane sirzepy biografii oraz dwie grupy tekstow —
jedng niewatpliwie autorstwa Sepowego, drugsg, co do ktéorej pewnosci
mie¢ nie sposob. Jesli zatem ostateczne rozstrzygniecie na korzys¢ poety
nie jest tymczasem mozliwe, to mozna kwestie sformutowaé¢ nieco ina-
czej: czy mianowicie sporne erotyki wigzg sie sensownie z niesporng
puscizng Sepa, czy ,uzupelniajg” jej tekst o ,brakujgcy” wycinek, czy
mozna je czyta¢ jak logicznie wigzace sie skladniki w calosci poetyckie-
go monologu. Méowige z pewnym celowym przejaskrawieniem: kwestia
autentycznosci erotykéw moze byé przez pewien czas mniej istotna od
tego, w jakiej mierze ukazany w nich obraz (lub obrazy) podmiotu li-
rycznego stanowi¢ moze uzupelnienie dyoistego ,,autoportretu’” poety.

Bardzo niewiele, jak dowiodly badania, jest wspdlnego pomiedzy
jezykiem poetyckim erotykow a stylistyka wiekszosci Rytméw, te jed-
nak istniejgce zbiezno$ci (ukazali je Backvis, Nadolski i Blonski 18)
zachecajg do zestawienia uogdlnionych obrazéw podmiotu lirycznego,
ktore dalyby sie wywiesé z obydwu zbiorow tekstow. Erotyki, jak wia-
domo z poetyki renesansowej aktualnej w czasach Sepa, nie musza

15 Van Gelder, op. cit, s. 7. W odniesieniu do duchowej biografii Sepa
warto przypomnieé¢, iz wedlug K. Gorskiego (Od religijnosci do mistyki. Za-
rys dziejow 2Zycia wewnetrznego w Polsce, Cz. 1. Lublin 1962, s. 65) koniec huma-
mizmu chrzescijanskiego to schylek lat siedemdziesigtych XVI wieku.

1 M, Wallis, Autoportret. Warszawa 1964, rozdz. Autoportret ukryty.

17 J, Ziomek, Autobiografizm jako hipoteza konieczna. ,Treny” Jana Ko-
chanowskiego. Warszawa 1974 (maszynopis powiel.).

8 Backvis, op. cit. — B. Nadolski, Ze studiéw mad twdérczosciq Miko-
taja Sepa Szarzyrnskiego, ,Pamigtnik Literacki” 1930. — Blonski, op. cit.
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wcale odzwierciedlaé¢ rzeczywistej sytuacji autora i panuje tu w zasa-
dzie niepodzielnie reguta gry zgodna z wlasciwym dla nich porzgdkiem:
milosci swieckiej i ,,sztuki kochania”. Porzadek ten postugiwal sie jezy-
kiem petrarkistycznym, a wiec powszechnym, europejskim jezykiemr
milosci, ponadto konwencja i celowosé gatunku sklanialy autora do cie-
niowania w jego wypowiedzi rzucajgcego sie w oczy indywidualizmu.
i szczerosci: eros mitosci $wieckiej nie znosi tonu zasadniczego.

Natomiast wiekszo$¢ tekstow zebranych w Rytmach stanowi gwal-
towny protest wobec umownosci, wobec fikcji gry, nawet uroczej. Mi-
10$¢ jest tutaj przedstawiona jako prawda i jako byt najpeilniej (a nawet.
jedynie) istniejgcy w sensie ontologicznym, jest Absolutem. Fikcyjnosé,
gra, zludzenie nalezg jako przypadloSci do przekletej doli czlowieczej,
uwolni¢ od nich moze tylko heroiczna gotowos¢ spojrzenia na rzeczy-
wistg warto$é przedmiotow, gotowo$é zdarcia z nich pozornej, bo prze-
mijajgcej urody. Rownocze$nie jednak styl Rytméw jest zaprzeczeniem
prostoty jezyka poetyckiego i nosi znamiona samotnego dramatu czto-
wieka, ktory aby odrzucié panujacy nad nim system gry i pozornosci,.
wpisuje sie z wysitkiem, lecz konsekwentnie w system dogmatéw-pewni-
kow.

Z tego powodu trudno, jak sie zdaje, nazwac styl Sonetéw czy Piesni
stylem manierystycznym w tym sensie, Ze nie urzeczywistnia on wy-
lgcznie czy przewaznie funkcji estetycznej. Nalezy on raczej jako zja-
wisko prekursorskie do baroku, gdyz w sposéb uderzajgcy przystaje:
swg oczywiScie niezwyklg formg, jak wykazal to Blonski, do glebokiego,
lecz wcale nie gleboko i wstydliwie ukrytego znaczenia wypowiedzi.
Zagadnienie barokowosci Sepa Szarzynskiego, a wiec problem umieszcze-
nia go w ramach tego czy innego okresu historycznoliterackiego, ongis
zajmujgcy w duzym stopniu uwage badaczy, zarysowuje sie dzi$ troche
inaczej w $wietle pojecia prgdu. Wszak barokowo$¢ nie musi polegac
na uganianiu sie za puentg i na ekshibicjonizmie podmiotu lirycznego,
jak stwierdzil Giovanni Maver, dla ktérego wyznacznikiem baroku w po-
ezji Sepa byl raczej dystans pomiedzy ,ja” duchowym a ,ja” ciele-
snym 19, Claude Backvis podkre$lal tu barokowsg zmystowos¢, Jan Blon-
ski wskazal m. in. na znaczenie motywo6w ruchu i niepokoju, Stanistaw
Grzeszczuk zauwazyl barokowy brak zaufania zmystom. Spojrzenie wige
na Sepa jako na prekursora baroku w poezji polskiej raczej uzasadnia
proby rekonstrukeji jego dwoistego autoportretu literackiego.

Powiedzmy wigcej: Szarzynski przedstawil w swych utworach wize-
runek wlasny, ktéry nazwaé by mozna, przenoszac pojecie z historii
sztuki, ,,autoportretem dynamicznym”. Przedstawil bowiem swa osobo-
wo$é w cigglej przemianie i w rozwoju, niekiedy za$ dawat dramatyczny

1 G, Maver, Rozwazania nad Dpoezjq Mikotaja Sepa Szarzynskiego, ,Pa-
mietnik Literacki” 1957, z. 2.
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wyraz pragnieniu takiej przemiany. Gdybysmy chcieli na prawach swo-
bodnego, ale rzeczowego skojarzenia poréwnaé¢ 6w literacki autoportret
poety z jakims$ odpowiadajagcym mu przedstawieniem ikonograficznym,
to zdaje sie, iz wybdér wcale nie okazalby sie latwy. Postawe podmiotu
lirycznego Sonetéw wobec siebie samego, wobec wlasnej ,twarzy”, na-
zwalibysmy najchetniej za Wallisem (nie ograniczajgc sie naturalnie
do kwestii samej powierzchownos$ci twércy) mianem postawy heroicznej.
Zachodzi ona wtedy, gdy jednostka ma odwage przyjrzenia sie wlasnej
ruinie fizycznej, spowodowanej przez chorobe lub staro$é, przyjmuje jg jako
takg, bez nienawisci i mnie traktujgc jej humorystycznie. O postawie takiej
méwi nam kilka dziel wspanialych — portret wlasny Rembrandta z 1668 r.

[...] i ostatni, rysowany kredka autoportret Wyspianskiego 20,

Wbrew natomiast tradycyjnemu od czasé6w opracowan Briicknera
i Chrzanowskiego ujeciu wahalibysmy sie przed skojarzeniem wizerunku
Sepa catkiem jeszcze mlodego i rzekomo oddanego stuzbie Kupidyna —-
np. ze stynnym autoportretem Rembrandta z Saskia. Poréwnanie takie,
pomijajgc juz réznice stylistyczne pomiedzy osobista (cho¢ tez i zadzi-
wiajaco ostentacyjng) intymnoscig obrazu a konwencjonalnoscig rzekomo
Sepowych erotykéw, byloby ze wzgledéw filologicznych przedwczesne.
W wierszach, raczej nostalgicznych i pelnych cierpienia mitosnego, re-
nesansowa ,,gioia”, radosé zycia, btyszezy jakby z daleka, niczym necg-
ca, lecz mato prawdopodobna mozliwosé, 1 jej barwy czesto zaprawione
sg nietrwalo$cig (T. Sinko podkre$lal, iz panujg tu wzorce Owidiusza
i Katullusa, podczas gdy w Rytmach autorytetem jest Horacy 21). Mtlo-
dzienczy autoportret, ktérego ,negatyw’ (zaskakujgco odpowiedni),-za-
rysowany za pomocg kilku zaledwie kresek wcale wyrazistych, odczytaé
mozna z Sonetéw i z Pie$ni, przypomina raczej piérkiem kres§lony auto-
portret 20-letniego Diirera, tak scharakteryzowany przez Wallisa:
wyziera [z tego autoportretu] niepewnos$é i niepokéj, ciekawosé $§wiata i gtod
zycia, nade wszystko za$§ namietne pragnienie poznania samego siebie i prze-
nikniecia swej przyszto$ci. Oczy z natezeniem patrza przed siebie, nie w dal,
lecz w swe wlasne odbicie w lustrze, pragnac znaleZé w nim odpowiedZ na
dreczace pytania: kim jestem? co ze mnie bedzie? Usta rozchylaja sie z lekka,
jakby spragnione 2,

Wspomnianym wyzej negatywem tak widzianego w erotykach auto-
portretu Szarzynskiego sg dla nas wszystkie te fragmenty jego nie-
spornych co do autorstwa tekstow, w ktorych poeta méwi o doznanych
(lub mozliwych) rozczarowaniach albo o sprawach zywo go obchodzg-
cych, ale odsunietych, zostawionych rozmy$lnie za soba. W znacznej
wiekszosci, jak sie wydaje, wypowiedzi te przystajg do ,,pozytywowego”

2 Wallis, op. cit., s. 35.

2T Sinko, wstgp w: M. Sep Szarzynski, Rytmy oraz anonimowe
piesni i listy mitosne 2 wieku XVI, Krakéw 1928. BN I 118.

2 Wallis, op. cit., s. T1. .
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z kolei autoportretu wywiedzionego z obrazu podmiotu lirycznego ta-
jemniczych erotykéw. Nie swiadczy to zreszta koniecznie o pokrewien-
stwie owych tekstéw i nie musi dowodzié¢ od razu wspdlnoty ich autor-
stwa.

Zauwazmy, ze w wiekszosci erotykow podmiot liryczny zdaje sie nie
tylko z ciekawoscig i pozgdaniem chilongé zewnetrzng urode przedmio-
tow, ale jednoczesnie zdobywa sie na konceptystyczng, wiec pozornie
afirmujacg ocene wartosci owego piekna. Dowcip polega na tym, ze sie
udaje wiare w jego irwalo$é, aby udowodni¢ samemu sobie, iz jest
warto$ciowe — swoista ,fides quaerens intellectum”, jak w tym np.
urywku wiersza Do Kasie:

Juz mi na twarz twoje nadobng nie bronisz
Patrzaé i moéwié juz ze mng sie nie chronisz.

Niestetyz! toé jeszcze nie dostawa wiele,
¢ Abym to juz mobg?t rzec: szczeSliwem ja, $miele.

Przemozna bogini na ziemi, na niebie,
Wenus! tego ja dzi$ pozagdam od ciebie,
Aby$ nas twym ogniem palila spolecznie,
A szkodliwa zwada niech przepadnie wiecznie. [89, w. 13—20]

.

»ozkodliwa zwada’, niezbedny skladnik miltosci §wieckiej, dzieki kto-
remu moze ona istnie¢ jako gra, jest tu synonimem nietrwatosci tego
porzgdku w ogole. Chociaz okreslenie jej brzmi konwencjonalnie (zgod-
nie z prawami gatunku), nalezy ona w istocie do tego samego szeregu
kategorii co eschatologiczne figury z Sonetéw, pozbawia bowiem roz-
kosz zmystowg jej wartoSci, wprowadza niestatos¢, psuje i zagraza nie
mniej skutecznie niz Fortuna, Czas i Smieré. ,Szczes§liwem ja” — méc
to powiedzieé jest takg samg niemozliwoscia, jak: ,,pewien jestem wlas-
nego nasycenia”, wszak wiecej w przedstawionej tu sytuacji niepewnosci
niz afirmacji piekna. Cudownie harmonizuje z tg wiarg szukajacg pew-
noéci apostrofa o pomoc do... Wenus, ,,wielkiej ladacznicy”, ktéra w re-
nesansowo-barokowym s$wiecie figur-poje¢ zastugiwala na konfidencje
co najmniej tak samo jak Pani Fortuna lub Smieré.

Spbéjrzmy teraz na Sonet V, ktéry poswiecony jest naturalnie filo-
zofii milosci i ktory z tego powodu nalezy czytaé jak miniaturowy esej
(jestesmy wlasnie w epoce eseju XVI-wiecznego) na temat teorii war-
tosci. W szeregu wyliczonych tutaj débr nietrwalych znajduje sie takze
,,Stworzone / Pickne oblicze” — uroda ciala ludzkiego:

Komu tak bedzie dostatkiem smakowaé

Zloto, sceptr, slawa, rozkosz i stworzone

Piekne oblicze, by tym nasycone

I moégt mieé serce i trwdg sie warowaé? [11, w. 5—8]

,Piekne oblicze” odpowiada tu ,nadobnej twarzy” z przytoczonego
dopiero co erotyku Do Kasie, ,trwogi” zas odpowiadajg owemu nie-
pokojowi, ktéry wiasciwie jest wyznacznikiem sytuacji lirycznej tego

2 — Pamietnik Literacki 1983, z. 3
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pozornie konwencjonalnego wiersza mitosnego, ktéry nie pozwoli nigdy
podmiotowi lirycznemu na slowa: ,szczeSliwem ja”. Widaé jednak oczy-
wiscie, ze sens Sonetu I jest jeszcze bardziej ogoélny, chodzi w nim bowiem
juz nie tylko o mitos¢ ziemsks, ale o filozofie miltosci w ogole. Rzeczownik
»serce” wystepuje w Rytmach 8 razy w znaczeniu ‘duch-animus’ i 14
razy jako figura siedliska uczué 2. Trwoge serca, mozna wiec powiedzieé,
niepokoj ducha i zamet uczu¢ powoduje ,ustawiczna nedza”, jak czy-
tamy dalej w tym samym sonecie, czyli podleganie $mierci, niestalosci,
rozkladowi i zlu tych wartosci, tych przedmiotéw pozgdania, ktérych
owo serce pragnie na swg zgube. W tym miejscu Sepowa filozofia mi-
Tosci laczy sie z filozofiag poznania, gdy autor dochodzi do wniosku, ze
serce samo zasSlepione jest zlem. Rozumiemy, ze serce jest roéwniez
narzedziem poznania:

O wszechmoggcy Boze, swiattosci szczesliwa,

Serca nasze osiadla rdza grzechéw placzliwa,

Skad, chociaj nas o$wiecasz, zywiemy jak w nocy,

A jadu tego pozbyé — nie naszej czyn mocy.

(Piesn I, 27, w. 17—20)

Sytuacja taka rodzi cierpienie: ,serce [..] wzdycha teskliwe”, ,serce
nie boleje, lecz jakmiarz umiera” (Piesn na ksztalt psalmu CXXIII, 25,
w. 6, 17) — dochodzimy do sedna owej trwogi i niepokoju. Sposobem
na ich przezwyciezenie jest zrozumienie (czyz mozliwe w tak zarysowa-
nej kondycji czlowieka?) prawdziwej hierarchii wartosci. Zrozumienie
byloby idealem, zgodnym z duchem odrodzonego tomizmu XVI-wiecz-
nego, jednakze podmiot liryczny wierszy Sepowych wierzy raczej, iz
zostanie obdarzony swiatlem poddajac sie¢ Prawu Milosci:

Twe obietnice odmiany nie znaja
I §wiatlem prawdy serca utwierdzaja;
(Pies$n I na psalm Dawidéw XIX, 15, w. 41—42)

W porzgdku bowiem ,miltosci $wietej” istnieje upragniona niezmien-
nos¢. Poznanie prawdziwe (illuminatio) przeciwstawia sie poznaniu po-
zornemu w porzgdku milosci Swieckiej, wartosé absolutna— wartosciom
wzglednym, $wiat zaufania i pewnosci — $wiatu uroczych zludzen, nie-
pewnosci, w koncu trwogi.

Konkluzja ta odpowiadaltaby, jak sie wydaje, sytuacji lirycznej ero-
tyku Do Anusie, ktory stanowi parafraze dwoch tekstow Katullusa:

. Anusiu! by$ mnie tym chciala darowaé,
Zeby mi oczy twe wdzieczne calowaé

. Wolno do wolej lub usta nadobne
I rézej farbg rumianej podobne,

2 Zob. D. Maihoff, Der Wortschatz der ,Rytmy” von M. Sep Szarzyrnski.
Heidelberg 1968.
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Calowalbym cie razéw sto tysiecy,

Nie przestawajac; wiec zas trzykroé wiecej,
Wigc tysige, wiec za$, wiec dwa, wiec zas wtory.
Trzeba tak liczbe mylié, aby ktory

Czlowiek nie urzekl, wiedzgc, ze tak wiele

Tych calowankéw [...]. [75, w. 1—10]

Uroda oczu ,,wdziecznych” i ust ,,rézej [...] podobnych” obiecuje roz-
kosz, ale budzi pragnienie wlasnie nienasycone, ponadto za$ sytuacji tej
grozi zto — ,urok” (poganska kategoria paralelna wobec $lepej Fortuny
czy Smierci, tak samo u Katullusa, jak w $wiadomosci potocznej wspét-
czesnej Szarzynskiemu), wiec znowu nietrwalo$é. Szczescie nietrwale
(felicitas) zagrozone tu jest tg samg wlasciwie ,nedzg”, ktorg, jak czy-
tamy w Sonecie I Sepa, ,,chciwa” Smieré ,moze odcigé rozkosz”. Wie-
dzac o tym dokoniczmy lektury wiersza Do Anusie:

Bo cudze wesele

Rodzi jak ciezki w sercu zazdros$nego.
Ten potem, z miesca wypadwszy swojego,

Srodze czlowieka szczesnego zaraza,
Czym wszystkie jego rozkoszy przekaza. [75, w. 10—14]

W tekstach Sepa figurg grzechu, czyli zla, jest jad, jak powiada
Blonski #4; jad-zlo przenika rzeczywistos¢ ,,tego $wiata”, czytamy w apo-
strofie do Madonny z Sonetu III:

Ty, glowe starwszy smoka okrutnego,
Ktorego jadem $wiat byl wszystek chory, [9, w. 5—6]

Swiat by? ,,chory”, mozna by powiedzie¢ — beznadziejnie; w sytuacji
pokazanej w utworach Szarzynskiego jest chory, ale istnieje nadzieja
uzasadniona Odkupieniem, dlatego problem ,nedzy” kondycji ludzkiej
Sep rozwaza jako problem wyboru i dzialania. Jesli éw ,jad” stanowi
istote ,nedzy”, czyli Smierci i rozkladu rzeczywistosci nietrwatej, to
stanowi on zarazem zrozumialy powéd trwogi przed bledem, ktéry do-
prowadzié moze poprzez cierpienia blahe ku cierpieniu nieskonczenie
glebokiemu. W przytoczonym wyzej erotyku Do Anusie ,jad” rozprze-
strzeni¢ sie moze z czyjej$ zazdroSci (tj. z grzechu), podmiot liryczny
za§ od Katullusowego nastroju niefrasobliwych ,catowankéw” prze-
chodzi dos$¢ chyba nieoczekiwanie do refleksji zbyt w tym kontekscie
powaznej i psuje zabawe moéwigc o ,,przekazeniu rozkoszy’. Zabawny
(bo przeciez nie na serio) pomyst z magig liczb blednie wobec tej puen-
ty, poza ktorg jest juz tylko wcale nieprzyjemne milczenie.

Jedynym skutecznym Srodkiem przeciw ,jadowi” jest zatem przy-

# Blonski, op. cit.,, s. 44. Przy sposobno$ci znéw przypomina sie paralela
z M. Kromerem (Rozmowy dworzanina z mnichem. (1551—1554). Wydat
J. Los. Krakéw 1915, s. 420. BPP 70): ,Musi jad ostodzié a w dobrym
jakim pokarmie albo napoju zadaé, kto chce, izeby go nie obaczono”.
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jecie odpowiedniego systemu wartos$ci, ukierunkowanie pozgdania ku
wlasciwym, istotnie dobrym, a wigc rzeczywiscie istniejacym przedmio-
tom — uderza w poezji Sepa przywigzanie do tej neoplatonskiej i chrze-
$cijanskiej zasady ontologicznej, wedlug ktorej byty o tyle istnieja, o ile
sg dobre. Wracajac jednak do Sepowej epistemologii zauwazmy, ze tylko
w jej kontekScie mozna rozumieé¢ paralelizm metafor ,jad” ‘zlo’ oraz
»wrzod smaczny” ‘zlo’, ocenianych przez badaczy Sepa (zwlaszcza meta-
fora ostatnia) jako nie calkiem jasne i ,manierystyczne”. Tekst, z kto-
rego pochodzi 6w ,,wrzdd smaczny”, poswiecony jest oczywiscie filozofii
poznania, to Piesn VIII. Iz rozum czlowiekowi potrzebniejszy niz skarby.
Z poczatku mowa jest o wlasciwej ocenie i o do$wiadczeniu 25:

Zloto znaé na strzechstenie, czlowieka na zlocie. [41, w. 1]

Jest to naturalnie parafraza przystowia lacinskiego: ,,Czym jest ka-
mien probierczy dla zlota, tym zloto dla czlowieka” 26. W dalszych jednak
czeSciach tekstu Sep przechodzi do zdolnoSci poznania i widzenia rzeczy
przez czlowieka, rozwazajac ,,uSpienie rozumu” przez pomyslnosé i do-
brobyt.

W nedzy czlowiek dostanie, gdy chce, pocieszenia,
Trudno, gdy wszystko k’mysli, nie straci¢ baczenia.

Skad z letargu smutnego wrzéd smaczny przychodzi,
Bo sie to zdrowo widzi, co nabarziej szkodzi. [42, w. 13—16]

Sens tej strofy wydaje sie jasny: stan niedoli jest w zasadzie od-
wracalny, kieruje mys$li i wole czlowieka ku pocieszeniu, zmusza go
niejako do szukania konsolacji. Pomy$lno$¢ natomiast demoralizuje, nie
tylko stepia wole, ale tez odbiera rozum (,,baczenie”), grozi swoistym
obtedem (,letargiem smutnym”) ludzkiej swiadomosci, ktéra woéwczas
bedzie sklonna uwazaé¢ za zdrowe i ponetne to, co szkodliwe, co grozi
w skutkach , wrzodem’’, a mianowicie ,,jad” — zlo.

Czytamy tu jeden z licznych tekstéw Sepowych, ktérych ,,odkodo-
wac” jest nie sposéb bez klucza, jaki stanowi tworczo$é Jana Kochanow-
skiego. Refleksje na temat poznania ludzkiego, nader czeste w utworach
czarnoleskiego mistrza (bo kapitalne w ogoéle w literaturze renesansowej),
choé zazwyczaj nie tak jak u Sepa paradoksalnie formulowane, ujmuja
réznorakie aspekty dzialania rozumu. Najbardziej moze uderzajgce jest
powigzanie dwaéch kategorii: rozumu i nadziei, w Trenach. W tradycyjny

25 Zbiezno$é¢ te podkreslilem w studium pt. Barok, oddanym do druku wr. 1979
w ksigzce zbiorowej Okresy literackie, ktéra ma sie ukazaé z poczgtkiem przyszlego
roku. Niezaleznie do podobnego wniosku doszedt J. Gruchata w pracy Miko-
laj Sep Szarzynski — ,poeta po Janie Kochanowskim przedniejszy” (,,Ruch Lite-
racki” 1981, nr 4/5, s. 363).

26 Cyt. za przypisem Krzyzanowskiego w: ed. czt, s. 41, Warto zwr6-
cié uwage na zbieznosé z Kromerem (op. cit.,, s. 422): ,maja zlotnicy kamien,
ktérym zloto probuja, jesli prawe a szczyre, czy nie”.
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tu m. in. dla chrze$cijanskiej, czyli najblizszej Kochanowskiemu, filo-
zofii sposéb podkreslit autor niebezpieczenstwo utraty rozumu wraz
z utratg nadziei — pod wpltywem rozpaczy:
Zatosci! co mi czynisz? Owa juz oboje
Mam stracié: i pocieche, i baczenie swoje?
(Tren XI, w. 15—16) #7

Zauwazmy, ze w podobny sposéb umotywowal Szekspir szalenstwa
krola Leara, Otella czy Makbeta. Szalenstwo z utraty nadziei (Srednio-
wieczna ,,acedia’) jest zaskakujgco bliskie szalefistwu z gnu$nosci, o kt6-
rym pisal Szarzynski. Kochanowski, rozwazajgc te samg kwestie w Dzie-
wostebie, powstalym prawdopodobnie pod koniec lat szesédziesigtych
w. XVI, pisal o skazeniu $wiadomosci czlowieka Pierwszym Upadkiem.
»Chora” §wiadomosé¢ wybiera lacniej znowu to, co szkodliwe:

Acz ja nie watpie, ze to bedzie w podziwieniu,

Izem ostatnie miejsce dat dobremu mieniu,

Ktoére ludzie dzisiejszy w takiej cenie maja,

Ze g'woli temu wszystko insze zamiatajg:

Ale jako w gorgczce czlowiek lubi wode,

Malo sie rozmy$lajac, ze mu niesie szkode,

Tak lakomstwo bezecne ludzkg mysl falszuje,

Ze mu nic, okrom co wrz6d rodzi, nie smakuje.

Aby nie ta zla febra, co nam smak skazila,

Inaczej by zdrowa myS$l o rzeczach sgdzila. [w. 45—54]

Przytoczony tutaj fragment stanowi najblizszy zapewne kontekst
wyrazenia Sepowego. Metonimia ,,wrzod smaczny” jest bowiem niczym
innym, jak $ciggnieciem az do granicy pomiedzy zwiezloscig a wielo-
znacznos$cig sensu metafory, ktérag Kochanowski szerzej rozwingl: po-
znanie ludzkie ulega pozadaniu kierujagcemu sie niewlasciwie, blednie
(,,fakomstwo bezecne”) ku przedmiotom, ku wartoSciom niegodnym,
ztym, Dlatego czlowiekowi ,,nie smakuje’ nic z wyjatkiem rzeczy szkod-
liwych, tzn. takich, ktére rodza ,,wrzéd”. To wielce pesymistyczne uogol-
nienie przyjgl rowniez Sep, dla ktorego czlowiek miewa upodobanie
nie w ,smacznym wrzodzie”, jak mozna by w pierwszej chwili sadzi¢,
ale w tym, co 6w ,,wrzéd” moze spowodowaé — w ziu. Inaczej moéwigc:
»,Smaczny” jest nie sam ,wrzdd” (skutek), lecz to, co go rodzi (przy-
czyna).

Warto dodaé jeszcze pare uwag o innej kategorii poznania, okreslanej
w jezyku poetyckim Sepa jako ,,smak” i zwigzanej z przymiotnikiem
»Smaczny”. Przymiotnik. ten wystepuje w Rytmach jeszcze dwukrotnie
jako epitet wartoSci nietrwatych:

Stawa smaczna, rozkoszy, wiadza, sila zlota,

(Pie$nn IX. Iz prozne czlowiecze staranie [..], 43, w. 9)

27 Utwory J. Kochanowskiego cytuje z: Dziela polskie. Opracowal
J. Krzyzanowski. Wyd. 9. Warszawa 1980.
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Moga to by¢ réwniez rzeczy szkodliwe:

Ty$§ wskrzesil nasze stawe, ty bowiem pokoje,
Wyrodnym smaczne sercom, ganisz i do zbroje
Potrzebna cheé pobudzasz, ktoéra, lagartowem
Jadem zjeta, nie dbala dlugo byé oblowem
(Pieén VII. Stefanow: Batoremu [...], 40, w. 33—36)

Podobnie jak w Piesni VIII — i tutaj ,,smaczne pokoje”, czyli gnus-
ny spokéj (takze i z wojskowego punktu widzenia zloczynny), bywaja
przedmiotem pozgdania ludzkiej woli ,legartowem / Jadem zjetej” (czyli
jadem proézniactwa), porazonej ztem.

Wielorakie skutki omylno§ci poznania i falszywej oceny wartosci
rzeczy stanowig temat licznych utworéw Szarzynskiego. Najblizszy za-
pewne omawianym tekstom jest przytaczany juz Sonet V, w ktoérym
oprocz metafory ,,smakowaé” ‘rozkoszowaé sie warto§ciami pozornymi’
wystepuje rowniez motyw porazenia SwiadomosSci przez zadze. Zgodnie
z najblizszg sobie doktryng katolickag Sep przedstawil tu milosé jako
istote wszelkiego bytu, jako jego podstawows funkcje. Bedac pozada-
niem wartoSci jest milo§¢ zarazem przyczyng ruchu. Dlatego czlowiek,
zdaniem autora, kochaé musi, tak jak musi kierowaé¢ sie ku rdézinym
rodzajom dobr. Od niego samego natomiast zalezy, co uczyni przedmio-
tem pragnienia, ktore, je§li skierowane jest ku wartoSciom trwalym,
bezwzglednym, bliskim absolutowi, nazywa sie miloScig (w neoplaton-
skim i renesansowym jezyku: ,,amor sacer”,  amicitia”, ,caritas”, ,aga-
pe”’). Kiedy natomiast zwracane jest ku wartosciom nietrwalym, wzgled-
nym, a wiec pozornym, nazywa sie pozgdaniem (,,amor profanus”, ,cu-
pido”, ,eros”). Dodajmy, iz teoria gloszona przez Szarzynskiego jest
maksymalistyczna, znacznie radykalniejsza niz w wielu tekstach rene-
sansowych, dla niego bowiem istotng cechg milosci jest absolutyzm celu:
czlowiekowi wlasciwie ,,wszystko mato” i ,,dusze” (czyli to, co w czlo-
wieku wielkie, wznioste) oraz jej pragnienie wartosci nasyci¢ moze tylko
Absolut — Boég. Trudno by bylo z takg teorig pogodzi¢ gloszong w duchu
renesansowego neoplatonizmu apoteoze dziewczyny czy chlopca, tak
czestg w poezji humanistycznej i spopularyzowang do mniej erudycyj-
nego poziomu ,tancéow i padwanoéw’. Zauwazmy, ze w przypisywanych
z wahaniem Sepowi tajemniczych erotykach nie wida¢ w zasadzie
uboéstwienia kobiety. Nie sposéb chyba uwierzy¢, iz adresatka komple-
mentu jest ,,donna angelicata’:

Nie wierze temu, w ciele tak nadobnym
I ku przedniejszym aniolom podobnym,

By sie okrutno$é sroga znalezé miala:
(Frasunek, 71, w. 13—15)"

albowiem to pozornie wzniosle szermowanie argumentami ,kalokaga-
thia” prowadzi do konkluzji godnej ,babinczyka”:
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! Albo tedy moje
! Serce milczeniem zwalczy niepokoje,
Albo jak dzialo, prochem przesadzone,
Tak ono zalem bedzie rozrzucone, [72, w. 30—31]

Zartobliwo$é, sklonna zazwyczaj do przesady, wydaje sie znacznie
bardziej uchwytng cechg erotykow anizeli gleboka egzaltacja. Zaskaku-
jace wyznanie z Frasunku. Do Kasie:

Prze twg szlachetng pieknosé, co mie srodze pali,
Ktéra co$ milej, niZli Boga, serce chwali,
Prosze [...] [86, w. 17—19]

kojarzymy niemal odruchowo z podobnie zadziwiajgcym komplementem
z Sonetu VI. Do pana Mikolaja Tomickiego:

Cheé przyjmi wdziecznie: na tej Bog przestaje. [12, w. 9]

Sonet VI jest panegirykiem i przytoczone wyzej wezwanie do adre-
sata brzmi w kontekscie tak, jakby Sep nie lubil opiera¢ sie pokusom
wypowiadania konceptow osiggajgcych granice niezwyklosci za cene
przyblizenia sie do granicy dobrego smaku. Trzeba jednak podkreslié,
iz Bog, boskos¢, sacrum znajduje sie w $wiecie poetyckim Sepa bardzo
daleko i zarazem bardzo blisko sfery codziennosci i $wieckosci, jest —
podobnie jak w literaturze i w sztuce poéznego sredniowiecza — tuz
obok czlowieka, na odleglo$¢ westchnienia, na odleglo$é aktu mysli i woli.
Jest to dystans tragicznie odlegly dla ,mysli zgdzg zwiedzionych” i dla-
tego uderzajgce wyznanie z przytoczonego erotyku, iz ,serce” chwali
pieknos¢ ,,co$” bardziej niz Boga, tak dokladnie mies$ci sie w Sepowej
pesymistycznej teorii ludzkiego poznania i w teorii wartosci. Tylko wiec
z powodu owej ,nieprzebytej bliskosci” Boga mogt Sep zwrocié sie do
Tomickiego z tak osobliwym usprawiedliwieniem dobrych checi, jest
to niepowtarzalny przywilej mistyka-poety.

Podobny (z uwzglednieniem nalezytych proporcji) dystans mozna by
dostrzec pomiedzy podmiotem lirycznym a adresatka spornych eroty-
kéw, ktére stanowig tutaj poréwnawcey i jakby uzupelniajacy teksty
Sepowe uklad odniesienia, bez rozstrzygania kwestii autorstwa. Tam
napiecie sytuacji lirycznej zalezy od postaci kobiety, w ktorej trudno
dopatrzy¢ sie jednoznacznej idealizacji. Jest ona postacig znacznie bar-
dziej niz u Petrarki ,,obcg”, budzacg watpliwosci i niepokoéj. Odpowiada
ona raczej stylowi barokowej ,,pani okrutnej” (przypominajg sie zwlasz-
cza Sonety Szekspira), ktora jako piekna musi zarazem niejako by¢
przedmiotem uczué sprzecznych: pozgdania i obawy. W erotykach trak-
towana jest wiec zazwyczaj z charakterystycznym dystansem, ktéry
dreczy, ale i chroni w koricu niezaleznosé podmiotu lirycznego. Jest wiec
to sytuacja z punktu widzenia poetyki milosci dwornej optymalna. Spo-
tykamy w erotykach takie zwroty, jak: ,,okrutna pani” (Do Kasie, 83,
w. 9), ,nielutosciwa’” (Do Kasie, 76, w. 7), ,,nielaskawa twarz” (Do Kasie,
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84, w. 11), a takze: ,,pani urodziwa”, , wdzieczne stworzenie” (Do Kasie,
79, w. 5), ,,wdzieczne kochanie” ([Do Zosie], 75, w. 6) itp.

Mozna wiec chyba powiedzie¢, iz wyznacznikiem owego dystansu
$wiadomie zaznaczonego w sytuacji lirycznej erotykéw jest poczucie
gry i przekora wobec namietno$ci — zaréwno tej, ktéra wtasne ,Serce
i wszytkie wnetrznoSei pali prawie” (Fraszka do Zosie, 70, w. 7), jak
i namietnosci w ogoéle, ktora widziana ,,z boku”, staje sie nieodmiennie
przedmiotem mniej lub bardziej rubasznej facecji. Jedyna tego rodzaju
w zbiorze erotykoéw anegdota, O Kasi i o Pasiu fraszka, polega wlasnie
na oSmieszeniu pozornej miltosci-przyjazni, ktérg owa Kasia darzy milo-
dego stuge, i na ukazaniu rzeczywistej motywacji uczucia nalezgcego
niewgtpliwie do porzadku ,,amor profanus — cupido”. Przewaznie jed-
nak w erotykach nie spotykamy tonu rubaszno$ci, ktora stanowi od-
wieczne antidotum przeciw namietno$ci, o tyle nieskuteczne, iz nie pro-
wadzi do racjonalizacji wlasnego stanu emocjonalnego. Natomiast cechg
prawie wszystkich tekstow w rzekomo Sepowym zbiorku milosnym
jest autorefleksja, che¢ przyjrzenia sie wlasnemu ,odbiciu” i w ten
sposéb osiggniecia pewnego stanu obiektywizacji. Punktem wyjscia
owych refleksji jest zazwyczaj okreslenie wlasnego stanu ducha — ciaggle
trwajgce zauroczenie urodg bohaterki lirycznej, jej obojetnosé z kolei
albo przekorne ,,okruciefstwo” powoduje cierpienie lub, co jeszcze bar-
dziej charakterystyczne, stan niepewnosci:

W tym rozterku co cierpie, chciej uwazyé sobie;
Lecz jeslié i to trudno, powiem ja sam tobie:
Zywot mie juz opuscil, $mieré sie mie wziaé boi,
Sama zalosna milosé przy mnie stale stoi,

I ta tylko dla tego, aby mie meczyla:
(Fraszka do Zosie, 73, w. 11—15)

To, iz w erotykach nie sposéb nie dostrzec konwencjonalnych sche-
matow sytuacji lirycznej oraz konwencjonalnych, renesansowych moty-
wow charakterystycznych dla tego gatunku liryki, nie powinno prze-
slaniaé ani na chwile swoistoéci i $wiezoSci tych tekstow. Fakt postu-
zenia sie taka wla$nie a nie inng topikg uwaza¢ trzeba za znamienny
i znaczacy, okreslenie za$ ich glebokiego sensu jest zasadniczym celem
uwaznej, uwzgledniajgcej kontekst poréwnawczy, lektury. Niepewnosé,
rozterka duchowa podmiotu lirycznego, zestawienie mito$ci z umiera-
niem oraz dialektyka kochania i nienawidzenia sg bez watpienia wzo-
rami obiegowymi europejskiej liryki milosnej, jednakze w omawianych
tu utworach pelnig funkcje niepowtarzalne w takim sensie, . w jakim.
kazdy tekst literacki i kazde dzielo sztuki stanowi zjawisko niepowta-
rzalne i swoiste. Czerpigc ze skarbca wspdlnego dla calej naszej kultury
jezyka poetyckiego, nalezg do ponadczasowego i ponadindywidualnego
systemu; bedgc jednak zarazem, kazde z osobna, wypowiedzig liryczng,
zawierajg rozmaite, nie dajgce sie sprowadzi¢ do obiegowosci znaczenia.
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Tak wiec za stylistyka omawianych utworéw, ktéra jest niewatpliwie
stylistyka konwencjonalna, kryje sie obraz czyjejs osobistej postawy
wobec rzeczywistosci, postawy nieufnej, jakby podejrzliwej, dla ktorej
to, co realne, mniej sie wydaje prawdziwe od marzeni — a takze od
przesztosci i od przysziosci. Marzenie o przeszlosci, czyli wspomnienie,
oraz marzenie o przyszloSci, czyli nadzieja, zdecydowanie kontrastujg
z obrazem terazniejszosci:

Byly tez ty czasy, gdy byl §miech niedrogi

I zadne wesela nie psowaly trwogi;

Byly tez ty czasy, kiedy tania byla

Zalo$é, lecz me serce nadzieja cieszyla.

Nadzieja cieszyla, ktora i dzi$ cieszy,

Moéwiagc: za nieszcze$ciem tuz sie szczeScie spieszy.

N (Frasunk, 85, w. 5—10)

Proba racjonalizacji cierpienia milosnego, a moze i cierpienia
w ogodle (podobnie jak u Kochanowskiego w Trenach), polega tu na
zwatpieniu w to, co oczywiste, oraz na uchwyceniu sie nadziejg tego,
co silg wiary widzi sie jako mozliwg lub wrecz konieczng przysztosé.
W znanych nam utworach Mikolaja Sepa Szarzynskiego zwlaszcza pierw-
sza czes¢: zakwestionowanie rzeczywistoSci naocznej, wiec nietrwatej,
wydobyta jest w sposéb uderzajgcy na plan pierwszy sytuacji lirycznej.
Wydaje sie, iz podobne przeniesienie uwagi podmiotu lirycznego do-
strzec mozna w wiekszosci spornych co do autorstwa erotykow. Jeden
z tekstow zresztg wrecz mowi o rozczarowaniu i pomylce:
Siebie musze, nie ciebie w tej mierze winowaé,
Trudno tobie obtudno$¢ zdradna przypisowaé:
Dawata$ znaé i mowa, i postawg twoja,
Ze$ gardzila stateczng uprzejmosciag mojg.
(Do Anusie, 81, w. 1—4)

Niezwykle ,confiteor”! Bohaterka liryczna pozostaje tu, jak byla
zazwyczaj, wzgardliwa i nieprzystepna, aliSci podmiot liryczny siebie
obwinia o charakterystyczng dla refleksji Sepa Szarzynskiego ,niebacz-
nosc’:

Baczylem ja to wszytko, ale me baczenie

Obledliwa nadzieja miala w podlej cenie

I niebacznym afektem rozum moéj wigzala,

Ze mi sie twa niewdzieczno$é uprzejmoscia zdata. [81—82, w. 5—8T

Wida¢, ze regula zludzenia jest tutaj ta sama co w filozoficznych
wierszach Sepa: ,niebaczny afekt” i ,obtedliwa nadzieja” sa owymi
watpliwymi kategoriami poznania, ktére z natury swej falszuja obraz
rzeczywistosei skazujgc podmiot liryczny na boél rozczarowania, jezeli
odwazy sie on uwierzy¢ wlasnemu marzeniu, a uwierzywszy zestawi je
niebacznie z prawdy. Wynikaloby z tego, iz cala sytuacja milosnego
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zadurzenia jest w erotykach przeciwstawna wobec tego, co prawdziwe.
Niechze wiec trwa zludne marzenie, ktére w ramach konwencji gatunku
posiada te samg wartosé co $wiat prawdziwy — przynajmniej do chwili
sprawdzenia, ktorg chcialoby sie odsungé w nieokreslong przyszlosé.
Nie przypadkiem zapewne az dwa razy pojawit sie w erotykach obraz

Narcyza, ktory uosabia pojecie ,mitosci nie do speilnienia”, jefli za-
uwazymy, iz pierwotnie mit nie podkresla, ze w zwierciadle Narcyz
dojrzal samego siebie, ale ze zakochal sie w obrazie nierzeczywistym.
We Fraszce do Anusi pada takie oto retoryczne pytanie: jesli boginie
optakiwaly $mieré z beznadziejnej milosci ,,Narcyza pieknego”, jak tu
nie plaka¢ samemu ,,0d ciezkiej Zatosci”’? Paralela jest oczywista, i Nar-
cyz, i serce podmiotu lirycznego zastuguja na lito§é i lzy — istota cier-
pienia milosnego w obydwu przypadkach jest ta sama:

Jesli nie$miertnym stanom zalo$é rozkazuje,

Gdy niebaczna fortuna co niestusznie psuje:

Jakoz ja mam hamowaé, by na lice moje

Z oczu smutnych zalos$ne nie plynely zdroje?

(Fraszka do Anusi, 89, w. 5—8)

W drugim tekscie puenta autorefleksji jest zarazem puentg przy-
toczonej jako poréwnanie — historii o Narcyzie:
Usecht z tesknice. Potem jego cialo

Kwiatem sie stato.
(Do Kasie, 78, w. 67—68)

Tym, co pozbawia warto$ci naoczng, doczesng rzeczywistos¢ i co za-
razem czyni bezradnymi wobec zludzenia kategorie ludzkiego poznania,
jest wspomniana juz ,,nedza” $wiata, ktérg w obrazie ukazywanym przez
Sepa warunkujg personifikacje ruchu, niestalosci i rozkladu. Pojecia te
lub po prostu alegorie okreSlone jeszcze we wecezesnym Sredniowieczu,
a nawet i w starozytnosci, to Czas (Chronos), Fortuna i Smieré. W przy-
toczonym wyzej fragmencie Fraszki do Anusi ,niebaczna fortuna [...]
niestusznie psuje” ludzkie sprawy. Przypomina to okreSlenie Drugi
temuz — nagrobek Marcina Starzechowskiego, noworodka, ktory zmarl
po 30 godzinach: ,Podan niebacznej S$mierci na progu zywota”.
Obraz $mierci ,,niebacznej”, czyli z ludzkiego punktu widzenia okrutnie
bezmyslnej, przejety z poezji rzymskiej i rozpowszechniony w epita-
fiach renesansowych, spotykamy w postaci rozwinigtej, tak jak w Tre-
nie V Kochanowskiego, w Nagrobku Marcinowi Starzechowskiemu. Scie-
cie kwiatka, zlamanie galgzki zielonej przez upostaciowiong Smier¢ jest
z punktu widzenia $wieckiej logiki natury tak samo absurdalne jak
niestato$é, ktorg Fortuna niweczy czlowiecze zadowolenie. W katego-
riach ludzkiego poznania zaréwno u Sepa, jak i u Kochanowskiego nie
ma naturalnego wyttumaczenia tego absurdu — mozna sie z nim po-
godzié po stoicku (jak np. w Trenie IX i w Trenie XVI poety czarno-
leskiego oraz w Pie$ni IX Szarzynskiego) albo tez wypada oszale¢ utra-
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ciwszy nadzieje i ufnos¢ w sensowny porzadek rzeczywistos$ci (figurg
tego stanu jest u Kochanowskiego Niobe skamieniala; Sep zazwyczaj,
jak np. w wierszu O tymzZe epigramma, abo napis krétki, moéwi wprost
o szalenstwie).

Jako alternatywa w rozwazaniach o cierpieniu pozostawal jeszcze
drugi, chrzescijanski punkt widzenia, przedstawiajacy tajemnice poczat-
kow zla, zmiennoSci i ,,$mierci swiata” w kategoriach wolnosci wyboru,
niepojetej tymczasem celowosci oraz nadziei; poswiecone sg temu m. in.
Sonety i Pie$ni Sepa oraz treny III, XVII, XVIII, XIX Kochanowskiego.
Szczegdlnie paradoksalnym zestawieniem podkreslajacym gleboks
sprzecznos¢ pomiedzy istotg czlowieka a porzgdkiem $wiata jest u Sza-
rzynskiego jeden z najstarszych i posiadajgcych najbogatsza tradycje
motywéw literackich — , mito$¢ i Smieré”. Blisko$¢ czy nawet jakies
powigzanie miltosci i Smierci ukazuje wieloznaczny obraz z erotyku Do
Kasie, ktéry moze wydalby sie jedynie dworskim konceptem w rodzaju:
‘umieram, gdy patrze na twg urode — umieram, gdy cie nie widze’,
gdyby nie uderzajgca anafora, ktéra brzmi niemal dostownie tak samo
jak wers z Sonetu I Sepa Szarzynskiego:

Smieré tuz, gdy patrzam na to, co mi milo,
Smieré tuz, gdybych cie namniej spuscit z oczy,

Za mng sie toczy.
(Do Kasie, 76, w. 10—12)

Smieré — tuz za nami spore czyni kroki.
(Sonet I, 6, w. 4)

Zauwazmy, ze w dalszych cze$ciach wspomnianego erotyku ukazany
obraz Narcyza przywodzié musi na mys$l $mieré¢ z pozadania, ktore nigdy
nie moze byé zaspokojone. Obraz $mierci jest wiec niejako tuz pod
powierzchnig obrazu przedmiotu milosci czy raczej pragnienia, jezeli
jest to przedmiot, ktéry z istoty swej nie moze owego uczucia nasyci¢
czy zaspokoi¢. Zaréwno wiec w Sonecie I Sepowym, jak i w przytoczo-
nym liryku milosnym obraz Smierci nie ma oddzialywa¢ jako morali-
tetowe straszydio upiekszajgce prawem przeciwnos$ci urode $wiata. Ra-
czej chyba trwozy, ale i zastanawia pojawiajgc sie nieodlgcznie obok
nietrwaltego przedmiotu pozgdania i obnaza go jakby ze ,Slicznych $wiata
tego pozornosci” 2. Smier¢, czyli rozklad rzeczy, jak wyklada to Sza-
rzynski za powszechnie panujagcym wyobrazeniem, jest ,nedza” bytu
materialnego, bo powstala réwnoczesnie ze zlem popelnionym przez
czlowieka u samego zarania dziejow. Sredniowieczng legende na ten
temat, ktérg znamy chociazby z Rozmowy mistrza Polikarpa ze Smiercia,
przypomina na samym poczatku Sepowy Napis na statue, abo na obraz
Smierci:

# H, Morsztyn, Swiatowa rozkosz z ochmistrzem swoim i ze dwunastq

swych stuzebnych panien, w. 13. W antologii: Poeci polskiego baroku. Opracowaty
J. Sokolowska i K. Zukowska. T. 1. Warszawa 1965, s. 231.

\
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Céra to grzechowa
Swiat skazié¢ gotowa: [5, w. 1—2]

Tym bardziej wiec falszywe byloby przypuszczenie wyinterpreto-
wane z utwordéw Sepa Szarzynskiego, jakoby ,poeta pozadal $mierci”
czy tez z upragnieniem jej oczekiwal. Nieporozumienie moze wynikaé
z niewlaSciwego pojmowania poetyckiego jezyka mistyki chrzescijan-
skiej, nie tylko wspolczesnej Sepowi, zasadniczo hiszpanskiej, ale
w ogole calej tradycji mistycznej zyjgcej w $wiadomosci od czasu pierw-
szych pisarzy weczesnochrze$cijanskich i okresu patrystycznego. W tym
jezyku Smier¢ jest pojeciem nalezgcym najscislej do $wiata materialnego
(podobnie jak jest jego ,nedza” u Sepa). Czy wiec jest bliska czlowie-
kowi, uwalnia go od cierpien, czy tez panuje nad nim okrutnie — jest
w kazdym razie marnoscig podlegajgcg réwniez przemijaniu, autorytet
za§ Pisma $w. okreslil wyraznie, kiedy i w jakich okoliczno$ciach na-
stapi ,,$mier¢ $mierci”. Jest wiec $mieré dla Szarzynskiego, jak kazde
zlo, czyms$ przerazajacym, jest ,niebaczna” — czyli absurdalnie bez-
myS$lna, jeSli oceniaé jej dzialanie z punktu widzenia rzeczywistoSci
materialnej, bo pozera niejako samg siebie.

Z drugiej jednak strony nalezy podkresli¢, iz $mieré z mistycznego
punktu widzenia jest momentem granicznym, jakby bramg ze Swiata.
Ten aspekt zagadnienia warto chyba szczegdlnie podkresli¢, gdyz cha-
rakterystyczna dla poezji Sepa zgoda na $mieré (przypomnie¢ tez mozna
zbratanie sie ze $miercia u $w. Franciszka) to nic innego jak gleboko
humanistyczne pogodzenie sie z rzeczywisto$cig materialng, lecz wecale
nie jej afirmacja. Oczekiwanie (nie bez trwogi!) na $mieré¢ nie moze tu
byé jaka$ przewrotng ,milocig $mierci”, lecz oczekiwaniem wyzwolenia
od ,nedzy” kondycji ludzkiej, innymi stowy, wyzwolenia od samej
$mierci. Podobng stylistyke znamy z poezji §w. Teresy de Cepeda y Ahu-
mada oraz z tworczosci sw. Jana od Krzyza.

Obraz doli czlowieczej ukazany w tekstach lirycznych Sepa Szarzyn-
skiego moéglby dziala¢ na podmiot liryczny porazajaco i prowadzi¢ do
postawy kwietystycznej. Jednakze argumentéw przemawiajgcych za od-
rzuceniem jakiejkolwiek rezygnacji i sklaniajgcych Sepa do ,tragicznego
optymizmu” dostarczyla poecie m. in. biblijna Ksiega Hioba. Podsta-
wowe zalozenia potrzebne w rozumowaniu wiodacym do przyjecia po-
stawy heroicznej w cierpieniu szeroko pojetym to przekonanie o celo-
wosci i koniecznosci walki ze ziem, oraz nadzieja, iz Bég — zdumiewa-
jaco zarliwy przyjaciel czlowieka, nie pozostawi go w tej walce sa-
motnie. Sonet II méwi wlasnie przede wszystkim o zdumieniu — nedzy
czlowieczej oraz niepojetym uzasadnieniom milosci Boga do czlowieka
dziwig sie ludzie i aniotowie:

Dziwne sg Twego milosierdzia sprawy.
Tym sie Cherubim (przepas$é zrozumnosci)

Dziwi zdumiatly [...]
(Sonet II, 8, w. 9—11)
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Zdziwienie to mozemy zrozumie¢ w kontekscie Sepowej filozofii
wartosci, wedlug ktérej kocha sie na ogét jakgs wartose, zwlaszeza trwa-
13, czlowiek zas jest jedng wielkg i tragiczng nietrwatoscig, co ,,Ginie,
od stonca jak cien opuszczony” (w. 4). Co wiecej, 6w ,cienn” nie ma byé
zgola przedmiotem miloSci, ale ma takze sam kocha¢ warto$¢ najwyzsza
i niepojetg — Absolut. W tej sytuacji, ktérej nie moze sprosta¢ swiado-
mo$¢ ludzka ani anielska, zarysowuje sie najostrzej bezradnos¢ pod-
miotu — by¢ moze ona wlasnie w sposéb dobitny wyraza motywy skla-
niajgce Sepa oraz wielu jemu wspdlczesnych do poszukiwania wyraziscie
okreslonego systemu religijnego i $wiatopoglgdowego. Tracgc zaufanie
do mocy wlasnego poznania powierzali sie systemowi wiedzy
i wiary odpowiadajgcemu globalnie na wszystkie pytania, lub raczej
zwalniajgcemu z obowigzku stawiania pytan w zamian za absolutne
zaufanie. Podobne motywy zdajg sie sklaniaé czlowieka w liryce Sepo-
wej do swoistego wyrzeczenia sie ,nadmiaru” wolnosci, ktora przewyz-
sza znacznie moc czlowieczej woli, jak czytamy w Sonecie II. W warun-
kach ,,wojny naszej, ktora wiedziemy z szatanem, Swiatem i cialem”
(Sonet IIII) ukazuje sie cala delikatnosé rownowagi, jakg musi zachowaé
bohater Sepowej ,,psychomachii” pomiedzy powierzeniem swej wolnosci
z wiara i nadziejg w rece Opatrznosci a zdecydowaniem walki roznie-
canym przez milo$¢ warto$ci najwyzszej. Ludzka nietrwalo$¢ jest tutaj
groznym, bo ,niebacznym” wewnetrznym sprzymierzencem zla, nedzy
swiata oraz ,hetmana ciemno$ci”. Dlatego patetyczne pytanie:

C6z bede czynil w tak straszliwym boju,
Watly, niebaczny, rozdwojony w sobie?
(Sonet IIII, 10, w. 9—10)

— jest pomimo wszystkie watpliwosci pytaniem retorycznym. Tak samo
bowiem jak w Ksiedze Hioba — i u Sepa nie ma mowy o falszywej
teodycei, ktoéra tlumaczac jezykiem ludzi logike Boga, prdobowalaby
pogodzi¢ czlowieka ze zlem. Dobitnie podkreslone zostaje zdecydowanie
na walke do konca, przedmiotem za$ nadziei jest nie tyle samo zwy-
cigstwo, co raczej osiggniecie dobra w zupelnie innym wymiarze i w in-
nym systemie warto$ci anizeli ten, w ktorego polu toczy sie obecna
walka. Zauwazmy, ze w Sonecie IIII mowa o takim samym polu bitwy
i o podobnym zwyciestwie, jakiego bohaterami byli , mezny Fridrusz”
i ,nietrwozny Strus’.

W takich mniej wiecej zarysach widzielibySmy. syntetyczny portret
czlowieka w liryce Szarzynskiego, przypuszczajac, iz w znacznej mierze
jest on réowniez ,,autoportretem” autora Rytméw. Zestawienie tego obra-
zu z podmiotem lirycznym cyklu spornych erotykéw, nie rozstrzygajac,
rzecz jasna, kwestii, pokazuje, jak dalece autorstwo Sepa jest prawdo-
podobne, przede wszystkim jednak pozwala wyobrazi¢ sobie doktadniej
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Sepowg filozofie milosci, z ktérej w Rytmach pozostaly tylko dwa
ostatnie czlony: antyteza i synteza.

Na planie autoportretu nader rzadko starczy miejsca na pejzaz. Obraz
Swiata w liryce Szarzynskiego stanowi wiec zagadnienie odrebne, tu
jednak dopowiem tylko, ze jest to obraz nadzwyczaj bogaty wobec
ilosciowej szczuplo$ci zachowanego do naszych czasow dorobku poetyc-
kiego. Odzwierciedla sie w nim nie tylko bardzo konsekwentnie i wy-
raziscie filozofia poety, o czym pokrétce byla mowa, ale takze zlozonosé
i barwa konkretéow rzeczywistoSci autorowi wspolczesnej, historycznej.
Szczegolnie gleboka u Sepa poezja okolicznosciowa, zwigzle, lecz jasno
wyrazajaca jego wiedze o $wiecie, stanowi roéwniez ciekawg i rzeczows
dokumentacje czaséw i kultury otaczajgcej poete bezposrednio. Dzielo
poetyckie Mikolaja Sepa Szarzynskiego ukazuje sie wiec oczom dzisiej-
szego czytelnika jako zjawisko wszechstronnie interesujgce, zadziwia
takze prawdziwg wirtuozerig stylu, co podkresla sie zapewne najczesciej.
Tym bardziej wiec godne zadumy jest to, iz oczy patrzace z tego tak
obfitego w interesujgce szczegély autoportretu spotykaja sie z naszym
wzrokiem bez trudu, jak gdyby nic poza prostym i glebokim spojrze-
niem na sprawy dla czlowieka zasadnicze nie zwracalo tam na siebie
uwagi.



