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JERZY AXER

TRADYCJA KLASYCZNA
W POLSKOJEZYCZNEJ POEZJI RENESANSOWEJ
A MECHANIZMY ODBIORU TEJ POEZJI *

Za pewng stabo$é prezentowanego tu stanowiska mozna uznaé¢ sto-
sunkowo ograniczony material, w oparciu o ktory zostalo sformulowane.
Material ten to przede wszystkim spostrzezenia gromadzone systema-
tycznie w toku wieloletnich prac edytorskich nad twoérczoscig Jana Ko-
chanowskiego; poza tym jedynie do$¢ przypadkowe obserwacje poczy-
nione przy okazji lektury, wydawania i komentowania innych tekstow
staropolskich (zwlaszcza poezji okolicznoSciowej i dramatu). Pomimo
to sklonny jestem uwaza¢, ze metoda badawcza, ktérg proponuje ponizej,
moze by¢ stosowana, przynajmniej w zasadniczej czeSci, przy interpre-
tacji kazdego lepszego lub gorszego renesansowego tekstu poetyckiego
napisanego po polsku, a zapewne nawet szerzej: napisanego w jakim-
kolwiek jezyku narodowym.

Stanowisko, ktoére pragne tu przedstawi¢, dotyczy tylko pewnego
aspektu funkcjonowania tradycji klasycznej w tych utworach. Chce
mianowicie zwréci¢ uwage na to, ze wlasciwie prowadzone badania
tradycji klasycznej w tekstach renesansowych moga wyjasni¢ niektore
mechanizmy ich odbioru. Mogg poméc zrozumieé¢ zar6wno zamierzong
przez autora rozmaito$§¢ adreséw czytelniczych, jak i pewne aspekty
recepcji wsréd potomnych, a nawet niektdre spory toczone przez uczo-
nych. Ta mozliwo$¢ nie jest — jak sgdze — w pelni doceniana przez
badaczy.

Na wstepie podkreslié nalezy pewng charakterystyczng ceche do-
tychczasowych badan nad zapozyczeniami z dziel! antycznych pojawia-
jacymi sie w polskojezycznej poezji renesansowej. Oto nie zostala w tych
badaniach wyodrebniona i rozwinieta problematyka aluzji literackiej

* Artykul niniejszy stanowi uogélnienie pogladéow sformulowanych w moim
referacie Classical Tradition in Kochanowski’'s Work. Problems of Reception,
wygloszonym na konferencji ,Polish Renaissance and its European Context”
(Bloomington, Indiana University, 24—27 V 1982). (Materialy konferencji — w dru-
ku.)
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rozumianej jako postugiwanie sie przez jeden tekst literacki zawartoscig
innego dla wyrazania wlasnych tresci.

Problematyka ta nie byla jeszcze w ogole sformulowana w czasach,
gdy filologowie klasyczni i polonisci najgorliwiej zajmowali sie rejestro-
waniem tzw. wplywoéw klasycznych w literaturze staropolskiej. Intere-
sowano sie woéwczas przede wszystkim genezg dziela i psychologia twor-
.cy. Szukano bodzcéw, inspiracji, wzoréw. Wykryte zaleznosci, mialy
wskazywaé, w jakim stopniu tekst antyczny jest ,,Zzrédlem’ danego utwo-
ru renesansowego oraz w jakim zakresie wyobraznia i pamie¢ ulegla
sugestii my$li i obrazéw zawartych w tradycji klasycznej. Je$li zas
zastanawiano sie nad skutkami pojawienia si¢ w utworze nawigzan do
tej tradycji, to po to jedynie, aby zgodnie z poromantycznym gustem
literackim przeciwstawié konwencje — oryginalnosci, uczonos¢ — szcze-
rosci, zapozyczenia — nowatorstwu.

Od kiedy natomiast tekst renesansowy zaczeto konsekwentnie oce-
nia¢ w kategoriach renesansowej poetyki, uwaga badaczy skupila si¢ na
zjawisku imitatio. Zainteresowanie budzilo teraz przede wszystkim prze-
noszenie czgstek dziel pisarzy klasycznych wypreparowanych z dawnych
kontekstow w konteksty nowe. Konstruowane z tego punktu widzenia
spisy symiliow ilustrowa¢ mialy te praktyke. Jest to bez watpienia
-cenny materiat dla badacza $ledzgcego proces formowania sie w jezyku
stowianskim ekwiwalentéw dla réznych elementéw klasycznej dykeji
poetyckiej. Zamiast anachronicznych dyskusji o nieoryginalnosci rene-
sansowego poety, mierzonej stezeniem frazeologicznych zapozyczen z li-
teratury klasycznej ujawnianych w jego dzietach, upowszechnilo sie
zrozumienie specyfiki ,imitacyjnego” procesu twodrczego. Z pewnego
punktu widzenia nic sie jednak nie zmienilo — nadal przeciez pytania
obracajg sie w ramach poszukiwania tak czy inaczej rozumianych wzoréw
1 zrodet. Nadal — odmiennie niz w badaniach nad literaturg innych
.epok — badacz poezji polskiego Zlotego Wieku nie liczy sie wlasciwie
z mozliwoscig pojawienia si¢ w niej aluzji literackiej powodujacej wpro-
wadzenie kontekstu dziela antycznego w obreb dzielta nowo powsta-
jacego; nie zastanawia sie wiec zwykle nad ewentualnym wplywem
takich zabiegébw na budowanie senséw tej poezji i na tych senséw odczy-
tywanie 1.

Zazwyczaj moéwi sie jedynie o specjalnej przyjemnosci, jakg czytelnik
-czerpa¢ mial z rozpoznawania antycznej inkrustacji tworzonej przez au-
tora w ramach ,erudycyjnego popisu” 2. Niekiedy wskazuje si¢ jeszcze

1 Wyjatkowo tylko pojawiaja sie analizy takie, jak np. W. Weintrauba
Fraszka in a Tragic Key: Remarks on Kochanowski’s ,Lament XI” and ,Fraszki I,
.3”. W zbiorze: For Roman Jakobson. Essays on the Occasion of his Seventieth
Birthday. The Hague 1967.

® Zob. K. Goérski, Aluzja literacka. (Istota zjewiska i jego typologia). W:
.Z historii i teorii literatury. Seria 2. Warszawa 1964,
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na mozliwo$é wykorzystania tej inkrustacji w celach polemicznych i sa-
tyrycznych3. W zasadzie jednak odkad z praktyksg pisania poezji przy
pomocy formul jawnie zapozyczonych przestano polemizowaé z punktu
widzenia wspbélczesnych polemiscie gustéw literackich, jeszcze rzadziej
niz przedtem stawia sie¢ pytanie, w jakim zakresie tak czy inaczej zazna-
czone powigzania danego tekstu z tekstem klasycznym wplywajg na
sposéb jego oddzialywania. Czasem wydaje sie, jakby uczeni interpre-
tujgcy te wiersze odnotowawszy fakt zapozyczenia i stwierdziwszy, ze
w praktyce takiej nie ma nic nagannego, ze przeciwnie, jest chwalebna
i bardzo humanistyczna, natychmiast gotowi byli o fakcie zapozyczenia
zapomnieé.

Tymeczasem renesansowa poezja w szerokim zakresie, nieporéwnanie
szerszym, niz informujg o tym dzisiejszego czytelnika komentarze uczo-
nych, postuguje sie — moim zdaniem — zawartoScig tekstéw antycz-
nych dla wyrazenia wlasnych tresci. System nawigzan fabularnych,
mozaika paralelnych obrazéw i sytuacji, a przede wszystkim sie¢ zapo-
zyczen frazeologicznych (cytatéow, parafraz, kryptocytatéw etc.) obficie
wprowadzajg w obreb tych utworéw sensy dziel klasycznych i tylko
pamietajagc o tych sensach mozna intencje autora w pelni zrozumieé.
Technika imitatio umozliwia wyrafinowang gre literacka na wszystkich
poziomach struktury artystycznej wiersza: kontekst, z ktérego zapozy-
czenie pochodzi, moze pojawiaé¢ sie w $wiadomosci czytelnika mniej lub
bardziej wyraznie, moze trwa¢ w niej dluzej lub krécej, moze znikac
i znowu powraca¢. Odpowiednie sekwencje zapozyczen sprawiajg, ze
zbudzone w pamieci konteksty krzyzujg sie, mieszajg, ulegaja rekom-
pozycji. Réwnoczesnie w szerokim zakresie operuje sie zapozyczeniami
tak precyzyjnie wypreparowanymi z dawnych kontekstéw, ze pamie¢
czytelnika nie zostaje odeslana do zadnego konkretnego tekstu albo do
wielu réwnoczes$nie.

Nie miejsce tu oczywiscie na blizszg analize takiego sposobu wyko-
rzystania materii klasycznej. Kilka charakterystycznych przykladéw roz-
patruje w innej pracy, w ktérej zwracam uwage na donioslosé¢ tego —
niewystarczajgco uwzglednianego przez badaczy — aspektu funkejono-
wania zapozyczen z literatury klasycznej w poezji renesansowej 4. Tutaj
konieczne bylo jednak powtdrzenie cze$ci rozumowania raz juz prezen-
towanego, poniewaz teza, ktoérg stawiam w niniejszym artykule, jest
prostym rozwinieciem tego rozumowania, oczywista konsekwencjg uzna-
nia jego poprawnosci.

Jezeli bowiem istotnie aluzja literacka przypominajaca czytelnikowi
znaczenia zawarte w tekstach antycznych jest waznym skladnikiem od-

3 K. Gorski, Stowacki jako poeta aluzji literackiej, W: jw., s. 178.
4 J. Axer, Rola kryptocytatow z literatury lacinskiej w polskojezycznej twor-
czo$ci Jana Kochanowskiego. ,Pamietnik Literacki” 1982, z. 1/2.

14 — Pamietnik Literacki 1984, z. 2
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dzialywania tej poezji, staje sie oczywiste, iz owo o ‘alywanie zalezy
od zdolno$ci czytelnika do przypominania sobie tych znaczen; znajomosé
roznych skladnikéw tradycji klasycznej decyduje o reakcji na poszcze-
gdlne aluzje: rozny stopien przygotowania do rozpoznawania wzordéw
i do $ledzenia ich modyfikacji prowadzi do odmiennego rozumienia
utworu. Taki za$ punkt widzenia kaze uznaé, iz autsr wprowadzajgc
antyczng pozyczke musial sie liczy¢ z wieloscig mozliwych odbioréw
i ze musi si¢ z nig liczy¢ badacz. A zatem nie wystarcza ustalenie zrodla
pozyczki poprzez wskazanie najpodobniejszego modelu antycznego
z uwzglednieniem lektur autora, lecz trzeba natychmiast zapytaé¢, do ja-
kiego modelu (lub do jakich modeli) odsylana tu byla wyobraznia
czytelnika. Tradycja klasyczna przestaje by¢ wtedy czyms, co daje sig
jednoznacznie i latwo opisaé.

Nie nalezy zapominaé, ze kazde aluzyjne nawigzanie do tekstu an-
tycznego juz z natury rzeczy zdolne jest wywolywac calg game skojarzen.
Literatury klasyczne tworzono przeciez w przeswiadczeniu, ze przez
nowg propozycje ,przeglada¢” musi cala jej tradycja literacka; brak
podobienstwa do czego$ dobrze znanego odbierano nie jako dowéd szcze-
golnej ,oryginalnosci” autora, lecz jako swoisty bezsens. Na kazdej
nowej formule pojawiajacej sie w wierszu klasycznym wyci$nieta wiec
jest swoista préba okre$lajaca zawarto$¢ poetyckiego kruszecu — znak
przynaleznosci do rodziny podobnych formul zrodzonych weczeéniej.
W odniesieniu do tekstow rzymskich oznacza to pamieé o calej tradycji
greckiej, a zarazem o wszystkich dawniejszych probach rodzimych.

Obserwacje te nie sg juz dzi$§ zadng nowoscig 5. Warto jednak uswia-
domié¢ sobie konsekwencje, jakie majg one dla naszych rozwazan. Oto
kazdy przeklad, parafraza, nasladownictwo, przerébka klasycznej formu-
ty w ktéryms$ z jezykow nowozytnych zdolna jest wywola¢ w $wiado-
mosci czytelnika nieomal dowolny element owego zbioru formul po-
krewnych. Autor renesansowy moze — odpowiednio preparujac zapo-
zyczenie klasyczne — sugerowaé¢ odbiorcy okreslong identyfikacje;
stara¢ sig, zeby formula wydawatla sie raczej cyceronska niz senecjanska,
raczej owidiuszowa niz propercjuszowa, raczej z Wergiliusza niz z Lu-
kana. Moze tez potencjalng wielos¢ odbioréw wykorzystaé: moze propo-
nowang formule po kilkakro¢, na réznych poziomach, zakotwiczyé w kla-
sycznej tradycji literackiej; pozwoli¢ czytelnikowi na wybér — réznym
czytelnikom na réine wybory. Wybér pozostaje jednak przy odbiorcy
bez wzgledu na intencje autora, ktérego sugestia moze byé podjeta lub
odrzucona.

Oto bowiem zapozyczenie frazeologiczne powoduje w $wiadomosci
jednego czytelnika pojawienie sie frazy Cyceronskiej wraz z otaczajgcym

5 Doskonalg analize tej problematyki przynosi ksigzka G. Williamsa Tradi-
tion and Originality in Roman Poetry (Oxford 1968).



TRADYCJA KLASYCZNA W POLSKOJEZYCZNEJ POEZJI... 211

ja kontekstem, inny rozpozna wprawdzie Cycerona, ale w miejsce ory-
ginalnego kontekstu pamie¢ podsunie mu odpowiedni ustep ze $w. Au-
gustyna, w ktérym to samo wyrazenie Cycerona jest cytowane; jeszcze
innemu mutacja Senecjanska tej mys$li przesloni pozostale skojarzenia.
Nie brak jednak czytelnikéw, w ktorych $wiadomosci nie pojawi sie
zaden konkretny kontekst, lecz tylko ogélne poczucie obcowania ze $wia-
dectwem antycznej madrosci. A wiec Cycero albo Seneka, albo Augu-
styn, albo zaden z nich, albo wszyscy naraz — zaleznie od odbiorcy.

Oto szeroko rozmalowane poréwnanie epickie. I znowu: Homer, albo
Wergiliusz, albo Lukan, albo zaden z nich, tylko Hiob, albo wszyscy
naraz — zaleznie od wiedzy i ucha odbiorcy.

Zaleznie wiec od wiedzy i ucha czytelnika znaczenia tekstéw kla-
sycznych pojawiajg sie lub nie. Poeta moze przez odpowiednie operowa-
nie skladnikami tradycji klasycznej budowaé¢ warstwy znaczen adreso-
wane do roznych kregdéw odbiorcow.

Odnotujmy tutaj, niejako na marginesie i nie rozwijajac tej mysli,
ze zwrdécenie naleznej uwagi na role czytelnika jako interpretatora wpro-
wadzonych przez autora nawigzan do dziel! antycznych ma oczywiscie
wplyw takze na ocene udzialu literatur lacinskiej i greckiej w klasycznej
tradycji literatury staropolskiej. Jej tworcy bowiem niezaleznie od wia-
snych lektur i idealow pisali mogac liczy¢é na powszechng i dokladng
znajomos¢ pewnych tekstow literatury rzymskiej, natomiast na to, ze
ich czytelnik pamieta sformulowania greckie, w =zasadzie liczy¢ nie
mogli. Aluzje, ktére zakladaly pojawienie sie w $wiadomosci odbiorcy
okreslonego kontekstu w nie zmienionym ksztalcie slownym, musialy
wigc nawigzywaé wylacznie niemal -do dziel tacinskich. Bez wzgledu
za$ na rodzaj nawigzania do antyku greckiego trzeba sie bylo w Polsce
zawsze liczy¢ z tym, ze w $wiadomos$ci wigkszosci czytelnikéow hellenski
model przestoni ktéras z mniej lub bardziej wiernych kopii rzymskich.

Zaleznos$¢ recepcji od zdolnosci czytelnika do orientowania sie w li-
terackiej tradycji klasycznej nie ogranicza sie jednak oczywiscie do od-
biorcéw wspdlczesnych poecie. W miare uplywu czasu tekst moze w isto-
tny sposoéb zmienia¢ swoje oddzialywanie, wraz z tym jak zmienia sie
zdolno$¢ czytelnikbw do odbierania nawigzan do tej tradycji. Tu np.
szukaé nalezy wyjasnienia wielu aspektéw recepcji tekstow Kochanow-
skiego wsérod potomnych. Takze tego szczegdlnego rodzaju recepcji, ja-
kim sg badania naukowe. Bardzo latwo dostrzec zalezno$é niektorych
pogladoéw uczonych réznych pokolen na teksty renesansowe od sposobu,
w jaki odbierali oni tradycje klasyczng. Tak jest i obecnie. Zanikajgca
wrazliwosé badaczy na aluzyjne odestania do literatur antycznych pozwa-
la wigkszosci z nich nie doceniaé¢ roli tej tradycji w budowaniu znaczen
utworu. Jej roli jako bardzo skutecznego $rodka porczumienia autora
z czytelnikami. Z réznymi czytelnikami.

Aby uswiadomié sobie, jak $ci$le rozumienie tekstu moze zaleze¢
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od umiejetnosci rozpoznania skladnikéw tradycji literackiej, wystarczy
rzut oka na recepcje utworu takiego jak Treny. Z najnowszych badan
wynika, ze istnieje w Trenach rozbudowany system nawigzan do dwoch
grup tekstow cyceronskich: z jednej strony do wszystkich tych utworéw,
ktore zawieraja $wiadectwa zalobnych rozpamietywan Cycerona pc $mier-
ci jego corki (a wiec do zachowanych okruchow zaginionego dziela Con-
solatio, do kilku listow ze zbioru korespondencji Marka Tulliusza i do
odpowiednich partii rozmaitych traktatow filozoficznych, a zwlaszcza
Tuskulanek); z drugiej strony — do ocalalych ulamkéw poezji Cycero-
na 6.

Wybér tych wiasnie tekstéw ma warte uwagi konsekwencie. Oto
system odniesien do utwordéw zwigzanych ze Smiercig Tulii sprawia, ze
tego, kto nawigzania rozpoznaje, nie opuszcza w toku lektury Trendéw
wizja Medrca w zalobie. Posta¢ Arpinaty w zalobie fascynowala wspol-
czesnych poecie humanistéw, na co wskazuje chociazby napisany przez
Sygoniusza falsyfikat pelnego tekstu Consolatio (ponad 10 wydan w la-
tach 1583—15853), sporzgdzony — dodajmy -— w oparciu o te same
teksty Cycerona, do ktérych siegnal Kochanowski w Trenach 7. Z kolei
drugi zespd! odniesien — wiersze Cycerona. Lekcewazone przez staro-
zytnych, zebrane po raz pierwszy przez Nideckiego w r. 1565, intere-
sowaly Kochanowskiego od dawna. Odwolania do nich w Trenach sg
akcentem pelnym znaczenia: wizja Cycerona-Ojca i Cycerona-Medrca
dopetniona zostaje wizjg Cycerona-Poety; tworzg tryptyk sugerujacy
zupelng paralelno$¢ sytuacji Kochanowskiego i Cycerona. Meka autora
Trenéw wydaje sie teraz osiggaé inny wymiar, jego autokonsolacja na-
biera innego sensu z chwilg, gdy staje sie po cze$ci cierpieniem i auto-
konsolacja wielkiego Marka Tuliusza.

Ale jest tak tylko dla niektorych czytelnikéw — dla tych, w ktérych
Swiadomosci pojawialy sie wszystkie wskazane wyzej skladniki tradycji
literackiej. System zapozyczen frazeologicznych z Cycerona umieszczony
przez Kochanowskiego w Trenach byl bowiem niewagtpliwie trudny do
pelnego rozpoznania, stanowil zesp6l! znakéw adresowanych do czytelni-
ka doskonale wyksztalconego i zywo zainteresowanego poezjg; do huma-
nisty potrafigcego doceni¢ emulacje poety z najwybitniejszymi twoérca-
mi renesansu na polu wykorzystywania ocalalych okruchéw modelu
antycznego przy pracy nad stworzeniem nowego wzoru. Dla tej elitarnej
publicznosci odwotanie sie do Consolatio Cycerona bylo atrakecyjnym
eksperymentem literackim, polegajacym na siegnieciu do korzeni trady-

8 Zob. Wstepy wydawcow (s. 35—38) i Komentarz II w: J. Kochanowski,
Dzieta wszystkie. Wyd. Sejmowe. T. 2. Opracowali M. R. Mayenowa i L. Wo-
ronczakowa oraz J. Axer i M. Cytowska. Wroctaw 1983. BPP, B 24. Zob.
tez Axer, op. cit., s. 170—171.

7 Zob. M. Cytowska, Sur la ,Consolatio” de Cicéron. Sigonio — Nidecki —
Kumaniecki, ,Eos” 1980, z. 1, s. 126.
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cji konsolacyjnej i na zuchwalej probie zaproponowania wtasnych roz-
wigzan; oznaczalo zarazem wejscie na droge wskazang przez poprzedni-
kow, od Ojcow Kosciota do Sygoniusza. Podobnie jak np. Aratus byt
eksperymentem polegajgcym na siegnieciu do korzeni waznego nurtu
poezji rzymskiej i na probie tworczego kontynuowania tego nurtu 8,

Nie oznacza to jednak bynajmniej, zeby Treny mialy sie wydawaé
niezupelnie zrozumiale publicznosci nie odczytujacej dokladnie warstwy
senséw sugerowanych przy pomocy oméwionych wyzej odniesien ,.cy-
ceronskich”. Nic podobnego. W $wiadomosci takich odbiorcow nie budzilo
sie przeciez wcale poczucie obcowania z jakimkolwiek niejasnym, a wy-
magajgecym wyjasnienia nawigzaniem do tradycji literackiej. Kto nie
myslal o Consolatio ani nigdy nie slyszal o poezji Cycerona, znajdowat
sie przeciez nadal w obrebie od wiekéw uksztaltowanej topiki konsola-
cyjnej. Albowiem wszystkie wskazane wyzej teksty Cycerona sg zarazem
sktadnikami tej topiki. Istniejg w niej w rozmaitych poetyckich i prozai-
cznych wariantach, umieszczane w rozmaitych kontekstach i w roéznych
punktach pocieszajgcych wywodoéw. Cytowane, streszczane i parafra-
zowane 9, Sg skladnikami tej topiki zalobnej tak dalece, ze struktura
Trenéw, owego literackiego eksperymentu na skale europejskg, jest do-
sconale paralelna do struktury prozaicznego przemoéwienia wygloszonego
przez Kochanowskiego nad grobem brata.

Zdolnos¢ czytelnika Trenoéw do uswiadamiania sobie klasycznego za-
plecza poszczegélnych wyrazen i motywéw mogla okazaé sie wieksza
lub mniejsza. Swiat jego skojarzen literackich mégl byé bogatszy lub
ubozszy. Nawet jednak jezeli byl bardzo ubogi, tekst nie stawal sie przez
to niezrozumialy dla czytajacego. Nastepowalo jedynie zastgpienie wy-
kladni bardziej zlozonej interpretacja prostszg. Tekst tracil na glebi,
nie tracil jednak spéjnosci. Odniesienia precyzyjniejsze, gre aluzji, puen-
ty specjalne zastepowalo ogdlne u$wiadomienie sobie klasycznej dostoj-
nosci wzoréw i odwiecznej stosownosci formul. ‘Wszystko to w ramach
wielosci odbioréw przewidzianej lub przynajmniej mozliwej do przewi-
dzenia przez autora. Mechanizm pozostaje jednak ten sam, nawet kiedy
zdolno§¢ rozumienia odniesien antycznych zmniejsza sie w stopniu przez

8 Zob. J. Axer, ,Aratus” — miejsce poematu w twdrczo§ci Kochanowskiego.
Referat wygloszony na konferencji ,,Jan Kochanowski i epoka renesansu — w 450
rocznicg: urodzin poety” (Warszawa, 13—18 X 1980). (Ksiega referatow — w druku,
PWN)

¥ Zob. m. in. P. von Moos, Consolatio, Studien zur mittellateinischen Trostli-
teratur iiber den Tod zum Problem der Christlichen Trauer. T. 1—4. Miinchen
1971 (odpowi:dnie teksty Cycerona — wedlug indeksu). — R. Kassel, Unter-
suchungien zir griechischen und rémischen Konsolationsliteratur. Miinchen 1958,
passim. — X, Kumaniecki, Die wverlorene ,Consolatio” des Cicero, ,Acta
Classica: Universitatis Scientiarum Debrecensis” 4 (1968). — J. Gruber, Kom-
mentar zu Boethius de ,Consolatione Philosophiae”. Berlin — New York 1978,
s. 24217,
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autora niemozliwym do przewidzenia. Az po przecietnego czytelnika
dzisiejszego, ktéry w tradycji klasycznej orientuje sie juz tak stabo,
ze pozostaje mu tylko ogdélne poczucie obcowania z poetyckim wyrazem
dawnej zaloby i dawnej mitosci.

Puente tych rozwazan o wplywie tradycji klasycznej na sposéb ro-
zumienia utworu moze stanowi¢ rzut oka na przeciwny wzgledem po-
tocznej lektury ,naiwnej” kraniec wspolczesnego wachlarza recepcji Tre-
néw. Na dociekania uczonych. Ogranicze sie tu do uwypuklenia jednej
tylko obserwacji. Coraz wyrazniej traktuje sie Treny jako utwoér kryp-
tofilozoficzny — zapis indywidualnego, a zarazem pokoleniowego drama-
tu Swiatopogladowego, w ktérym osobiste nieszczescie gra tylko ograni-
czong, réznie oceniang role. Bardzo zywe sg réwnoczes$nie tendencje do
upatrywania w Trenach antycyceronskiej polemiki. Wlasnie ta polemika
miataby by¢ sposobem formulowania nowego $wiatopogladu 1, Nie ulega
watpliwosci, ze radykalno$¢ kierunku intepretacji wigze sie tu bezpo-
srednio z rozpatrywaniem nawigzan do tekstéw Cycerona w Trenach
bez dostatecznego u$wiadamiania sobie miejsca tych tekstow w topice
konsolacyjnej. Bez tej $wiadomosci, umiejetnosci odroznienia Scislejszych
1 szerszych kontekstéw i bez rozpoznania gry aluzji, eksponowana rola
filozoficznej prozy rzymskiej we frazeologii i w obrazowaniu Trenéw
musi prowadzi¢ do odebrania watku filozoficznego jako dominujgcego
i w znacznym stopniu autonomicznego w stosunku do tresci konsolacyj-
nych. Autopolemika moze sie wtedy wydawaé antycyceronianizmem,
zalobny gest — bluznierstwem.

Uwarunkowanie odbioru sposobem rozumienia nawigzan klasycznych
zilustrowaé¢ mozna takze analiza tekstu na poziomie poszczegdlnych tre-
néw, poszczegllnych obrazéw, poszczegdlnych wyrazen. Kazdy bowiem
element struktury dziela dostarcza tu przekonywajgcych dowodow.

Oto motto, ktére stanowi cytat z Homera w przekladzie Cycerona,
a ktore troche co innego znaczy dla czytelnika pamietajacego jedynie
kontekst, w jakim ten cytat zachowal sic u $w. Augusta, troche co
innego dla tego, kto pamieta takze jego lokalizacje w pismach Sextusa
Empiryka; zatobnych znaczen nabiera motto dla czytelnika Pseudo-Plu-
tarchowej konsolacji, ale jego bezposrednie zwigzki z poczgtkiem Trenu I
zauwazy tylko ten, kto pamieta je z Diogenesowego zywotu Heraklita;
wreszcie efekt specjalny — koniekture Nideckiego — doceni¢é mogt
w tym dwuwersie tylko humanista znajacy najnowsze wydane Fragmen-

10 Najnowsze interpretacje Trenéw: J. Pelc, ,Treny” Jana Kochanowskiego.
Warszawa 1972. — S. Grzeszczuk: Materialy do studiowania literatury staro-
polskiej, Cz. 2. Rzeszow 1977, s. 31—130; ,,Treny” Jana Kochanowskiego. Warszawa
1978; ,Treny” Jana Kochanowskiego. Préba interpretacji. Wroclaw 1979. Przeglad
i podsumowanie badan: J. Pelc, Jan Kochanowski, Szczyt renesansu w literaturze
polskiej. Warszawa 1980, rozdz. Cykliczny poemat o kryzysie Swiatopoglgdowym
tworey.
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ta Ciceronis 11, Oto centralny w Trenie I obraz smoka rabujacego ptasie
gniazdo, smoka, ktérego diabelska natura — ujawniona dzieki grze an-
tycznych i biblijnych aluzji — byla zapewne odczuwana przez wiekszogé
czytelnikow XVI-wiecznych, ktéry jednak z chwilg gdy czesé aluzji prze-
stala byé¢ latwo czytelna, zmienit sie w nadmiernie rozbudowany, troche
pretensjonalny motyw zdobniczy 2. Oto stynny wers z Trenu VIII:
»Jedng maluczka duszg tak wiele ubylo”, od Mickiewicza i Krasinskiego
po wspoélezesnych komentatoréw cieszacy sie opinig najbardziej ,,ro-
mantycznego” i ,,spontanicznego” sformulowania w Trenach; okazuje sig
jednak, ze jest to wierny cytat z listu kondolencyjnego odebranego przez
Cycerona i jako taki jest waznym skladnikiem owej, przeznaczonej dla
pewnego tylko kregu odbiorcéw, mozaiki nawigzan do zaloby filozofa 13.
Przyklady mozna by dowolnie mnozy¢.

Przechodze do koncowych wnioskow. Materia klasyczna jest w pol-
skojezycznej poezji renesansowej takim tworzywem, ktorego uzycie otwie-
ra pole do szczegélnie aktywnego wspotudziatu odbiorcy w budowaniu
sens6w utworu. Nie chodzi mi tu o proste ,rozumie¢” lub ,nie rozu-
mie¢”, lecz o fakt, ze rozumiejgc, rozumieé¢ musi sie réznie — zaleznie
od tego, jakie elementy literackiej tradycji antycznej, w jakiej kolejnosci
1 z jaka silg pojawia sie w $wiadomosSci czytajacego pod wplywem aluzji
rozpoznawanych w teksScie. Jezeli mamy do czynienia z wybitnym twor-
cg, mozemy z calyg dokladnoscig $ledzi¢ zabiegi poety prowadzgce do za-
pewnienia harmonijnego wspolistnienia réznych pozioméw odbioru przez
odpowiednie formowanie wielowarstwowych odestan do tradycji klasycz-
nej. Mozna wtedy stwierdzié¢, jak pilnie strzeze sie autor przed zerwaniem
cigglosci porozumienia z czytelnikiem w obrebie ktoéregokolwiek z pozio-
mow odbioru. Jak postugujgc sie zapozyczong frazg, obrazem, motywem,
dba o takie jego uksztaltowanie, zeby zapozyczenie moglo staé sie sktad-
nikiem wszystkich przewidywanych sposoboéw czytania tekstu, w ramach
kazdego z nich znaczgc nie to samo.

By¢ moze takie operowanie tradycja antyczng jest jedng z przyczyn
powszechnego 1 dlugotrwalego powodzenia poezji takiej, jak poezja
Kochanowskiego, u bardzo réznej publiczno$ci. W ten sposéb funkcjo-
nuje tradycja klasyczna w wielkiej poezji. Poeta posledniejszej miary,
postugujacy sie aluzja literackg mniej swobodnie, tworzy konstrukcje
mniej doskonale, organizuje przewidywany odbiér mniej sprawnie; kla-
syczne zapozyczenia mogg by¢ — wbrew jego woli — zrozumiale tylko

11 O zwigzkach motta z edycjg Nideckiego zob. M. Cytowska, Nad ,Trenami”
Jana Kochanowskiego, Od motta do genezy poematu. ,Pamigtnik Literacki” 1979,
z. 1. :

12 Zob. J. Axer, Smok i stowiczki. Wokol werséw 1—I14 ,Trenu I” Jana
Kochanowskiego. Jw.

13 Pelng analize przedstawilem w przywolywanej tu juz pracy Rola kryptocy-
tatow z literatury laciniskiej w polskojezycznej twérczosei Jana Kochanowskiego.
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dla pewnego typu odbiorcéw, poniewaz rozpoznanie ich roli w tekscie
wymagaé¢ moze jednostkowej identyfikacji; moga tez by¢ niejasne, nie
dos¢ uzasadnione, niekonieczne. Niezaleznie jednak od klasy artystycznej
autora zasadniczy mechanizm pozostaje niezmieniony. Rozpatrywanie
réznych rodzajow mozliwego odbioru bedgcych konsekwencjg roznego
przygotowania odbiorcy do rozumienia tradycji klasycznej wydaje sig
wiec jednym z podstawowych obowigzkéw komentatora pragngcego roz-
pozna¢ mozliwie dokladnie intencje poety, unikngé nieporozumien przy
interpretowaniu zawartych w tekscie informacji, nie popelni¢ bledow
przy analizie struktury artystycznej tekstu.

Badajgc tradycje klasyczng utwordéw polskojezycznych pisanych zgo-
dnie z zasadg imitatio, skrzetnie gromadzimy odnalezione w tekscie na-
wigzania do prozy i poezji antycznej. Staramy sie identyfikowaé te za-
pozyczenia uwzgledniajgc wyksztalcenie i upodobania autora. Staramy
sie o mozliwie Scisla i jednoznaczng identyfikacje: tradycja grecka czy
tacinska, a nastepnie — ten a ten autor i utwér, najlepiej za§ — to
wlasnie (lub przynajmniej prawdopodobnie to wlasnie) miejsce. Zapomi-
namy jednak zwykle, Ze aluzje i nawigzania klasyczne w tych tekstach
sg takimi znakami, po ktore poeta siegal ze $wiadomoscig, ze do nie-
ktérych z nich istnieje kilka kluczy. Zapominamy tez, ze czytelnik
dysponowal wieloma kluczami niezaleznie od intencji autora.

Tak wigc przez tradycje klasyczng w polskojezycznej poezji rene-
sansowej rozumie¢ proponuje¢ nie — jak sie to zwyklo czyni¢ dotych-
czas — zespol tych, znanych autorowi, tekstow klasycznych, ktore za-
wierajg motywy i sformulowania najblizsze — w opinii badacza —-
formulom i motywom uzytym w utworze polskim, lecz zbiér wszystkich
utworéw antycznych, ktérych znaczenia mogly pojawi¢ sie w $wiado-
mosci czytelnika pod wplywem sugestii zawartych w polskim tekscie.
Jest to zatem zbioér odniesien i nawigzan jedynie potencjalnie istniejg-
cych w wierszu. Od przygotowania czytelnika zalezalo, jakie elementy
tego zbioru wplywaly na jego sposéb odbierania wiersza. Rozna orienta-
cja w zakresie tradycji klasycznej oznaczaé wiec musiala odmienng recep-
cje. Albo — patrzac z innej strony: roézne kregi odbiorcow tej poezji
odnajdywaly w niej rézng tradycje klasyczng. Nie bardziej lub mniej
autentyczng, lecz rézng wlasnie. W calkowitej zgodzie z zamystem autora,
jesli ten — jak Kochanowski — doskonale panujgc nad tworzywem,
nieunikniong wielo$¢ odbioréw umiat w pelni kontrolowac.



