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PROBA ANALIZY TEKSTU NARRACYJNEGO

Z PERSPEKTYWY TEORII KOMUNIKACJI
(NA PRZYKLADZIE USTNYCH I PISEMNYCH WYPOWIEDZI NARRACYJNYCH)

I jako jedna z tych pozornie ubocznych i oderwanych
my$li {..) przyszio mu <{tzn. Ulrichowi) teraz do glowy,
ze prawo tego zycia ¢..) nie jest niczym innym niz pra-
wem epickiej narracji, owym prostym prawem polegajg-
cym na tym, ze mozna powiedzieé¢: ,kiedy to sig¢ stalo,
przydarzylo sie tamto”. Jest to prosta kolejnosé odbijajgca
przemozng roéznorodno$é¢ zycia w jednym tylko wymiarze
{..7; jest to uszeregowanie wszystkiego, co stalo sie w prze-
strzeni 1 czasie, wediug jakiegos watku, owego slawnego
»watku fabuly”, z ktorego skilada si¢ przecie i watek zy-
cia, Dobrze temu, kto moze powiedzieé¢: ,wtedy”, ,zanim’
i ,potem”! Moze spotkaé go co$ zlego, mozie nawet wié sie
w najstraszniejszych bolesciach, lecz jesli tylko jest w sta-
nie przedstawié¢ wydarzenia w kolejnosci chronologicznego
ich przebiegu, robi mu sie przyjemnie, jak gdyby lezatl
w stonicu brzuchem do gory.

(R. Musil, Cziowiek bez wiasciwosci. Przelozyli K. Ra-
dziwill, K. Truchanowski, J. Zeltzer. T. 2. Warszawa 1971,
s. 425 n.)

0. Uwagi wstepne

0.1. Problem

W niniejszej rozprawie teoria komunikacji ma stanowi¢ punkt wyjscia
do opisu tekstéw narracyjnych za pomocg cech, ktérymi réznig sie one
od tekstow nienarracyjnych. Problem ten nalezy ujmowaé w szerszym

[Przeklad wedlug: E. Giilich, Ansdtze zu einer kommunikationsorientierten
Erzdhltextanalyse (am Beispiel miindlicher und schriftlicher Erzdhltexte). W zbio-
rze: Erzihlforschung 1. Hrsg. W. Haubrichs. Goéttingen 1976 (,Zeitschrift fir
Literaturwissenschaft und Linguistik”. Beiheft 4), s. 224—255.

Praca ta byla przygotowana w ramach stypendium habilitacyjnego Deutsche
Forschungsgemeinschaft].
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kontek$cie lingwistycznego réznicowania rodzajéw tekstu. Opowiadania
ujmujemy jako pewng klase rodzajow tekstow !, ktérej elementami beda
opowiadania napisane na réwni z ustnymi, literackie na réwni z nielite-
rackimi, tzw. teksty fikcjonalne na réwni z niefikcjonalnymi (nie
uwzgledniamy tu opowiadan niejezykowych). Klasa ta obejmuje poszcze-
golne rodzaje tekstéow, jak np. w dziedzinie literatury nowela, bajka,
basn, powies¢ itd.

Pojecie ,,tekst narracyjny” bedzie zrazu rozmyslnie niedefiniowane:
definicja moze byé najwyzej celem, a nie punktem wyj$cia moich roz-
wazan. Za podstawe posluzg teksty intuicyjnie uznawane za narracyjne.
Powtarzajace si¢ aspekiy owego intuicyjnego ujecia, wyrazone w roz-
maitych dotychczasowych prébach definicji, sformutowaé mozna moim
zdaniem nastepujaco:

1. W opowiadaniu ,,wydarzenia” i ,przebieg akcji” albo ,historia”
(por. Schiitze 1975a; zob. nizej rozdz. 0.3) przedstawione sg retrospek-
tywnie, tzn. nie przebiegajg jednocze$nie z jezykows czynnoscig opowia-
dania.

2. Wydarzenia przedstawione sg w ten sposob, ze stanowi wy jscio-
wemu przeciwstawia sie odmienny stan koficowy.

3. W opowiadanych zdarzeniach i dzialaniach biorg udzial ozywione,

na ogo6t ludzkie, podmioty dzialania.

0.2. Materiatl

Przyklady, ktorymi postluguje sie w tych rozwazaniach, zaczerpniete
zostaly gtéownie z tekstéw francuskich i wloskich, a takze ze S$rednio-
wiecznych tekstow lacinskich. Nalezy podkre$lié¢, ze obserwowane zja-
wiska nie ograniczajg sie do okreslonych epok czy jezykoéw. JeSli chodzi
o jezyki zywe, odwoluje sie glownie do tekstéw pochodzgcych z Centre
de Recherches d’Etudes et Documentation pour la Diffusion du Francais
(ENS de St. Cloud — CREDIF), przedrukowanych w: Gougenheim i in.
1964, albo Giilich 1970, ponadto do tekstéow Manceaux 1969. Poniewaz
wszystkie te teksty dane s3 w formie pisanej, nie mozna niestety
uwzglednié zjawisk suprasegmentalnych, wsrod ktérych bez watpienia
réwniez znajdujg sie cechy charakterystyczne dla tekstéw narracyjnych.
Przyklady z dziedziny francuszczyzny pisanej pochodzy z tekstow lite-
rackich, przede wszystkim takich, ktére okresla sie mianem nouvelle

albo conte 2,

! W sprawie tego pojecia por. Giilich, Raible 1975, s. 146, teza V, i s. 169.

2 Nowszych zarejestrowanych przykladéw moéwionej francuszczyzny dostarcza
wprawdzie korpus orleanski, ale dobér materialéw wedlug Kkryterium ,narracji”
zabiera mnoéstwo czasu, dopoki nie ma katalogu nagraid. Ponadto w wywiadach
prowadzonych wedlug kwestionariusza stosunkowo rzadko trafiaja sie teksty nar-
racyjne. Przyklady francuszczyzny pisanej zaczerpnigto wylacznie z tekstéw lite-
rackich, poniewaz brak odpowiedniego materialu pisanego z dziedziny jezyka po-
tocznego.
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03. Terminologia

Dla uwydatnienia w terminologii koniecznych moim zdaniem rozréz-
nien, uzywam w tej pracy nastepujacych terminow:

narracja [Erzihlen] — dla oznaczenia jezykowej czynno$ei ,nar-
racji” — ,,opowiadania’ — w ramach procesu komunikacyjnego;

tekst narracyjny [Erzdhltext] — na oznaczenie tego, co
w wyniku takiej czynnosci jezykowej zostaje — ustnie lub pisemnie —
sformulowane (i odpowiada wyzej nakreslonemu ujeciu intuicyjnemu);

opowiadanie [Erzdhlung] — jako pojecie nadrzedne oznaczajgce
klase rodzajow tekstu oraz jako gatunkowe okreslenie tekstow literac-
kich, jesli okres$lenie ich jako ,noweli” albo ,short story” jest niemo-
zliwe albo niecelowe;

historia [Geschichte] — na oznaczenie porzgdku opowiadanych —
faktycznych albo fikeyjnych — zdarzen lub dzialan (Schiitze 1975a,
rozdz, 1) 3;

sytuacja narracyjna [Erzdhlsituation] (inaczej niz na ogodl
przyjmuje sie — za Stanzlem — w terminologii literaturoznawczej) —
na oznaczenie sytuacji komunikacyjnej, w ktorej kto§ cos opowiada.

1. Teksty narracyjne jako skladniki proceséw komunikacji

Punktem wyjscia do opisu ustnych i pisanych tekstéw narracyjnych
jest spostrzezenie — samo w sobie trywialne, ale przez wiekszo$¢ auto-
row zajmujgcych si¢ dotychczas analizg tekstow narracyjnych w znacz-
nym stopniu pomijane — Zze tekst narracyjny jest zawsze skladnikiem
Jjakiegos procesu komunikacyjnego lub interakcyjnego, tzn. ze nadaweca
przekazuje go z okreSlong intencja odbiorcy majagcemu okreslone oczeki-
wania w danej sytuacji komunikacyjnej, oraz ze odbiorca w jaki§ spo-
s6b na to reaguje . Dotyczy to nie tylko tekstow ustnych i pisanych
w potocznej komunikacji, ale takze, cho¢ w inny sposob, literackich tek-
stéw narracyjnych. Odpowiednie ramy teoretyczne analizy tekstow nar-
racyjnych, gdzie uwzgledniono 6w fakt, stanowi model komunikacji je-
zykowej 5. Wynikajg stad dwie konsekwencje dla reorientacji dotych-
czasowego trybu analizy tekstow:

3 Roznica miedzy historiag a tekstem narracyjnym odpowiada zasadniczo przy-
jetej w analizie strukturalnej dychotomii ,histoire” — ,discours du récit”; por.
ogblnie Bremond 1973, s. 102, Genette 1972, s. 71 n. Por. Stierle 1973, s. 530—534,
ktéry zamiast dychotomii proponuje ,trdojczionowg relacje konstytucji tekstu —
zdarzenie, historia, tekst historii” (s. 531).

4 Konieczno$é rozpatrywania tekstow narracyjnych w ramach komunikacyj-
nej interakcji podkreslajg zwlaszcza prace socjologiczne, por. np. Sacks 1971, Schiit-
ze 1975a, b. Koncepcje, iz teksty literackie nalezy rozwazaé jako sktadniki proce-
s6w komunikacyjnych, a zatem iz analiza musi obejmowaé roéwniez odbiorce, re-
prezentuje przede wszystkim Wienold, np. 1972, i Schmidt, np. 1973b, 1974.

5 Teoretycznych ram dla rozpatrywania tekstéw narracyjnych w kontekscie
interakeji niejezykowych musialaby dostarczyé¢ teoria dzialan. Tu ograniczam sie

$wiadomie do komunikacji jezykowej.
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Tekst narracyjny nalezy ujmowaé jako jeden ze skladnikéw procesu
komunikacyjnego; oddzielenie tego skladnika od innych, jak to czyni
zwlaszcza strukturalna (np. Greimas, Bremond, Todorov) albo genera-
tywna analiza tekstow (np. van Dijk 1972, Pavel), wydaje sie z tego
punktu widzenia nieodpowiednie.

Tekst narracyjny formulowany w procesie komunikacji zastuguje na
wigcej uwagi, niz mu dotychczas poSwiecano; dochodzi tu rzeczywiscie
do konfrontacji odbiorcy z tekstem, tekst musi zatem zawiera¢ cechy
sterujgce recepcjg, wedtug ktérych odbiorca postrzega go jako tekst nar-
racyjny. Rowniez abstrakeyjna ,struktura narracyjna”, ktérg dotych-
czas najbardziej sie interesowano w analizie tekstoéw, dostepna jest tylko
poprzez tek st narracyjny.

Jak moglaby zatem wyglgda¢ konkretnie analiza tekstéw narracyj-
nych na gruncie teorii komunikacji i uwzgledniajaca oba te aspekty?
Mozna np. okre$li¢ najpierw szczegdlng posta¢ skladnikéw modelu ko-
munikacji jezykowej, gdy wypowiadany tekst jest tekstem narracyjnym.
Innymi slowy: trzeba nakreslic model umozliwiajacy sformulowanie wa-
runkéw powstawania i rozpoznawania tekstow narracyjnych. Taki model
mozemy tu jedynie z grubsza naszkicowa¢; chodzi mi przede wszystkim
o to, by pokaza¢, jakie w ogdle problemy nasuwajg sie przy analizie
tekstow narracyjnych z perspektywy teorii komunikacji.

Wychodze od stosunkowo prostego (w podstawowej wersji sformuto-
wanego w Giilich, Raible 1974) modelu komunikacji jezykowej, zgodnie
z ktorym skladnik ,,tekst” nalezy rozpatrywaé w zwigzku ze sktadnikami
takimi jak ,nadawca” i ,,odbiorca” (1.1), ,sytuacja komunikacyjna’
(1.2), ,dziedzina przedmiotéw i stanéw rzeczy”’ (1.3), ,intencja” (1.4),
»sreakcja’ (1.5).

1.1. Nadawca i odbiorca

Jeden z zasadniczych warunkéw jezykowej czynnos$ci ,narracji’ po-
lega na tym, ze partnerzy komunikacji, a wiec méwigcy i stuchacz albo
autor i czytelnik, nie sg réwnouprawnieni pod wzgledem rél peinionych
w procesie komunikacji. Aby jeden z nich (rzadziej: wielu) mdgl objaé
role narratora, drugi (bgdZz pozostali) musi byé gotowy do objecia roli
stuchacza i na czas trwania opowiesci zrezygnowaé¢ z wlasnych aktéw
jezykowych (por. Sacks 1971, s. 307 n.). Stale przerywanie ze strony
shuchacza powoduje na ogél kleske opowiadania®. Narrator moze wiec
by¢ zmuszony najpierw wrecz narzuci¢ innym swoj monopol mowie-
nia badz zachowa¢ go podczas opowiadania (Schiitze 1975a, rozdz. 1).
Jest to oczywiscie mozliwe tylko pod warunkiem, ze stuchacz jest zain-

¢ Niezbedne przy komunikacji ustnej sprzezenie S$rodkow jezykowych i/lub
niejezykowych nie wyklucza oczywiscie powstania tekstu narracyjnego, podobnie
jak ograniczona liczba wtrgcanych pytan, zadan sprecyzowania itd.
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teresowany w tym, by mowca opowiedzial mu co$ okreslonego oraz by
zrobil to w taki a nie inny sposéb. Zainteresowanie takie mozna zakladac
np. wtedy, gdy nadawca i odbiorca sg niejednakowo poinformowani,
a opowiadanie wyréwnuje te roznice. Ze wzgledu na czynnos¢ ,narracji”
wazne sg wiec rézne okoliczno$ei warunkujace podjecie komunikacji
przez partner6w, ,calociowa sytuacja warunkujgca”, o jakie] mowi
Schmidt (1973a). Tak wiec np. rzeczg waing moze by¢ okolicznoseé, ze
partner A wie, iz B przezyl co§ niezwyklego (wrécit z podroézy, byt
swiadkiem wypadku itp.), i dlatego przyznaje mu role narratora. Albo
tez A na podstawie swej wiedzy o B moze opowiadaé mu jaka$ historie,
w przekonaniu, ze bedzie ona dla B interesujaca.

Uwagi o zachowaniu nadawcy i odbiorcy dotycza po czesci nie tylko
komunikacji ustnej, gdzie faktycznie mozliwa jest wymiana rél. W ko-
munikacji pisemnej podzial rél jest wprawdzie nieodwolalny, ale recep-
cja tekstu narracyjnego zalezy naturalnie réwniez od cato$ciowej sytua-
cji, w jakiej czytelnik przystepuje do lektury — komunikacja moze zo-
staé przerwana lub zerwana, jesli czytelnik nie zainteresuje sie opowia-
dang historig.

12. Sytuacja komunikacyjna

Wydaje sie, ze na razie nie mozna podaé pelnego wykazu cech ,,sy-
tuacji narracyjnych” (w sensie 0.3). Z pewnoscig jednak te sytuacje ko-
munikacyjne, ktére nie zmieniajg sie w diuzszych odcinkach czasu, moz-~
na z gory uzna¢ za sytuacje narracyjne. Jako stalg okreslitabym sytuacje
komunikacyjng woéwczas, gdy partnerzy komunikacji (albo gdy tych par-
tneréw jest duzo: ich wiekszo$¢) przez dluzszy czas pozostajg w jednym
miejscu; zmiana miejsca, zwlaszcza za$ odejscie partneréow lub dojscie
nowych oznacza z reguly zmiane sytuacji komunikacyjnej?. Dla po-
wstania sytuacji narracyjnej roOwnie wazne jest, by nie wystepowaly
zadne zaklocenia z zewnatrz i by partnerzy czuli sie stosunkowo swo-
bodnie, tzn. zwolnieni od obowigzkéw bezposredniego dzialania, np. by
nie czuli presji czasu. Za Weinrichem (1971, s. 33—38) niektore istotne
cechy sytuacji narracyjnej mozna zawrze¢ w pojeciu ,,odprezenia”. W po-
tocznej komunikacji sytuacje narracyjne zapewne stosunkowo rzadko
dajg sie z gory przewidzie¢; brak bowiem zinstytucjonalizowanych ram
opowiadania; jesli jednak speinione bedg powyzsze warunki, sytuacja ko-
munikacyjna moze przerodzi¢ sie w sytuacje narracyjng (jakas rozmowa
moze przebiega¢ tak, ze w koncu wszyscy partnerzy opowiadaja sobie
np. przezycia z wakacji albo dowcipy).

7 Chodzi tu zasadniczo o cechy, ktébre Schmidt 1973a, s. 48, podaje w odnie-
sieniu do ,komunikacyjnej gry czynnosciowej”, z wyjatkiem ,orientacji tematycz-
mnej” — te ceche bowiem w procesach komunikacyjnych, gdzie sie co$ opowiada,
czesto mozina uchwycié tylko w uwiklaniu z innymi.
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13. Dziedzina przedmiotéw i stand6w rzeczy

Przedstawiona w tekscie narracyjnym dziedzina przedmiotéw i sta-
néw rzeczy — realnych badz fikcyjnych — jest zawsze odniesiona do
przestrzeni i czasu bgdz umiejscowiona przestrzennie i czasowo. Cecha
ta ma najwyrazniej tak podstawowe znaczenie, ze nalezy do wyzej
wspomnianych powtarzajacych sie aspektéw intuicyjnego rozumienia
tekstu narracyjnego (zob. wyzej 0.1). Rowniez oba inne wymienione
aspekty (ozywione podmioty dzialania i zmiana sytuacji wyjSciowej) od-
noszg sie do skladnika ,,dziedzina przedmiotéw i standéw rzeczy” w mo-
delu komunikacji jezykowej. Innymi slowy dla definicji tekstu narra-
cyjnego przytacza sie czesto tylko ten jeden skiadnik. Ograniczenie to
wiaze sie przede wszystkim z faktem, ze dotychczasowe analizy tekstu
narracyjnego skupialy sie gléwnie na opowiadanych dziataniach,
a nie na tekS$cie narracyjnym albo zgola na narracji. Odkad
Wiladimir Propp (1976, s. 59) opisal rosyjska basn jako szereg ,,funkcji”
(,,funkcja” rozumiana jako ,,postepowanie osoby dzialajgcej, okreSlone
z punktu widzenia jego znaczenia dla toku akcji”), zwlaszcza przedsta-
wiciele analizy strukturalnej, $wiadomie pomijajac tekst narracyjny oraz.
technike narracji®, probowali coraz precyzyjniej analizowaé opowiadane
dzialania i ich podmioty. Przez ,strukture narracji” (,structure narra-
tive”’) rozumie sie zawsze jaka$ abstrakcyjng strukture podstawows,.
w uzywanej tu terminologii: strukture historii, a nie strukture tekstu
narracyjnego. Van Dijk (1972) zaproponowal generatywng gramatyke
tekstu jako teoretyczne ramy majace stuzy¢ lingwistycznemu sprecyzo-
waniu owej ,,struktury glebokiej”.

Dalsze precyzowanie ,,dziedziny przedmiotéw i stanow rzeczy” ze
wzgledu na ,tres¢” tekstu narracyjnego, czyli przedmioty albo tematy
narracji, wydaje sie niemozliwe, przynajmniej wtedy, gdy ma sie na
mysli calg klase ,,opowiadan’: prawdopodobnie nie ma takiego tematu,
o ktéorym nie mozna opowiadaé. Mozliwe sg tu ograniczenia najwyzej dla
poszezegdlnych rodzajow tekstow i to tez tylko w odniesieniu do okre-
$lonych epok °.

Nalezy ponadto zauwazy¢, ze w tekstach narracyjnych mozna przed-
stawia¢ rowniez procesy komunikacji: przedstawione osoby komunikuja.
sie miedzy sobg, a narrator prezentuje te akty komunikacji stuchaczo-
wi/czytelnikowi. Komunikacja miedzy narratorem/autorem a shlucha~

8 Wyjatkiem jest praca Genette’a 1972.

? Trywialnym przykladem bylby fakt, Zze w bajkach podmiotami dzialania sa
na ogét zwierzeta. Typowe dzialania i podmioty dzialarn w basni rosyjskiej opisat
wyczerpujgco Propp 1976. Typowe ,motywy” we francuskiej noweli XIX w. ze-
stawit Kromer 1972, '
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czem/czytelnikiem stanowi wowczas pierwszy poziom komunikacji, ko-
munikacja miedzy przedstawionymi osobami — drugi poziom itd.!® (por.
nizej rozdz. 2.2, s. 261—262).

14. Intencja

Jesli nadawca w okreslonej sytuacji komunikacyjnej opowiada od-
biorcy jaka$ historie, musi istnie¢ jakikolwiek powdéd opowiadania. W za-
leznosci od tego, w jakiej konkretnie sytuacji komunikacyjnej sg partne-
rzy i z jakimi zalozeniami podejmujg komunikacje, powdd znajduje sie
bgdz gléwnie po stronie nadawcy (potrzeba opowiadania lub przekazy-
wania) lub gtéwnie po stronie odbiorcy (potrzeba informacji, spowodowa-
nie lub wywolanie narracji przez pytanie lub Zzgdanie)!'. Z powodem
opowiadania wigze sie Scisle intencja, z jakg narrator wypowiada tekst
narracyjny. W przypadku normalnym, przynajmniej w komunikacji po-
tocznej, intencja odniesiona jest do partnera: narrator chce, by shuchacz
»posrednio wzigl udzial w okreslonych ukladach zdarzen przezytej rze-
czywistoscei, tzn. w jakichs$ historiach”; proces narracji ,,sytuuje sie w ra-
mach spoleczno-kulturowej konstelacji problemoéw, wspblnej partnerom
komunikacji” (Schitze 1975a, rozdz. 1), zas jezykowa czynnosS¢ narracji
jest intencjonalnie przyczynkiem do rozwigzania jakiego$ problemu 2,
Roéwnie dobrze jednak takim rozwigzaniem problemu mozZe by¢ zaintere-
sowany narrator i zwigzana z narracjg intencja skierowana jest odpo-
wiednio nie tyle na stuchacza, co na samego narratora 3.

»intencja” nie da sie obserwowaé¢ i weryfikowaé w ten sam sposéb
jak inne skladniki modelu komunikacji. Mozna snu¢ tylko przypuszcze-
nia co do typowych intencji narratora (por. tez nizej s. 264). Warto tu
zastanowi¢ sie, czy nawigzanie do teorii aktow mowy lub czynnosci jezy-
kowych — chotby tylko dla wyrazniejszego unaocznienia problemu —
moze by¢ tu uzyteczne. W ramach tej teorii wypowiadanie tekstu mar-
racyjnego jako akt mowy lub czynno$¢ jezykowsg mozna opisaé jako jed-
noczesng realizacje trzech czastkowych aspektow, w terminologii Austi-
na — aspektu lokucyjnego, illokucyjnego i perlokucyjnego. Gdy chodzi
o intencje, istotny jest przede wszystkim aspekt illokucyjny, tzn. kwe-
stia, co méwigcy chce zdziala¢ swojg wypowiedzig, dokladniej — jaki

10 Obszerniej na ten temat por. Giilich, Raible 1974, s. 81—84.

11 Por. Schiitze 1975a, rozdz. 1.3, oraz zwtlaszcza Schiitze 1975b.

12 Znaczenie tego aspektu dla wszelkich dzialan komunikacyjnych podkresla
szczegblnie Ungeheuer 1974, s. 6 n.

18 W wykladach Diagnose sozialen Verhaltens (Hrsg. C. Hagener i in., Ham-
burg 1972) w rozdz. Warum wir uns Geschichten erzdihlen? ten aspekt wlasnie jest
w ciekawy sposéb wysuniety na pierwszy plan: opowiadanie w przeciwienistwie
do komunikacji nie ma byé ,nastawione na cel” (zob. zwlaszcza s. 220 n.) — jest
to poglad w tej postaci niewatpliwie zbyt jednostronny.
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typ skonwencjonalizowanego spolecznego dziatania chce przeprowadzic 4.
Ogblne pytanie o intencje bedzie w ten sposéb nieco ograniczone. Jesli
na to pytanie odpowiemy: , méwigcy chce stuchaczowi co$ opowiedzie¢”,
to znaczy, ze tekst posiada illokucyjny aspekt ,narracji” *3. Mozna jed-
nak pyta¢ dalej, jaka czynnoé¢ narrator chce wykona¢, wypowiadajac
tekst narracyjny. W zalezno$ci od sytuacji komunikacyjnej, uwarunko-
wan i powodu opowiadania, odpowiedZz moze brzmieé¢: moéwigcy chce stu-
chacza poinformowa¢, zabawi¢, ostrzec, chce mu udzieli¢ rad, itd. Wy-
powiadany tekst ma wowczas poza illokucyjnym aspektem narracji je-
szeze inny lub inne aspekty illokucyjne. Intencje narratora i illokucyjny
aspekt albo illokucje tekstu nalezy wiec rozréznié terminologicznie. Za-
klada sie przy tym, ze illokucje mozna sprowadzi¢ do intencji. Zatem
intencja (intencje) narratora musi sie przynajmniej cze$ciowo ujawniac
w illokucji (illokucjach) tekstu, jakkolwiek tylko przy zalozeniu — za-
zwyczaj przyjmowanym w teorii aktéw mowy — ze istnieja wskazniki,
pozwalajgce rozpozna¢ rozmaite aspekty illokucyjne. Pierwotnie za takie
»wskazniki illokucyjne” uwazano explicite podane formuly performa-
tywne (w rodzaju ,niniejszym przyrzekam ci..”). Stanowily one punkt
wyjscia dla rozwazan Austina, ale juz Austin zwracal uwage na znacze-
nie innych S$rodkéw jezykowych i niejezykowych, takich jak np. party-
kuty, suprasegmentalia, tryby, szyk wyrazow . Podjeta tu proba wy-
dobycia specyficznych cech tekstow narracyjnych réwmoznaczna jest
z usilowaniem podania takich wskaznikéw illokucyjnych dla okres$lonej
klasy rodzajow tekstow. Chodzi przy tym jedynie o wskazniki illokucyj-
nego aspektu ,narracji”’; te bowiem muszg by¢ w tekscie zawsze obecne,
niezaleznie od tego, czy poza tym zawiera on jeszcze inne illokucje ta-
kie jak ,doradzanie”, czy ,rozrywka”. Wskaznikami tych innych illo-
kucji nie bede sie tu zajmowala; zwroce tylko uwage na pewien zasadni-
czy problem, mianowicie problem stosunku miedzy wieloma réznymi illo-
kucjami danego tekstu, bgdZz na hierarchie illokucji (por. Schmidt 1973a,
s. 150). Problem ten nasuwa sie nie tylko w zwigzku z tekstami narra-
cyjnymi, ale zawsze ilekro¢ pojecie illokucji stosujemy do tekstu — do-
tychczas teoria aktow mowy przewaznie ograniczala sie do analizy
zdan Y7, Illokucje ,narracji” moze jednak realizowaé¢ tylko tekst: ,,Wy-

14 Por. np. Eggs 1974, s. 59, ktory illokucje ujmuje jako formy interakcji badz
typy dzialania spolecznego: ,Illokucje sa utrwalonymi w jezyku schematami dzia-
lania i stanowig system wzajemnych oczekiwan zachowan”.

3% Van Dijk méwi juz w 1972, s. 289, o ,nieredukowalnym charakterze nar-
racji jako pierwotnego elementu illokucyjnego”. W 1974/75, s. 289, tenze autor nie
rozstrzyga kwestii, czy istnieje akt mowy ,narracja”.

16 Por, Austin 1972, s. 91 n.; Searle 1971, s, 50; Wunderlich 1972, s. 18 n., 1974,
s. 336; Rath 1973, s. 183 n.

17 Tezy, iz teksty maja aspekt illokucyjny, broni réwniez Chabrol 1973, s. 25
Prohe wskazania hierarchii illokueji na podstawie analizy tekstu podejmuje San-

dig 1973. Na temat sekwencji dzialan jezykowych wypowiadaja sie np. Wunder-
lich 1972, s. 25 n., 1974, s. 347; Kummer 1972; Rehbein 1972.
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powiedZz narracyjna musi sklada¢ sie przynajmniej z dwoéch powigza-
nych ze sobg i dajacych sie interpretowa¢ jako sekwencja narracyjna
zdan” (Stempel 1973b, s. 525). Jesli dany tekst narracyjny posiada nie
tylko aspekt ,narracji”, ale jeszcze jaki$ inny lub inne, nalezaloby za-
pyta¢é

— z jakimi innymi illokucjami meozna 1gczy¢ illokucje ,narracji”,
a z jakimi nie;

— czy owg inng lub inne illokucje nalezy traktowa¢ w danym tek-
Scie jako rownorzedne, czy tez jako nad- lub podrzedne;

— w jakim stopniu illokucja nadrzedna jest konstytutywna nie tyl-
ko dla okreslonego tekstu, ale dla calego rodzaju tekstow.

To ostatnie pytanie wigze sie z problemem dyskutowanym tez w lite-
raturoznawstwie. Tak wiec np. Kromer (1973) — aby wybra¢ przyklad
z nowszej literatury przedmiotu — prébuje zdefiniowaé réine gatunki
short stories w s$redniowieczu takie jak exemplum, miraculum, lai pod
katem ,,funkcji”; jako funkcje wymienia ,pouczanie”, ,rozrywke”, ,wy-
jasnianie”.

Pytanie o intencje narracji stawia nas wiec wobec dwéch nie rozwig-
zanych jeszeze problemow teorii aktéw mowy, ktorych rozwigzanie by-
loby zapewne uzyteczne dla analizy tekstow narracyjnych: problem
wskaznikéw illokucyjnych i problem illokucji tekstow bagdZz hierarchii
illokucji. Na razie analiza tekstéw narracyjnych moze z teorii aktow
mowy jedynie czerpa¢ bodzce do zbadania okreslonych probleméw. Nie
wykluczone jednak, Ze badanie illokucyjnych wskaznikéw i hierarchii
illokucji na przykladzie tekstéw narracyjnych pozwoliloby — odwrot-
nie — rozwigza¢ te problemy w teorii aktow mowy.

15. Reakcja

Z problemem intencji narratora i illokucji tekstu narracyjnego wigze
sie Scisle kwestia, jak narrator chce oddziata¢ na stuchacza — czy ocze-
kuje od niego jakiej$ okreslonej reakcji w formie czynnosci jezykowej
badz niejezykowej. JeSli intencja narratora odnosi sie nie tyle do part-
nera komunikacji, ile raczej do samego narratora, i jedyna illokucjg tek-
stu narracyjnego jest ,narracja”, wystarczy zapewne, ze partner komu-
nikacji w sposob widoczny przystuchuje sie opowiadaniu. W normalnym
przypadku komunikacji miedzy ludzmi mozna jednak zaklada¢, ze celem
komunikacji jest nie tylko rozszyfrowanie tekstu, ale ,,koordynacja i ze-
stawienie réznych czynnosci poznawczych” (Ungeheuer 1974, s. 5). Jesli
wigc tekst posiada takze illokucje ,,doradzania”, ,pouczania”, ,wyjasnia-
nia” itd., oznacza to, ze narrator chce mie¢ wplyw na przyszle zachowa-
nie sluchacza: opowie$¢ powinna wplyngé na stuchacza, zrobi¢ wraze-
nie, zadziwié go albo o czym$ przekona¢; powinien zmieni¢ swoje stano-
wisko wobec okre§lonych problemoéw, zaniechaé wykonania planowanej
czynnosci bgdz wykona¢ jg inaczej. Dopiero gdyby udalo sie zbadaé owe

17 — Pamiegtnik Literacki 1984, z. 4
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oczekiwane reakcje albo intencjonalne konsekwencje (Kallmeyer i inni
1974, I, s. 47 n.) narracji, uzyskalibysmy podstawe pelnej analizy tek-
stow narracyjnych na gruncie teorii komunikacji.

W teorii aktéw mowy skutki aktéw mowy opisywane sa jako aspek-
ty perlokucyjne. Do tej pory jednak po$wiecano im mniej uwagi niz
aspektom illokucyjnym. Interesujgce dla analizy tekstow narracyjnych
pytanie, czy — jak sadzi Austin — tylko aspekt illokucyjny cechuja
srodki konwencjonalne (wskazniki illokucyjne), natomiast aspekt perlo-
kueyjny — Srodki niekonwencjonalne, jest dotychczas przedmiotem dy-
skusji '8. Ze wzgledu na funkcje tekstéw narracyjnych w procesach ko-
munikacji nalezaloby tez bardziej zréznicowaé pojecie perlokucji oraz
wprowadzi¢ rozréznienie miedzy skutkami zamierzonymi a nie zamierzo-
nymi, reakcjg oczekiwang a faktyczng !®. Nie jest np. powiedziane, ze
stuchacz/czytelnik faktycznie reaguje $miechem na historie opowiedziana
z zamiarem rozbawienia go. Mozna sobie przeciez wyobrazi¢, ze na hi-
storie opowiedziang ku przestrodze lub pouczeniu odbiorca nieoczekiwa-
nie zareaguje Smiechem. Decydujacg role grajg tu pozajezykowe czyn-
niki sytuacji komunikacyjnej oraz caloSciowej sytuacji warunkujacej.
Chcac badaé teksty narracyjne nie tylko w ramach procesow komuni-
kacji jezykowej, ale w szerszym kontekscie interakeji — interakecje rozu-
miemy tu jako ,wzajemne wplywanie na czynno$ci” (Ungeheuer 1974,
s. 10) — musi si¢ w wiekszym stopniu uwzglednia¢ takie wilasnie czyn-
niki.

2. Tematyzacja skladnikéw modelu komunikacyjnego
w tekstach narracyjnych

Sktadniki ,,modelu narracji”’, tzn. modelu komunikacji jezykowej za-
stosowanego do tekstow narracyjnych, mozemy tu naszkicowac jedynie
z grubsza ®, majgc na wzgledzie raczej formulowanie pytan niz udzie-
lanie odpowiedzi. Czy i w jakim stopniu naszkicowane tu ramy stanowig
uzyteczny punkt wyjscia dla analizy tekstéw narracyjnych, mozna bedzie
w calej pelni stwierdzi¢ dopiero woweczas, gdy bedziemy dysponowali
calym korpusem ustnych i pisanych tekstow oraz mozliwie dokladnymi
informacjami o partnerach komunikacji, calo$ciowej sytuacji warunku-

18 Por. Austin 1972, s. 116—118, 132, Wunderlich (1972, s. 46) sadzi, ze w przy-
padku aktow perlokucyjnych chodzi tylko o innego rodzaju konwencje.

1 Por. Austin 1972, s. 120, gdzie przeprowadza si¢ to rozréznienie; podobnie-
Wunderlich 1972, s. 46 (przypis); ponadto Eggs 1974, s. 59 n.

2 W naszkicowanej tu formie oczywiscie nie kazdy skladnik przedstawiony
zostal tak szczegolowo, by mozna go bylo odnosié wylgcznie do tekstow narracyj-
nych. Uwagi te dotyczg w wielu punktach réwniez innych tekstéw monologowych.
Na definicje czynnosci narracyjnych musialyby sie zlozy¢ wszystkie wspédldzialajg-
ce ze sobg skiadniki, ponadto nalezaloby jg uzupelni¢ o jezykowe cechy tekstow
narracyjnych; por. Gilich, Raible 1975, s. 145 n. (fezy IV i V), s. 154 n.
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jacej, sytuacji komunikacyjnej, przebiegu komunikacji wraz z reakcjg
stuchacza itd. Tylko empiryczne zbadanie takiego korpusu pozwoliloby
sformulowa¢ wnioski o funkcjach narracji w procesie komunikacji po-
tocznej i literackiej oraz interakeji?, a ponadto do glebi przeksztalci¢
analize tekstow narracyjnych, ktérej przedmiotem bylby juz nie tylko
tekst, ale takze okreslajace go inne czynniki procesu komunikacyjnego.
Analize w takim sensie mégltby przeprowadza¢ tylko zespol interdyscy-
plinarny. Niniejsze rozwazania majg tylko pokazac, Ze naszkicowane ra-
my nawet w tej postaci sg przydatne w analizie ustnych i pisanych tek-
stow narracyjnych. Omoéwione skladniki sg bowiem nie tylko dostepne
w toku bezposredniej obserwacji albo za posrednictwem odpowiednich da-
nych o procesie komunikacyjnym, ale mogg sta¢ sie tematem samego pro-
cesu komunikacyjnego. Taka tematyzacja nie jest oczywiScie ekwiwalen-
tem danych empirycznych o odnos$nym procesie komunikacyjnym, moze
jednak stanowi¢ przyczynek do charakterystyki tekstow jako tekstow
narracyjnych.

2.1. Zdania metanarracyjne

Skladniki takie jak ,mnarrator”, ,stuchacz/czytelnik”, ,sytuacja nar-
racyjna”, ,dziedzina przedmiotéw i stanéw rzeczy” badZz ,historia”, sa
stematyzowane w zdaniach w rodzaju ,,opowiem ci teraz historig...”.
Zdania takie znajduja sie w stosunku do samego tekstu narracyjnego na
metaplaszczyznie, totez nazywam je zdaniami ,metanarracyjnymi” 22.
Zdania takie wystepujg do$¢ czesto w komunikacji ustnej. Mogg funk-
cjonowa¢ jako ,wprowadzenia do historii” w sensie przyjetym przez Sa-
cksa (1971, s. 309 n.), wprowadzenia, z ktérych pomocg méwiacy zyskuje
sobie prawo do opowiadania oraz zapewnia uwage ze strony partnera,
aby mu przed zakonczeniem opowiadania nie przerwano. Zdania te sa
jednak uzywane takze wtedy, gdy nie ma niebezpieczenstwa przerwania,
np. w tekstach CREDIF, gdzie w zwiazku z sytuacjg nagrywania wypo-
wiedzi przerywajace wtrety ze strony prowadzacego wywiad sa co naj-
mniej malo prawdopodobne.

(1) CREDIF M 38a (Giilich 1970, A 37):

A wiec, kiedy bylem w R. (..), poczekaj, opowiem ci, co sie dzialo, jak

bylem w R.

21 Por. Van Dijk 1974/75, s. 286 o ,praktycznych” i ,emocjonalnych” funkcjach
tekstow narracyjnych; ponadto Wienold 1972, s. 135 n. o nienarracyjnym znacze-
niu tekstow narracyjnych.

22 Terminu tego uzywa takze np. Hendricks 1972, s. 101, cho¢ w bardziej ogdl-
nym sensie niz tutaj, oraz Stempel 1973, s. 525. Zdan metanarracyjnych nie nalezy,
moim zdaniem, ujmowaé jako formul explicite performacyjnych, poniewaz nie
wykonujg one czynno$ci ,narracja”’, lecz tylko ja zapowiadaja. Rozréznienie to
wprowadza juz Austin 1972, s. 84, 99, 101. Por, tez Giilich 1974, s. 290 n.
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(2) CREDIF M 25 b (Giilich 1970, A 21):

Dobrze! Moge méwié o tym, coSmy robili w czasie wakacji? No to ci
opowiem jeden dzien na koloniach, co?
(3) CREDIF M 35 (Gougenheim i in. 1964, s. 246):

Wtedy, co {..) poczekaj! Opowiem wam, co sie dzialo kiedys na wieczor-
nicach, na wsi.

W obrebie dialogdw takie zdania (1) zapowiadajg — w zasadzie mo-
nologowy — tekst narracyjny, (2) podajg temat opowiadania. Podanie
tematu pozwala sie zarazem zorientowaé, kiedy historia dobiega konca.
Najmniej prawdopodobne sg zdania metanarracyjne wtedy, gdy narrator
jest wyraznie zachecany przez stuchacza do opowiadania albo gdy tekst
narracyjny jest odpowiedzig na pytanie, jak to sie najczesciej zdarza
w wywiadach Michéle Manceaux; np. pierwszy wywiad zaczyna sie tak:

(4) Manceaux, s. 20:

— Czy moze pan najpierw opowiedzieé, w jaki sposéb znalazl sie pan

w policji?

— Pracowalem w lgcznosci jako ,miodszy doreczyciel” {..).

Rzecz charakterystyczna, osoba udzielajgca wywiadu wyglasza jed-
nak wkroice potem zdania metanarracyjne, gdy w odpowiedzi na inne
pytanie wtraca jako przyklad krotkie opowiadanie (por. przyklad 45).

Zdan metanarracyjnych uzywa sie jako wprowadzenia do opowiada-
nia takze w tekstach literackich 23, Mniej wiecej co drugie exemplum
w Disciplina clericalis Petrusa Alfonsiego zaczyna sie od zdania meta-
narracyjnego (przewaznie ,relatum est” albo ,dictum fuit”). Zdania
metanarracyjne pojawiajg sie rowniez na poczatku i w zakonczeniu lais
Marie de France i na ogdl zawierajag gatunkowe okreSlenia ,lai”, tytut
odnosnego lai, a czesto tez po$wiadczenie jego prawdziwosci.

(5) Marie de France, Guingamor (poczatek):

D'un lai vos dirai 'aventure.
Nel tenez pas a trovéure,
Veritez est ce que dirai;
Guingamor apele on le lai®.
[W lai opowiem wam przygode. / Nie sadicie, ze to literatura (zmy$lenie), /
Prawdg jest to, co opowiem; / Lai ma tytul Guingamor.]

28 Jako przyklady réznych zjawisk jezykowych przytaczam ponizej §wiadomie
teksty ustne i literackie, te ostatnie — z réinych epok, nie rozpatrujac kazdorazo-
wych warunkéw historycznych. Nie znaczy to bynajmniej, Ze warunki te nie sa
istotne dla analizy tekstow narracyjnych. Chodzi tu jednak przede wszystkim o roz-
wazenie, jakie zjawiska jezykowe moga byé uwzglednione — w ujeciu nawigzuja-
cym do teorii komunikacji — jako swoiste cechy tekstow narracyjnych. Dopiero
pézniej nalezaloby zada¢ pytanie, jakie konwencje obowigzuja w poszczegdinych
epokach i jakg role grajg okreslone tradycje.

2 Cytowane wedtug Vier altfranzésische Lais. Hrsg. E. von Richthofen.
Wyd. 3 uzupelnione, Tiibingen 1968 (Sammlung Romanischer Ubungstexte, 39), s. 22.
Dalsze przyklady, poczatek i zakonczenie Austic i Chieverfueil, zakonczenie Bis-
cla vret i Guingamor.
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Rychner (1971, s. 80 n.) wskazuje zdania metanarracyjne w Mort
Artu i interpretuje je jako ,transitions explicites”, ktére umozliwiaja
pierwsze rozczlonkowanie powie$ci na jednostki narracyjne (por. rozdz.
3.1). U Boccaccia i Marguerite de Navarre zdania metanarracyjne z re-
guly zapowiadajg poszczegélne nowele; zawieraja na ogo6l apostrofe do
stuchacza, a narrator podaje w nich nie tylko temat noweli, ale takze
intencje, jakg wigze z opowiescig (por. nizej s. 264).

(6) Boccaccio, Dekameron V 9:

A me omai appartiene di ragionare; e i0, carissime donne, da una novella
simile in parte alle precedente il fard volentieri, mon accid solamente che
conosciate quanto la vostra vaghezza possa me’cuor gentili, ma perché appren-
diate d’esser voi medesime, dove si conviene, donatrici de wvostri guiderdoni.

{Na mnie tedy kolej przychodzi i dlatego tez chce wywigzaé si¢ z mojego
obowigzku powiescig, ktora wiele z poprzedniag ma podobienstwa. Dowiecie sig
z niej nie tylko o tym, jakg wladze wdzieki wasze nad szlachetnymi sercami
sprawuja, ale takoz nauczycie sie¢ nagrody stosownej z wlasnej woli udzie-
laé.] %

(7) Marguerite de Navarre, Heptaméron XIV, s. 116:

je vous racompterai une histoire, que nonobstant qu’elle ne soit tant d la lou-

ange des femmes que je vouldrois, si verrez-vous gqu’iL y en a ayans aussuy

bon cueur, aussuy bon esprit et aussuy plaines de finesses que les hommes.

Si mon compte est un peu long, vous aurez patience.

[opowiem wam historie, ktéra choé nie przemawia na pochwale kobiet, tak

jakby to dogadzalo moim checiom, to przeciez pokaze, iz niektére miedzy

nimi dobrocig serca, Swietnosciag umystu i dowcipem nie ustepujg meskiemu
rodzajowi. Jesli opowie$¢ bedzie nieco diuga, okazecie wszak cierpliwosé.]

Jesli orzeczenie w zdaniu metanarracyjnym, inaczej niz w dotych-
czasowych przykladach, bedzie nie w pierwszej, ale w trzeciej osobie
(,,opowiedzial nastepujgcg historie”), zdania metanarracyjne stuzg prze-
de wszystkim rozréznieniu pozioméw komunikacji (zob. wyzej 0.1), tzn.
osadzeniu tekstu narracyjnego w procesie komunikacji. W komunikacji
potocznej taka wielostopniowo$¢ zdarza sie rzadko, na ogél opowiada sie
historie, ktére sie samemu przezylo. W komunikacji literackiej natomiast
rozwinela sie¢ dla takich opowiadan odrebna technika: technika narracji
ramowej.

22. Teksty metanarracyjne (funkcje ram w tekstach
narracyjnych)

Podstawowa funkcja ramy polega na tym, by tekst narracyjny po-
daé¢ nie jako wypowiedz autora, ale jednej z przedstawianych postaci:
jako opowiadanie wewnetrzne na drugim poziomie komunikacji (zob.
wyzej 1.3, s. 255). Tak wiec np. Boccaccio i Marguerite de Navarre wpro-
wadzaja zawsze grupe narratoréw, ktorzy opowiadajg sobie nowele

#. Polskie cytaty z Boccaccia wedlug Boccaccio, Dekameron. Przelozyt
E. Boyé. Tekst poprawil, uzupelnil i przedmowa opatrzyt M. Brahmer.
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w Dekameronie i Heptameronie. Podobne przyklady, takie dla wielo-
stopniowej kompozycji ramowej, znalez¢ mozna m. in. u Maupassanta;
np. w noweli L’Attente w warstwie ramowej (pierwszy poziom komuni-
kacji) narratorem jest adwokat, opowiada on (drugi poziom), jak pewna
kobieta na lozu $mierci polecita mu odnalezé swego syna, ktéry miat po
niej dziedziczyé. W tej historii umierajgca opowiada z kolei (trzeci po-
ziom) o okolicznosciach znikniecia syna. Te dwustopniowg technike sto-
suje Maupassant takze np. w Le Garde i Le Bonheur.

Aby tekst narracyjny zaprezentowa¢ jako wypowiedZ na drugim po-
ziomie komunikacji, wystarczy, SciSle rzecz biorac, jedno tylko zdanie
metanarracyjne.

(8) André Maurois, La maison (w: Toujours linattendu arrive, Paris 1964):
Il y a deux ans, dit-elle, quand je fus si malade, je remarquai que
je faisais toutes les nuits le méme réve.
[Dwa lata temu — rzekla — kiedy bylam taka chora, zauwazylam, ze co
nocy $ni mi sie to samo.]
(9) Guy de Maupassant, Mouche (I, 1338):
Il nous dit: En ai-je vu, de drbles de choses et de dréles de filles aux
jours passés ou je canotais.
{Powiedzial nam: Dawno temu, kiedy plywalem lodzig, niejedno zdarzylo mi
sie widzieé, dziwne rzeczy i dziwne dziewczyny.]

Najczesciej jednak, gdy autor postuguje sie kompozycjg ramows, pro-
ces komunikacji, w ktérym wypowiadany jest tekst narracyjny, jest
ujety szerzej; przedstawia sie partneréw komunikacji, opowiadajacego
i sluchaczy, charakteryzuje sie sytuacje komunikacyjng, niekiedy podaje
sie tez wyraznie motyw i intencje opowiadania. Typowym przykladem
kompozycji ramowej u Maupassanta jest poczatek noweli L’Attente.

(10) Maupassant, L’Attente (II, 406):

On causait, entre hommes, aprés diner, dans le fumoir. On parlait de
successions inattendues, d’héritages bizarres. Alors Maitre Le Brument, qu'on
appelait tantét Uillustre maitre, tantét Uillustre avocat, vint s’adosser d la
cheminée.

J’ai, dit-il, @ rechercher en ce moment un héritier disparu dans des circon-
stances particulierement terribles. C’est ld un de ces drames simples et féroces
de la vie commune; une affaire qui peut arriver tous les jours, et qui est
cependant une des plus épouvantables que je comnaisse. La woici (..)

[Po obiedzie gawedzono w meskim gronie w palarni. Rozmawiano o nie-
oczekiwanych spadkach, o dziwnych schedach. W ktérym$ momencie mecenas
Le Brument, zwany raz stynnym mecenasem, raz stynnym adwokatem, opart
sie o kominek.

— Wypadlo mi akurat — rzekt — poszukiwaé spadkobiercy zaginionego
w szczegblnie okropnych okolicznosciach. Jest to jeden z tych prostych i okrut-
nych dramatéw, jakie zdarzajg sie w zwyczajnym zyciu; sprawa, ktéra moze
przytrafi¢ sie kazdego dnia, a jednoczesnie jedna z najbardziej przerazaja-
cych jakie znam. Oto ona: {..)]

Tematyzacja procesu narracyjnego dokonuje sie oczywiscie réwniez
w formie narracji. Tekst narracyjny osadzony w utworze (drugi poziom
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komunikacji) przedstawiony jest jako skladowa czes¢ procesu komuni-
kacyjnego, gdzie wystepuje nie tylko jako jedna z wielu wypowiedzi,
ale takze jako przedmiot rozmoéw. Tekst umieszczony na pierwszym po-
ziomie komunikacji — jako tekst narracyjny o opowiadaniu okreslonej
historii — znajduje sie w stosunku do tekstu umieszczonego wewngtrz
na metaplaszczyznie, jest wiec tekstem metanarracyjnym, ktory jednak
rowniez moze zawiera¢ jaka$ historie (np. w nowelach Maupassanta Rose,
Mademoiselle Perle, albo Un fils).

W Dekameronie i w Heptameronie w warstwie ramowej przedsta-
wiona jest zinstytucjonalizowana sytuacja narracyjna: osoby, ktore
w wiejskiej rezydencji przeczekujg okres zarazy we Florencji, albo tez
czekaja w klasztorze, az zostanie zbudowany most, spotykaja sie codzien-
nie, aby spedzi¢ czas na opowiesciach. W ramowych nowelach Maupas-
santa typowa sytuacja narracyjna wyglada w ten sposob, ze pewna gru-
pa osOb rozmawia ze sobg po zjedzeniu wspolnego positku (np. Le Loup,
La Rempailleuse; L’Enfant, zob. nizej przyklad 12; L’Attente, zob. wy-
zej przyklad 10, La Peur; Apparition, L’Armoire, Adieu). Sa to sytuacje,
ktore w istocie cechuje ,,swobodny nastr6j”’, ,,odprezenie” (zob. wyzej
1.2) 28, Niekiedy sytuacje przedstawia sie z gory jako sytuacje narracyjna,
np.:

(11) Maupassant, Le Garde (11, s. 77):

On racontait des aventures et des accidents de chasse, aprés diner.
[Po obiedzie opowiadano sobie przygody i wypadki na polowaniu.]

Kiedy indziej motyw opowiadania wynika z przebiegu rozmowy:

(12) Maupassant, L’Enfant (I1, 394 n.):

On parlait, aprés le diner, d’'un avortement qui venait d’avoir lieu dans
la commune. La baronne s’indignait. {..) Le médecin, qui dinagit au chdteau ce
soir-ld, donnait des détails horribles d’un air tranquille, et il paraissait émer-
veillé du courage de la misérable mére {..). (Nastepuje dluzsza wypowiedz
doktora na rzecz matki i oburzony protest baronowej. Na koniec doktor méwi:)
Vous parlez, Madame, de choses que vous ignorez, n’ayant point connu les
invincibles passions. Laissez-moi vous dire une aventure récente dont je fus
témoin.

[Po obiedzie méwiono o przypadku spedzenia plodu, jaki niedawno zdarzyt
sie w okolicy. Baronowa oburzala sie. (..}, Doktor, ktory tego wieczoru byl na
kolacji w zamku, podawal okropne szczegély z niewzruszong ming i wydawatl
sie zachwycony odwaga nieszczesnej matki (..) Moéwi pani, pani baronowo,
o sprawach, o ktorych pani nie ma pojecia, nie zaznawszy nigdy nieprzezwycie-
zonej namietnosci. Otoz, jesli pani pozwoli, opowiem przygode, ktérej niedawno
bytem $wiadkiem.]#?

28 Por. zwlaszcza opisy sytuacji komunikacyjnej u Maupassanta, Magnétisme
lub Réves. Owo odprezenie charakterystyczne jest tez dla opowiadania ramowego
u Boccaccia i Marguerite de Navarre, gdyz bezposrednie niebezpieczenstwo $mier-
«i (por. Weinrich 1971, s. 136) w czasie opowiadania ustepuje na dalszy plan.

27 Dalsze przyklady u Maupassanta: Apparition, La Peur (II, 797 n.), Made-
moiselle Perle, Rose, La Rempailleuse.
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Przebieg rozmowy moze by¢ zdeterminowany przez jakg$ zmiane sy-
tuacji, jakis ,,wypadek”. Np. w noweli Maupassanta La Biche opisana
jest sytuacja komunikacyjna, w ktorej nagle z kominka wypada plongca
szczapa. Jeden z partneréow tlumi ogien, po czym odzywa sie do partner-
ki rozmowy: ,,Oto dlaczego nigdy sie nie ozenilem”. Partnerka natural-
nie zadaje pytanie, zeby dowiedzie¢ sie czego$ wiecej, on za$s w odpo-
wiedzi opowiada odnosng historig 28,

Podobnie jak tu w warstwie ramowej przyszly opowiadajacy jest cze-
sto zachecany do opowiadania pytaniem lub prosbg ze strony partnera
komunikacji ?%; jest to wigc dokladnie ten przypadek, ktory Sacks (1971,
s. 310) opisuje jako typowy dla komunikacji potocznej. U Boccaccia i Mar-
guerite de Navarre wezwania takie stanowig regule, poniewaz jest w zwy-
czaju, Zze po dyskusji nad jedng opowieScig wyznacza sie nastepnego opo-
wiadajacego. Jest to takze stereotyp w Disciplina clericalis Petrusa Alfon-
siego:

(13) Petrus Alfonsi, Disciplina clericalis, ex. I:

Dixit filius ad patrem: Vidisti hominem qui integrum sibi amicum lucratus
fuerit? Tunc pater: Non wuidi quidem, sed audiui. Tunc filius: Renuncia micht
de eo, si forte talem michi adquisiero!

_‘ [syn powiedzial do ojca: Czy widziales czlowieka, ktory wykorzystywalby
uczciwego przyjaciela? Na to ojciec: wprawdazie nie widziatem, ale styszalem.

Syn: Donies mi o nim, gdyby mi jednak udalo sie takiego spotkaé!]

Szczegdlnie interesujacy problem stanowi tematyzacja intencji narra-
tora w warstwie ramowej. Tematyzacja moze bowiem — jakkolwiek fak-
tyczna intencja nie podlega oczywiscie sprawdzeniu (zob. wyzej 1.4) —
decydowa¢ o zrozumieniu opowiadania, poniewaz okresla range tekstu
narracyjnego w -— opowiadanym — ukladzie komunikacji lub inter-
akcji ®, range, ktora w komunikacji potocznej jest sama przez sie wy-
raznie widoczna. Chodzi przy tym nie tylko o komunikacje miedzy przed-
stawionymi w tekscie osobami, ale przede wszystkim o komunikacje
miedzy autorem a czytelnikiem. Dla dawniejszych tekstow narracyjnych
typowe jest deklarowanie intencji pouczania: usprawiedliwia ona wszel-
kie, nawet najbardziej frywolne, opowiadanie. Tak wiec np. w Disciplina
clericalis opowiada sie obszernie, jakich to forteli uzywajg kobiety, aby
oszuka¢ meza. Po kazdej historii sluchacz zacheca narratora do opowie-
dzenia dalszych ,,przykladow” tego rodzaju, chce sie bowiem dowiedzieé,
jak ma w przyszlosci postepowaé ze swojg zong.

8 Podobne ,przypadki” grajg tez role w nowelach Maupassanta L’Epave (na-
dejscie listu), Le Bonheur (pojawienie si¢ na horyzoncie Korsyki), Mon oncle
Jules (pojawienie sie zebraka).

* Wyraine wezwanie do opowiadania znajdujemy u Maupassanta, np. Sur
Veau, Madame Baptiste, Le Voleur, Un soir; implicite w Confessions d’une femme,
En voyage (11, 325).

¥ Ten aspekt opowiadania ramowego podkresla tez Weinrich 1971, s. 134.
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(14) Petrus Alfonsi, Disciplina clericalis, ex. X:

Ad hec discipulus: Mirabile quid audiui; sed uellem ut amplius me instrue-
res, quia quanto plus ingenium illarum attendo, tanto magis ad mei custodiam
exacuor. Respondit magister: Adhuc tercium tibi dicam, et sic tibi ad instruc-
cionem exempla mostra sufficient.

[Na to uczen: Godne podziwu jest to, co ustyszalem, lecz chcialbym, abys
mnie jeszcze pouczyl, poniewaz im lepiej dostrzegam ich charakter, tym bar-
dziej gotow jestem strzec siebie. Nauczyciel odpowiedzial: Procz tego opowiem
ci trzeci [przyktad] i to powinno wystarczy¢ by cie pouczyé.]

Rowniez u Boccaccia albo u Marguerite de Navarre formuluje sig¢ na
ogol explicite, jakiej ,lekcji” marrator chce udzieli¢ swoim opowiada-
niem (zob. wyzej przyklady 6 i 7):

(15) Boccaccio, Dekameron I, 3:

E che vero sia che la sciocchezza di buono stato in miseria altrui conduca,
per molti essempli si vede, li quali non fia e al presente mostra cura di racon-
tare (..); ma che il senno di consolazione sia cagione, come promisi, per una
noveletta mosterrd brievemente.

[Przykladéw na to, ze glupota pozbawia nas szczeScia i do srogich mizeryj
doprowadza, istnieje mnoéstwo, aliSci o nich tutaj rozpowiadaé nie bede {..).
W krotkiej mojej opowiesci ukaze tylko, jak to rozum wybawié nas moze
z obierzy.]

(16) Marguerite de Navarre, Heptaméron, XI, s. 89:

L’histoire que jay délibéré de vous racompter c’est pour wvous faire veoir
comme amour aveuglist les plus grands et honnestes cueurs, et comme meschan-
ceté est difficile 4 vaincre par quelque benefice ne biens que ce soit.

[Zdecydowalam sie opowiedzie¢ wam te historie, aby pokazaé, jak to mi-
1o§¢é zaslepia najwieksze i najszlachetniejsze serca, i jak trudno dobrocig choé-
by najwyzszej miary pokonaé niegodziwo$é.]

Zgodnie z prologiem do Dekameronu intencjg opowiadania owych stu
nowel jest rozrywka i przepedzenie nudy (,noia”); czytelnik, a zwla-
szcza czytelniczka znajdzie tu obok rozrywki (,,diletto”) takze uzyteczne
rady (,utile consiglio”). W prologu do Heptameronu opowiadanie nowel
przedstawione zostaje przede wszystkim jako sposéb spedzania czasu
(,,passe-temps’); o pozytkach i pouczeniu nie ma tu mowy. To samo
dotyczy Nouwvelles Récréations Joyeux Devis Des Périers’a; autor chce
przede wszystkim wywola¢ Smiech czytelnikow.

Intencje zadeklarowane przez autora bgdZz narratora ramowego lub
wreszcie opowiadajgcych nowele bynajmniej jednak nie zawsze znajdujg
potwierdzenie w samych tekstach. Opowiesci w Disciplina clericalis albo
w Delkameronie czasem trudno byloby scharakteryzowa¢ jako poucza-
jace lub tez uzyteczne, nowele Heptameronu nie zawsze sg tylko roz-
rywkowe. Te sprzeczno$¢ miedzy wyraznie podang intencja a ta, jaka
wynika z samego tekstu, ujgl Walter Pabst (1953) w tezie o antynomii
miedzy teorig a kreacja noweli. Wychodzac od tej antynomii, Pabst usi-
luje wyjasni¢ funkcje ram w ogole: podczas gdy w Dekameronie prak-
tyka opowiadania noweli jako ,towarzyskiej zabawy” (s. 29) zaprzecza
podanej w prologu teorii uzytecznosci, u Marguerite de Navarre rzecz
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ma sie odwrotnie — pod maskg ,,passe-temps” kryje sie ,,szeroko zakro-
jone przedsiewziecie pedagogiczne” (s. 187) 3L

W nowszych tekstach narracyjnych intencji zazwyczaj nie formuluje
sie explicite; wyplywa ona raczej posrednio z charakterystyki albo oceny
historii (por. nizej 3.2.2).

Pozostaje nam jeszcze omoéwié ostatni skladnik modelu komunika-
cyjnego, jaki moze by¢ tematyzowany w warstwie ramowej — reakcja
czytelnika na opowies¢. W cyklicznych opowiesciach ramowych po kaz-
dym opowiadaniu opisuje sie jezykowe bgdZ niejezykowe dzialania stu-
chacza. ,,Discipulus” w Disciplinag clericalis np. komentuje exemplum,
okreslajac je jako ,mirabile” (ex. X, zob. wyzej przykilad 14; ex. XIII)
albo ,,utile” (np. ex. XV), a niekiedy wycigga tez wnioski tyczgce swoich
wlasnych poczynan 32

(17) Petrus Alfonsi, Disciplina clericalis, ex. XIV:

Discipulus: Nemo est qui se a mulieris ingenio custodire possit, misi quem
deus custodierit, et hec talis marracio, ne ducam uxorem, est magna dehor-
tacio.

[Uczeni: Nie ma nikogo, kto moglby sig obronié przed charakterem kobiety,
chyba ze kogo$§ BoOg obroni, i to wlasnie opowiadanie jest zachetg, by nie
braé zony.]

Nowele Boccaccia sg zazwyczaj przy jmowane $Smiechem (np. I 2, I 5,
VII 2, VII 3) albo aprobatg zachowania postaci (np. II 3, II 4, II 6, VII 2,
VIII 5); niektére wzbudzajg wspoélczucie (np. 1 7, I 8, IV 2, IV 9). U Mar-
guerite de Navarre towarzystwo dyskutuje na ogoél bardzo obszernie
o opowiedzianej historii. Czesto sie zdarza, ze zgromadzone osoby majg
odmienne poglady na postepowanie przedstawionych postaci.

(18) Marguerite de Navarre, Heptaméron XII, s. 95:

Ceste histoire fut bien ecoutée de toute la compaignye, mais elle luy en-
gendra diverses oppinions, car les ungs soustenoient que le gentil homme
avoit faict son debvoir ..); les autres disoient que non {..). Les dames disoient
qu’il estoit bon frere et vertueux citoyen; les hommes, au contraire, qu’il estoit
traistre et meschant serviteur.

{Historia ta zostala wysluchana uczciwie przez cale towarzystwo, ale zro-
dzila rozmaite opinie: jedni bowiem utrzymywali, ze szlachcic spelnil swoj
obowigzek (..); inni moéwili, ze nie {..). Damy powiadaly, iz byl dobrym bra-
tem i cnotliwym obywatelem; przeciwnie mezczyini — iz byl zdrajeg i ziym
stuga.]

Kto ma opowiedzie¢ kolejno jaka historie, to wynika na ogét z dy-
skusji, np. gdy kto$ chce opowiedzie¢ kontrprzyklad (np. Heptaméron I,
s. 18, III, s. 27) albo tez wesprze¢ intencje poprzedniego opowiadajgcego
{np. IV, s. 34). W tych dyskusjach, czesto rownie dlugich jak same no-

81 Kromer (1973) potwierdza takie ujecie w przypadku Boccaccia (s. 81 n.),
ale nie w przypadku Marguerite de Navarre (s. 131).

32 pPrzykladem na to jest tez nowela VI w Nouvelle Récréations et Joyeux
Devis Des Périers’a: po opowiedzeniu historii stuchacz, krél, dowiaduje sie, kto
jest jej bohaterem, a poniewaz jego postepowanie mu sie podoba, daje mu urzad.
Por. ponadto Weinrich 1971, s. 136—139 o Historia septem sapientium.
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wele (por. zwlaszcza nowele V—IX), poszczeg6lni uczestnicy, ktérzy prze-
miennie wystepujg tez jako opowiadajgcy, sa scharakteryzowani juz
przez swoje reakcje, totez intencje ich opowieSci mozna po czesci jasno
odczytaé takze ze sposobu, w jaki reagujg na opowiadania innych.

W opowiadaniach o indywidualnej warstwie ramowej proces komu-
nikacji jest tematyzowany tylko w charakterze wprowadzenia, a po wy-
powiedzeniu tekstu narracyjnego jako temat juz nie powraca. Jedli, tak
jak w kilku nowelach Maupassanta, na koncu noweli tematyzuje sie re-
akcje, to najpierw stwierdza sie explicite zakonczenie czynno$ci opo-
wiadania przez zdanie w rodzaju ,,Opowiadajgcy zamilkl” (np. Le Bon-
heur, Madame Baptiste) — zdanie to odpowiada metanarracyjnej zapo-
wiedzi na poczatku. Potem nastepuje reakcja stuchaczy, np. smiech lub
wzruszenie, polgczone z wygloszonym komentarzem 33, niekiedy tez skon-
sternowane milczenie 34,

(19) Maupassant, Le Marquis de Fumerol (11, 73):

Le vicomte Roger sétait tu. On riait autour de lui. Quelqu’un dit: , Bah!
c’est ld Uhistoire de toutes les conversions in extremis”.

[Wicehrabia Roger umilkl. Wkolo zasSmiewano sie. Kto§ powiedzial: ,Ha!
Taka jest historia wszystkich nawrécen in extremis”.]
(20) Maupassant, La Rempailleuse (I, 655):
Le médecin se tut.
Alors la marquise, qui avait des larmes dans les yeux, soupira: ,Décidé-
‘ment, il W’y a que les femmes pour savoir aimer”!

[Lekarz zamilk?.

Wowcezas markiza, ktéra miala lzy w oczach, westchnela: Stanowczo, tylko
kobiety umiejg kochaé!]

(21) Maupassant, L’Enfant (II, 399):

{Lekarz opowiedziat baronowej historie kobiety, ktora zabija siebie i swo-
je mienarodzome dziecko, aby nie wydawaé na $wiat nie§lubnego dziecka. Za-
dajac koncowe pytanie, podejmuje na nowo wstepng dyskusje (zob. wyzej
przyklad 12).)

Fut-elle bien coupable, Madame?

Le médecin se tut et attendit. La baronne ne répondit pas.

[Czy ta kobieta zawinila?

Lekarz umilkt i czekal. Baronowa nie odpowiedziala.]

3. Makrostruktura tekstow narracyjnych
31. Makrostruktura a rozczltonkowanie tekstu

Tematyzacja procesu komunikacyjnego w zdaniu lub tek$cie meta-
marracyjnym wskazala juz pierwsza mozliwos¢ zastosowania modelu ko-
munikacji jezykowej w analizie tekstow narracyjnych. Jesli moéwi sie

33 Rozmaite relacje miedzy tekstami narracyjnymi a wypowiedziami na temat
tych tekstéw mozna doktadniej scharakteryzowaé¢ w ramach koncepcji przetwarza-
nia tekstu u Wienolda 1972, s. 146 n.

# Na temat przedstawionej w opowiadaniu konsternacji por. Weinrich 1971,
s. 140 n.



268 ELISABETH GULICH

wprost, ze ktos opowiada, mozna to uzna¢ — przynajmniej w tekstach,
ktore przyjelismy tu za podstawe — za illokucyjny wskaznik jezykowej
czynnosci ,narracji’’.

Cechy tekstow narracyjnych rozpatrywano dotychczas na ogét w pla-
szczyznie ,,struktury globalnej” (np. Labov, Waletzky 1973) albo ,,makro-
struktury” (van Dijk 1972, 1973, 1974/75). Rozwazajac inne wskazniki
illokucyjne, wyjdziemy tu od stwierdzenia (podobnie jak we weczesniej-
szych pracach, np. Giilich, Raible 1974 i 1975), Ze og6lnie, a wiec réw-
niez w tekstach narracyjnych, makrostruktura jest swoista dla kazdego
rodzaju tekstu. Termin ,makrostruktura” bedzie tu jednak uzywany
w odniesieniu nie do abstrakcyjnej, podstawowej struktury, lecz do po-
wierzchni tekstu, i zdefiniowany jako typ, porzadek i sposob powigza-
nia funkcjonalnych czesci danego tekstu (tekstow czgstkowych). Owe
teksty czastkowe ujmujemy jako jednostki dajace si¢ wyodrebni¢ nie
tylko tresciowo, ale przede wszystkim formalnie. Cechy umozliwiajgce
rozczlonkowanie tekstu na czgstki nazwiemy ,cechami rozczlonkowa-
nia”. Nalezy przyjaé, ze sg one sygnalami sterujgcymi recepcjg, tzn. ze
stuchacz/czytelnik podiug nich — Swiadomie lub nieswiadomie — rozpo-
znaje makrostrukture tekstu, czyli rodzaj tekstu. Cechy te moina na
ogol wywiest z modelu komunikacji jezykowej. Dla niniejszych rozwa-
zan cechy dajgce sie wywiesé z modelu komunikacji wydajg sie szcze-
gélnie wazne i w hierarchii stojg wyzej niz pozostate. Hierarchia cech
rozczlonkowania dla tekstéow, w ktorych przedstawiona dziedzina przed-
miotow i stanéw rzeczy odniesiona jest do czasu i przestrzeni, wyglada
wedle dotychczasowych poje¢ nastepujgco 33:

Na pierwszym miejscu znajdujg sie — wynika to juz z poprzednich
rozwazan — zdania metanarracyjne, wyodrebniajace si¢ z ca—
losci tekstu narracyjnego. ,

Poniewaz cechy sytuujgce sie na metaplaszezyznie majg generalnie
w hierarchii wyzsza pozycje od innych, na drugim miejscu w hierarchii
znajdzie sie substytucja na metapltaszczyinie, tzn. wy-
roznienie jakiej§ czeSci tekstu terminem, ktory okresla te czesé jako
tekst naracyjny, np. jako ,,opowiadanie”, ,historie”, ,nowele” itd. 36

Na trzecim miejscu znajdg sie cechy epizodyczne. Jak wspom-
niano wyzej (1.3), w tekstach narracyjnych przedstawiona dziedzina
przedmiotéw i standéw rzeczy charakteryzuje sie odniesieniem do czasu
i przestrzeni. Stad okreslenia miejsca i czasu majg szczegélne znaczenie
dla rozczlonkowania tekstu. Wazny jest zwlaszcza uplyw czasu; zmiana

3% Hierarchia ta’ jest wyczerpujgco przedstawiona i uzasadniona w Giilich,.
Raible 1974, s. 75—99.

% Poniewaz substytucja na metaplaszczyZnie wystepuje czesto w zdaniu me-
tanarracyjnym, w wielu przypadkach rozréinienie to jest niepotrzebne; obie ce—
chy rozczlonkowujgce mozna ewentualnie ujgé razem w grupie np. wyrazen meta—
narracyjnych.
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miejsca gra role zazwyczaj tylko w powigzaniu z uplywem czasu. Jesli
chodzi o kategorie czasu, nalezy rozrézni¢, czy dzialania przedstawione
sg jako jednorazowe, czy jako powtarzajace sie. Cechy oznaczajgce jed-
norazowo$¢ (typ: ,pewnego dnia”) bedziemy dalej nazywali ,,cechami
epizodycznymi”; cechy znamionujace powtarzanie sie dzialan — ,,cecha-
mi iteracyjnymi” (typ: ,kazdego dnia”)?%. Dla rozcztonkowania tekstow
narracyjnych istotne sg przede wszystkim cechy epizodyczne. Wyrdzni-
my tu ponadto cechy ,punktu wyjscia” i cechy ,nastepstwa”, wedlug
tego, czy dana cecha epizodyczna znaczy punkt wyjsScia jakiegos dziala-
nia, czy tez odnosi sie do calego odcinka czasu liczonego od ,,punktu
wyjscia” (np. ,,pewnego dnia” — ,,tego popoludnia”).

. Do dziedziny przedmiotéw i standéw rzeczy odnosi sie¢ tez czwarta
cecha rozczlonkowania: zmiana w konstelacji podmiotow
dzialania. Zmiana ta zachodzi, gdy np. pojawia sie nowa postaé, gdy
jakas postaé w pewnej czesci tekstu nie uczestniczy w akcji, albo gdy
W poszczegdlnych cze$ciach tekstu podmiotami dziatania sg réine posta-
ci 3,

Na pigtym miejscu hierarchii znajdzie sie przemianowanie.
Cecha ta czesto, acz nie zawsze, wystepuje w polgczeniu z czwartg cecha,
sama jednak nie wywodzi sie juz z modelu komunikacji jezykowej, lecz
tylko niezaleznie od modelu ujawnia sie¢ w toku obserwacji tekstéw nar-
racyjnych. Przemianowanie to okre$lenie jakiegos podmiotu dzialania,
ktéry w tekscie oznaczany byl zaimkiem, znowu rzeczownikiem albo imie-
niem wlasnym.

Rowniez szostej cechy nie moina wywies¢ z modelu komunikacji je-
zykowej — chodzi mianowicie o przystowki i spojniki tek-
stu, tzn. o te przysiéwki i spojniki, ktéore wyznaczajg relacje miedzy
zdaniami lub partiami tekstu.

Nasza hierarchia obejmuje dotgd cechy, ktére zgodnie z dotychcza-
sowymi badaniami wydaja sie¢ w znacznym stopniu niezalezne od okre-
Slonego jezyka %. Zasadniczo hierarchia taka jest otwarta w doét dla
cech uwarunkowanych specyfika konkretnego jezyka. Np. badanie fran-
cuskich pisanych tekstéw narracyjnych wykazalo, Ze (przynajmniej
w okre$lonych epokach) nalezy dorzuci¢ jako siédmg ceche rozczlonko-
wania przemiennos$¢ obu czasow narracyjnych imparfait i passé
simple %, Owa zmiana czasu wystepuje czesto w polgczeniu z cechy epi-

37 Por. Raible 1971, s. 305. Dokladniejsze zr6inicowanie przeprowadza Genette
1972, s. 145 n., wyodrebniajac ,récit singulatif”’, ,répétitif’ i ,itératif”.

38 Kryteria wystepowania tej cechy sa jeszcze niezadowalajgce. By¢é moze
daloby sie je sprecyzowaé, nawigzujgc do teorii dzialania, tak jak to proponuje
van Dijk 1974/75.

% W pracy Giilich, Raible 1974 analizowany jest tekst angielski, w Gdilich,
Raible 1975 i Raible 1974 — teksty niemieckie, w Giilich 1974 — tekst francuski
(André Maurois, La Maison).

49 Na temat funkcji tych czaséw w tekstach narracyjnych por. Weinrich 1971,

rozdz. IViV,
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zodyczng, moze jednak tez wystepowac¢ jako samodzielna cecha rozczton-
kowania.

Na podstawie hierarchii cech mozna uporzadkowaé hierarchicznie tak-
ze teksty czastkowe. Pierwsza w hierarchii cecha rozczlonkowania (ewen-
tualnie dwie pierwsze cechy) wyodrebnia tekst narracyjny jako calosé,
nastepna dzieli go na teksty czgstkowe pierwszego stopnia, dalsza — na
teksty czgstkowe drugiego stopnia itd. ' Przy tekstach narracyjnych roz-
wijanych na roznych poziomach komunikacji nalezy zwréci¢ uwage, ze
kazdy poziom wymaga osobnej analizy; cechy rozczlonkowania trzeba
przeto wyodrebni¢ najpierw w warstwie ramowej, a potem w opowiada-
niu wewnetrznym.

Wszystkie cechy rozczlonkowania mogg zasadniczo wystepowaé we
wzajemnych kombinacjach. Zbiezno$¢ wielu cech ma zapewne znaczenie
dla recepeji tekstu,

Poszczegdlne wymienione cechy rozczlonkowania nie sg specyficzne
dla tekstéw narracyjnych (zdania metanarracyjne sg wszak réwniez tylko
szczegélng formg zdan metakomunikacyjnych), ale wystepujg takze
w tekstach nienarracyjnych. Wysunieta tu hipoteza stwierdza tylko, ze
swoista dla tekstow narracyjnych jest (1) hierarchia cech i (2) ich spo-
sob przejawiania sie, tzn. ze okres$lone typy substytucji na metaplaszczyz-
nie cech epizodycznych lub spojnikéw sg charakterystyczne dla tekstow
narracyjnych. Pokazemy to dokladniej na przykladzie substytucji na
metaplaszczyznie oraz cechy epizodycznej.

32. Cechy rozczlonkowania swoiste dla tekstow
‘ narracyjnych

3.2.1. Substytucja na metaplaszezyznie

Okres$lenia tekstu narracyjnego jako takiego byly juz wymienione
w réznych przykladach jako skladniki zdan i tekstéow metanarracyj-
nych. Tekst narracyjny byl np. okreslany jako ,histoire” (przyklady 1,
7, 16, 18, 19), ,,compte” (przyklad 7), ,novella” (przyklad 7), ,novelletta”
(przyklad 15), ,narracio” (przyklad 17), ,,exemplum’ (przykiad 14), ,lay”
(lai) (przyktad 5), ,,aventure” (przyklady 5, 11, 12), ,accident” (przyklad
11), ,jincident” (zob. nizej przyklad 45) i ,drame” (przykiad 10). Juz to.
pobieine zestawienie wykazuje, ze substytucja na metaplaszczyznie ma-
nifestuje sie w tekstach narracyjnych rozmaicie; tekst narracyjny bedzie
charakteryzowany albo jako manifestacja calej klasy rodzajow tekstéw
»opowiadanie” albo jako manifestacja okres$lonego rodzaju tekstu — ,,no-

41 Dokladne rozczlonkowanie tekstu na podstawie tej hierarchii zostalo prze-
prowadzone w Gililich, Raible 1974, Raible 1974 i Giilich 1974, s. 295 n. W niniej~
szej rozprawie nie zajmuje sie blizej hierarchig cech.
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velle” albo ,lai”; albo wreszcie opowiadang historie nazywa sie ,,przy-
goda” lub ,,dramatem”.

U Maupassanta substytucja na metaptaszczyZnie Igczy sie czesto
z krotka charakterystyka nastepujacej potem historii, ktéra np. w L’Ar-
moire (II, 566) okreslona jest jako ,une dréle d’histoire [$mieszna hi-
storia]”’, w La Folle (I1, 172) jako ,,une bien sinistre anecdote de la guer-
re [ponura anegdota wojennal”, w La Garde (II, 977) jako ,,une histoire
de chasse ou plutét un drame de chasse assez singulier [opowie§é my-
sliwska lub raczej do$¢ szczegdlny dramat mysliwski]”, albo jeszcze bar-
dziej wyczerpujgco, jak w wyzej przytoczonym przykladzie 10 z L’At-
tente 42,

Substytucja na metaplaszczyznie moze tez odsyla¢ do nastepujgcych
pozniej albo poprzedzajgcych tekstow narracyjnych lub tekstéw czgst-
kowych. Kierunek w jezyku francuskim okreslajg czesto wyrazy ,,voici”
i ,voild”, umieszczone zwykle bezposSrednio w miejscu szwu miedzy opo-
wiadaniem ramowym a wewnetrznym. Szczegélnie wyraZznie widac to
w La Garde; na poczatku mamy:

22) Enfin, voici la chose (II, 977)
[Wreszcie, oto rzecz,}

a na zakonczenie:.

(23) Voild, messieurs, mon histoire de chasse (II, 985) 43
{Oto, panowie, moja opowiesé mysliwska.]

U Marguerite de Navarre zakonczenie noweli i przejécie do ramowej
dyskusji zaznaczone jest czesto przez zwrot ,,voild”, najczesciej w pola-
czeniu z substytucja na metaplaszezyZnie i apostrofa do stuchaczy. Jed-
nocze$nie tematyzuje si¢ tam raz jeszcze intencje narratora bgdZz nar-
ratorki, np:

¢ Jako ,aventure” tekst narracyjny okreslony jest u Maupassanta takze np.
w Le Garde (II, 978, zob. nizej przykiad 44), w Mademoiselle Perle (II, 632), Rose
I, 926), Sur Veau (II, 770); jako ,drame” np. w En mer (I, 94); jako ,anecdote”
np. w Sur Peau (II, 769). W wiekszo$ci nowel ramowych stosuje sie okre$lenie
Hhistoire” do opowiadania wewnetrznego. Niekiedy uzywa sie tez substytucji
na metaplaszezyznie, np. Maupassant: Histoire d’un chien, Humble drame, Un
drame vrai, L’aventure de Walter Schnaffs, Une aventure parisienne; Balzac: Un
drame au bord de la mer (Comédie humaine, VII, s. 96 n.).

43 Podobnie w Mon oncle Jules (I, 413 i 421). Dalsze przykilady wprowadzaja-
cego ,voici”: Maupassant, L’Attente, zob. wyzej przyktad 10; Magnétisme (II, 777
i 778); La Peur (II, 799); Le Bonheur (I, 687); Le Loup (II, 1241); Mérimée, L’En-
lévement de la redoute (Bibl. de la Pléiade, 215) Balzac, Un drame au bord de la
mer (Comédie humaine VII, s. 100). Przyklady konczacego ,voild”: Maupassant,
L’Inconnue (II, 1001); En voyage (I, 643); La Peur (II, 800); La Rempailleuse
(I, 655); Suicides (II, 828); Flaubert, La Légende de Saint Julien L’Hospitalier
(w QOeuvres, Bibl. de la Pléiade, t. II, s. 648).
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(24) Marguerite de Navarre, Heptaméron II (s. 21):

Voyld, mes dames, une histoire veritable qui doibt bien augmenter le
cueur d¢ garder ceste belle vertu de chasteté.

[Oto, szlachetne panie, historia prawdziwa, ktéra musi wszak podsycaé
w sercu wole zachowania pieknej cnoty niewinnosci.]

W moéwionej francuszczyznie roéznica miedzy ,wvoici” i ,,00ild” nie

jest na og6l konsekwentnie przestrzegana; ,v0ild” moze wskazywaé nie
tylko poprzedzajacy, ale — jak powyzej w przykladzie 1 — takie na-
stepujgcy potem tekst czastkowy #4.

3.2.2. Cechy epizodyczne

3.2.2.1. Cechy epizodyczne na poczatku narracji

Wydarzenia dziejg sie w jednym kierunku, a my opo-
wiadamy je w kierunku przeciwnym. Pozornie zaczynamy
od poczgtku: .Bylo to pewnego pigeknego jesiennego wie-
czoru w 1922 roku. Bylem urzednikiem u notariusza
w Marommes”., A w rzeczywisto$ci rozpoczeliSmy od kon-
ca. Ten koniec jest tutaj niewidoczny, lecz obecny, to on
nadaje splendoru i znaczenia poczgtkowi.

(J.-P. Sartre, Mdtosci. Przetozyl J. Trznadel. Warszawa
1974, s. 75.)

Terminy, ktére w stosunku do opowiadanej historii znajdujg si¢ na

metaplaszczyznie, wyodrebniajg i charakteryzuja tekst narracji (albo,
w noweli ramowej: opowiadanie wewnetrzne) jako calo$¢, a tym samym
znajdujg sie na zewnatrz tekstu narracji, natomiast sam tekst rozczion-
kowany jest przede wszystkim przez cechy epizodyczne. Juz poczatek
tekstu narracyjnego jest czesto zaznaczony cechg epizodyczng. Czas opo-
wiadanego zdarzenia zostaje odniesiony do czasu narracji albo tez okres-
lony jako wielkos$¢ niezaleina. Z pierwszym przypadkiem stykamy sie

na

ogol wowcezas, gdy tekst narracyjny osadzony jest w procesie komu-

nikacji — w komunikacji potocznej bgdz w opowiadanym procesie ko-
munikacyjnym w noweli ramowej.

np.

(25) CREDIF M 37 a (Gdlich 1970 A 28):

Wyobraz sobie, ze dwa lata temu pracowatem w Cintra.
(26) Boccaccio, Dekameron VII, 2:

Egli non e ancora guari che in Napoli un povero uomo prese per moglie
una bella e vaga giovinetta chiamata Peronella.

[Niedawno temu w Neapolu 2yl pewien ubogi murarz. Pojat on za zone
ksztaitng i piekng dzieweczke, imieniem Peronella.]
(27) Maupassant, L’Epave (I, 716):

C’était hier, 31 décembre 45,

“ Por. Gilich 1970, s. 153—156. Wprowadzajgce ,v0ild” mamy u Maupassanta,
w L'Inconnue (II, 997), Le Garde (II, 980), Un soir (I, 1135).
4 Dalsze przyklady u Maupassanta: L’Armoire (II, 556), Apparition (II, 815; zob.

nizej przyktad 48), L’Epave (I, 716), La Rempailleuse (I, 650), L’Attente (II, 406).
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[Bylo to weczoraj, 31 grudnia.]
(por. tez przykiad 8)

Cecha epizodyczna jako sygnat rozpoczecia tekstu narracyjnego jest
czesto tak istotna, ze zostaje powtdrzona, gdy narratorowi co$ przerwie
opowiesé:

(28) CREDIF M 38 a (Giilich 1970, A 37):

Na poczatku wojny, w 1939, byliSmy w szkole w catkiem szczegdlnych
warunkach. Ach, G. bedzie nam towarzyszyé przy nagrywaniu! No, F. chodz
tu, malutka. Nie, zostaw ja, nic nie szkodzi, jest grzeczna, wcale nie chce
mowié. No wiec, jak bylem w R. (..) poczekaj, opowiem ci, co sie zdarzylo,
jak bylem w R. Wyobraz sobie, ze w czasie wojny (...

Zadnego natomiast odniesienia do aktualnej sytuacji komunikacyj-
nej nie wyznaczajg cechy epizodyczne takie jak czesto u Maupassanta
umieszczone na poczgtku ramowej historii ,,aprés diner” (zob. wyzej
s. 262 n.) albo cechy epizodyczne nastepujgcego rodzaju:

(29) CREDIF M 25 d (Giilich 1970, A 23):

Byt to wieczér wolny od pracy.
(30) Maupassant, Le Bonheur (I, 686):

C’était ’heure du thé, avant U'entrée des lampes.

[Bylo to w porze podwieczorku, zanim wniesiono lampy.]
(31) Voltaire, L'Ingénu (wyd. Garnier, s. 222):

Un jour saint Dunstan, Irlandais de nation et saint de profession, partit
&’Irlande.

[Pewnego dnia $wigty Dunstan, Irlandczyk z urodzenia i §wiety z zawodu,
wyjechal z Irlandii.]

U Boccaccia i Marguerite de Navarre wprowadzajgce cechy epizo-
dyczne sg na 0g6! zwigzane z podaniem miejsca 49,

(32) Boccaccio, Dekameron, VIII, 1:
Fu adunque gid in Melano un tedesco al soldo, il cui mome fu Gulfardo.
[Zyl niegdys w Mediolanie pewien Niemiec, parajacy sie jako najemnik
zolnierka, imieniem Gulfardo.]
{33) Marguerite de Navarre, Heptaméron I (s. 11):
En la ville d’Allengon, du vivant du duc Charles, dernier duc, y avoit ung
procureur nommé Sainct-Aignan qui avoit espouzé une gentil femme du pais.
[W miescie Allengon, za Zzycia ksiecia Karola, ostatniego z rodu, byt pe-
wien mlody prokurator nazwiskiem Sainct-Aignan, ktory pos$lubit szlachcianke
z okolicy.]

Fakt, ze poczatki tego rodzaju sg typowe dla tekstow narracyjnych,
potwierdza Raymond Queneau, rozpoczynajgc tekst zatytulowany Récit

46 W Heptameronie nowele wprowadzane sg czesto tylko przez podanie miejs-
ca, np. nowela II, IV, V (przykiad 40), VII, VIII, IX, XI i in. Forma okre$lenia
czasu jest niemal zawsze taka jak tu w przykladzie 33 — przez wskazanie okresu
zycia albo panowania jakiej$ osoby. Wylacznie okreslenia miejsca (w rodzaju ,II
y avait ¢ Montmartre”) uzywa czgsto Marcel Aymé na poczatku nowel z Le Passe-
Muraille (Livre de poche 1943).

18 — Pamietnik Literacki 1984, z. 4
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swoich Exercices de style stowami: ,,pewnego dnia okolo potudnia w oko-
licach parku Monceau...”

Cechy epizodyczne zawieraja przewaznie tylko bardzo nieprecyzyj-
ne dane czasowe; dokladniejsze dane, jak np. data, sa zar6wno w potocz-
nych, jak w literackich narracjach wyjatkiem *’; sa charakterystyczne
tylko dla okreSlonych rodzajow tekstow narracyjnych. Na ogét glowna
funkcja cech epizodycznych polega nie na dokladnym usytuowaniu
w czasie przedstawianego stanu rzeczy, ale na tym, by usytuowat¢ w ja-
kim$§ momencie czasowym (,,byl sobie raz”), nie identycznym z aktualng
sytuacja komunikacyjng. Najwazniejsza funkcjg cech epizodycznych be-
dzie tedy zaznaczenie dystansu wobec aktualnej sytuacji komunikacyj-
nej (w noweli ramowej: wobec sytuacji opowiedzianej w warstwie ra-
mowej) (por. Weinrich 1971, s. 46 n.). Niekiedy mowi sie wyraznie, ze
wlasciwe okre$lenie czasu ma znaczenie drugorzedne.

(34) Alphonse Allais, Paris Tropical:

Il y a quelques jours — le temps me manque pour fixer exactement la date
de l'événement — le matin, en m’apportant ma fine tasse de chocolat, La Ver-
dure, mon vieux et fidéle valet de chambre au grand style, me réveilla par
ces mots: {...) 8,

{Kilka dni temu — nie mam czasu, zeby dokladnie ustali¢ date wydarze-
nia — rano, przynoszac mi filizanke wybornej jak zwykle czekolady, La Ver-
dure, méj stary i wierny lokaj w wielkim stylu, obudzil mnie tymi stowy: {..).}
(35) Des Periers, Nouvelles Récréations et Joyeux Devis: (Nouv. II, s. 16 n.)

Il y avoit un autre fol nommé Polite, qui estoit da un abbé de Bourgueil.
Un jour, un matin, un soir, je ne s¢aurois dire l'heure, monsieur ’abbé avoit
une belle garse couchée aupres de luy.

[Inny znéw pomyleniec imieniem Polite nalezat do pewnego opata w Bour-
gueil, Pewnego dnia, pewnego ranka czy wieczoru, nie umiem podaé pory,
jegomos¢ znajduje w 16zku obok siebie piekng dziewczyne.]

Nie mozna wykluczyé, ze w poszczegdlnych przypadkach dla historii
moze mie¢ znaczenie, czy miala ona miejsce ,,pewnego dnia”, czy tez
np. pewnego 31 grudnia (zob. wyzej przyklad 27), chodzi jednak wow-
czas, jak mi sie zdaje, o dodatkowa funkcje cechy epizodycznej. Jesli
precyzyjne okre$lenie czasu ma dla historii znaczenie, uwage czytelnika
kieruje sig¢ na to okreslenie w inny sposob:

(36) Maupassant, Le Garde (11, 978):

C’était en 1854, le 15 octobre — je me rappelle cette date et je me lou-
blierai jamais.

[Bylo to w 1854 roku, 15 pazZdziernika — pamietam te date i nigdy jej nie
zapomne.]

47 Daty na poczatku opowiesci mamy np. w Merimée, Colomba (Bibl. de la
Pléiade, s. 437); Balzac, Un épisode sous la terreur (Comédie humaine V, s. 483):

Vigny, La vie et la mort du Capitaine Renaud ou La canne de jonc (Bibl. de la
Pléiade II, s. 611).

8 Z Alphonse Allais, A la une.. Choix de 43 Contes, Paris (Livre de poche)
1966, a. 53. Por. tez poczatek Un Réwveillon u Maupassanta (1, 49).
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Niezaleznie od dokladnosci czasowego usytuowania te wprowadza-
jace cechy epizodyczne nalezg moim zdaniem do najwazniejszych wskaz-
nikéw illokucyjnych tekstéw narracyjnych, zwlaszcza woweczas, gdy brak
wskaznikow w postaci zdan metanarracyjnych i substytucji na meta-
plaszezyznie. W takim przypadku sg one co do funkcji réwnowaznika-
mi wyrazen metanarracy jnych.

3.2.2.2. Cechy epizodyczne w obrebie tekstu narracyjnego

Je$li dane czasowe zawarte we wprowadzajagcych cechach epizodycz-
nych nie pelnig nawet pierwotnie funkcji dokladnego usytuowania histo-
rii w czasie, to determinujg jednak cechy wystepujace w dalszym prze-
biegu narracji i rozczlonkowujace tekst?’. Cytowany powyzej w przy-
kladzie 28 poczatek opowiadania (,,na poczatku wojny, w 1939”’) wyzna-
cza okreslone ramy czasowe. Scharakteryzowawszy dla wprowadzenia
stosunki w szkole podczas pierwszego roku wojny, narrator przytacza
okreslony epizod z tego okresu.

(37) CREDIF M 38 a (Gtilich 1970, A 37):

Pewnego wieczoru postanowiliSmy i$¢ do kina i w tym celu sforsowaé
mur.

Dalsze epizody wprowadzone sg wyrazeniami ,innym znoéw razem”,
»a w niedziele wielkanocng wieczorem”, albo ,,pewnego razu”. Podob-
nie w obrebie — bardzo nieprecyzyjnych — ram czasowych, okre$lo-
nych na poczgtku noweli VII Dekameronu (zob. wyzej przykiad 26)
zwrotem ,egli non é ancora guari” wprowadza sie dwa nowe punkty
wyjscia okreslonych wydarzen: :

(38) Boccaccio, Dekameron VII, 2:

Avvenche che un giovane de leggiadri, veggendo un giorno questa Pero-

nella e piacendogli molto, s’innamore di lei.
[Ot6z zdarzylo sig, ze pewien gladysz, zauwazywszy Peronelle, zakochal

sie w niej.]
oraz
(39) tamze

Ma pur tra lUaltre, avvenne una mattina che, essendo il buono uomo fuori

uscito.

[Pewnego poranka zdarzylo si¢ jednak, ze gdy Giannello przybyl i Pero-
nellg sie cieszyl, maz, ktéry zwykle przez caly dzien do domu nie wracal,
nagle o wczesnej godzinie powrdcit.]

Taka manifestacja cech epizodycznych (,,pewnego dnia” w polgcze-
niu z ,,zdarzylo sie, ze”) jest zreszta typowa dla rozczlonkowania tekstu
narracyjnego w Dekameronie (por. Weinrich 1971, s. 133). Obserwujemy
ja rowniez w Heptameronie, np. ,,Et advint, ung jour, que (..)” w no-

4 Na temat przedstawienia uplywu czasu w opowiadaniu por. Stempel 1971,
zwlaszcza s. 58.
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weli XIII (s. 97), albo ung jour, advint que (..)” w noweli VII (s. 41),
albo XV (s. 117). Czesciej jednak mamy wylgcznie ,,ung jour” albo ,.ad-
vint que”’, tak jak w noweli X (s. 60 i 67), albo w

(40) Marguerite de Navarre, Heptaméron V (s. 35):

Au port de Coullon, prés de Nyort, y avoit une basteliere qui jour et
nuict ne faisoit que passer ung chacun. Advint que deux Cordeliers du dict
Nyort passerent la riviere tous seulz avecq elle.

[W porcie Coullon, koto Nyort, byla pewna przewozniczka, ktbéra dniem
i noca przewozila wszystkich zdazajacych na drugi brzeg. Zdarzylo sie, ze
dwéch mnichow z rzeczonego Nyort przebywalo rzeke samotrzeé z nig.}

O tym, ze oba zwroty pelnig te samg funkcje, co cechy epizodyczne,
Swiadczg tez teksty exempléw z Disciplina clericalis, np.

(41) Petrus Alfonsi, Disciplina clericalis, ex. I1X:

Perrexit quidam ut uindemiaret uineam. Quod uxor illius uidens intellexit
illum circa uineam diucius moraturum et Misso nuncio conuocat amicum COn-
uiniumque parat, Accidit autem ut dominus ramo uinee in oculo percussus
domum cito rediret.

[Pewien czlowiek wyszedl na winobranie, Zona jego widzac to pomyslala,
ze dluzej zatrzyma sie w winnicy i wystawszy mpostanca, wzywa przyjaciela
i przygotowuje uczte. Zdarzylo sie za$, ze pan ukluty w oko galazkg winnej
latorosli szybko powroécil do domu.]

(42) Petrus Alfonsi, Disciplina clericalis, ex. XXII:

Quidam habuit uirgultum, in quo riuulis fluentibus herba uiridis erat et
pro habilitate loci conueniebant ibi uolucres modulamine wuocum cantus di-
uersos exercentes. Quadam die dum in suo ille fatigatus quiesceret pomario,
quedam auicula super arborem cantando delectabiliter sedit.

[Pewien czlowiek mial krzak, na ktorym dzieki przeplywajgcym strumy-
kom byly zielone liscie 1 tam ze wzgledu na dogodne miejsce zlatywaly sie
ptaki ¢wiczace $Spiew. Raz, kiedy czlowiek ten zmeczony spoczgt w swoim
ogrodzie, ptaszek usiadl na drzewie, stodko §piewajac.]

Maupassant uzywa w niemal stereotypowej formie cech epizodycz-
nych w rodzaju ,un jour’, czesto w polaczeniu z ,,0r” i z reguly na-
stepuje potem przejscie od imparfait do passé simple, tzn. wedlug Wein-
richa (1971) od czasu drugiego planu do czasu pierwszego planu %,

(43) Maupassant, En voyage (II, 327):
C’était au printemps de l'une de ces derniéres années. Deux petits gargons
venaient souvent jouer au bord de cette citerne, tandis que leur précepteur

50 Niekiedy cecha epizodyczna w rodzaju ,un jour” kontrastuje z odpowiednig
cechg iteracyjng w rodzaju ,le jour” w poprzedzajacym tekscie czgstkowym. Por.
np. Maupassant, La Maison Tellier; ,chaque soir” (I, 1177) — ,Or, un soir”, (I,
1181); L’Orphelin: ,le soir” (II, 837, 838) — ,un soir” (II, 839), podobnie Le Bomn-
heur (I, 688); Aux Champs: ,le matin”, ,d midi”, le soir” (I, 15) — ,par un aprés-
midi”, ,un matin” (I, 76). Przemienno$é powtarzajacych si¢ i jednorazowych dzia-
lan jest tez widoczna u Suprevielle’a, L’Enfant de la haute mer: cechom ite-
racyjnym takim jak ,le matin”, ,la nuit” ,toute lannée” przeciwstawione sg cechy
epizodyczne takie jak ,une fois”, ,un jour”. Dla francuszczyzny moéwionej intere-
st.xjacy jest pod tym wzgledem z jednej strony tekst CREDIF M 25 b i ¢, z dru-
giej — d (Gdilich 1970, A 21—23).
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lisait quelque livre, couché sous un arbre. Or, par un chaud aprés-midi, un
cri vibrant réveilla Phomme qui sommeillait.

[Zdarzylo sie to w ostatnich latach, na wiosne. Dwoch matych chlopcow
przychodzilo czesto bawié sie na brzegu zbiornikdéw, podczas gdy ich nauczy-
ciel czytal jaka$ ksiazke, lezac pod drzewem. Ot6z pewnego upalnego popo-
tudnia, przenikliwy krzyk zbudzil drzemiacego preceptora.]

Cechy epizodyczne omdwionego rodzaju wydaja sie swoiste dla teks-
téw narracyjnych. Stanowig — czesto w polgczeniu ze zmiang konste-
lacji podmiotow dziatania (zob. wyzej s. 269) podstawe pierwszego roz-
czlonkowania tekstu narracyjnego. W wyodrebnionych w ten sposéb
tekstach czgstkowych znalezé moina dalsze cechy epizodyczne, ktoére
jako sygnaly nastepstwa (w rodzaju ,wtedy”, ,nagle”, ,gdy robil to
a to”) odniesione sa do wyznaczonego przez ceche w rodzaju ,,pewnego
dnia” czasowego punktu wyjscia. Tak wiec np. w noweli VII Boccaccia
(zob. wyzej przyklady 26, 38 i 39) dalsze rozczlonkowanie tekstow czgst-
kowych zaznaczone jest m. in. przez zwroty ,.allora (wtedy)”, ,,quando il
marito udi questo (gdy mezczyzna to ustyszal)”’, ,e mentre che cosi
stava (podczas gdy tak stata)”’. W ustnej narracji uzywa sie przewaz-
nie sygnaléw nastepstwa w rodzaju ,,a wtedy”, we francuszczyinie mo-
wionej ,,et puis”, ,,et alors” i innych; powodujg one rozczlonkowanie na
zdania albo podobne do zdan jednostki, analogiczne do tych, jakie w je-
zyku pisanym wyodrebnia interpunkcja. R6wniez uszeregowanie sygna-
16w nalezy tu traktowaé jako wskaznik jezykowej czynnosci ,narra-
cji”’ 3,

33. Makrostrukturalne elementy konstytutywne
tekstu narracyjnego

3.3.1. Trzy teksty czastkowe: ,orientacja”, ,komplikacja” i ,rozwigzanie’

Opisawszy poszczegblne swoiste dla tekstéw narracyjnych manifesta-
cje cech rozczlonkowujgcych, nalezy rozpatrze¢ znaczenie tych cech dla
makrostruktury narracji w kontekscie 2. Z dotychczasowych obserwacji
wynika juz, ze makrostruktura opowiadania ramowego ukonstytuowana
jest przez dwa (wyodrebnione przez zdania metanarracyjne albo przez
substytucje na metaplaszczyznie) teksty czgstkowe, z ktérych pierwszy
w stosunku do drugiego znajduje sie na metaplaszezyznie. W komuni-
kacji potocznej odpowiada temu oddzielenie dialogu i tekstu narracyj-
nego. Sam tekst narracyjny — badz, w opowiadaniu ramowym, opo-
wiadanie wewnetrzne — dzieli sie na ogét jak np. w noweli VII, 2,
u Boccaccia (zob. wyzej przyklady 26, 38, 39) za posrednictwem cech

51 Na ten temat wyczerpujgco por. Gilich 1970, rozdz. 1. Rézne polaczenia zdan
w ,récit” i ,discours” w tekstach starofrancuskich opisuje Stempel 1964.
82 Obszerne przedstawienie zob, dane w przyp. 41.
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epizodycznych na trzy teksty czgstkowe. Funkcje tych trzech -czesci
mozna w kontekscie calosci — jesli formulowaé¢ je na mozliwie wyso-
kim szczeblu abstrakcji — oznaczy¢ terminami wprowadzonymi przez
Labova i Waletzky’ego (1973, s. 111 n.) jako (1) ,orientacje”, (2) ,kom-
plikacje” i (3) ,,rozwigzanie”.

Czesc ,,orientacyjna’” wprowadza czasowy dystans wzgledem aktual-
nej sytuacji komunikacyjnej i informuje stuchacza/czytelnika o posta-
ciach, ewentualnie o szczegélnych okolicznosciach, w jakich sie one znaj-
duja, oraz o miejscu akeji. Narrator w noweli Maupassanta Le Garde
formuluje funkcje swego narracyjnego wprowadzenia przy przejsciu do
»komplikacji” nastepujgco:

(44) Maupassant, Le Garde (II, 978):

Vous connaissez donc les persomnages et le local. Voici maintenant l’aven-

ture.
[Znacie wigc osoby i miejsce. A oto przygoda.]

W noweli VII, 2, u Boccaccia w pierwszej czeSci przedstawiona zo-
staje glowna posta¢, Peronella, ktéra wraz z mezem, rzemie$lnikiem,
zyje do$¢ biednie w Neapolu. Takie zorientowanie czytelnika na poczatku
opowiadania odpowiada jednej z podstawowych regul komunikacji (por.
Kallmeyer, Schiitze 1975): zasadzie kooperacji. Historia nie bylaby jed-
nak warta opowiadania — a tym samym bylaby sprzeczna z inng regulg
komunikacji, nakazujgcg mianowicie komunikowac¢ partnerowi rzeczy
istotne — gdyby sytuacja wyjsciowa nie ulegala jakims ,komplikacjom”,
a wiec gdyby nie nastepowala potem zadna ,aventure” (przykilad 44).
W noweli Boccaccia sytuacja wyjsciowa ,komplikuje sie” przez to, Ze
w Peronelli zakochuje sie pewien miody czlowiek i odwiedza jg p-4
nieobecnos¢ meza (zob. wyzej przyklad 38).

Trzecia cze$C przynosi ,rozwigzanie” ,komplikacji”, czym tekst nar-
racyjny moze si¢ zakonczy¢. W noweli Boccaccia rozwigzanie polega na
fortelu, jaki Peronella skutecznie stosuje, aby nie byé przylapang na
wiarolomstwie (,,rozwigzanie” to jest wprowadzone przez zdanie cyto-
wane w przyktladzie 39).

Ten podzial na trzy czesSci pokazemy jeszcze na przykladzie dwdch
krétkich ustnych tekstéw narracyjnych. Jako cechy rozczlonkowania
funkcjonujg tu, oprécz cechy epizodycznej (CE), zmiana konstelacji pod-
miotéow dzialania (Z) i koniunkcja tekstu (T). W przykladzie 45 tekst
narracyjny wyodrebniony jest przez zdanie metanarracyjne (ZM)

(45) Manceaux, s. 21: policjant, z ktéorym przeprowadza si¢ wywiad, odpowia-

da na pytanie, ,czy prestiz munduru mial dla pana jakie$ znaczenie”:

ocena Jako ,,milodszy doreczyciel” nositem mundur juz w wieku

{zob. nizej 3.3.2) lat pietnastu, wiec to nie bylo dla mnie nic nowego (..)
ZM ale.. mam co$ do opowiedzenia na ten temat.

Orientacja CE Pewnego dnia, bylem wtedy miodym telegrafists,

Komplikacja Z przychodze do pewnej starszej damy, ktéra widocznie nie
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odznaczala sie dobrym wzrokiem i otworzywszy drzwi,
krzykneta: ,,O Boze, policja..”

Rozwigzanie T A ja po prostu przyszediem przynies¢ jej wiadomosé od
rodziny...
Ocena To nie ma wiekszego znaczenia, ale przyzwyczailem sie¢ juz

do noszenia stroju, ktéry roézni sie od cywilnego ubrania.
(46) CREDIF M17b (Gdlich 1970, A16):
(Mowa o wojnie w Indochinach)
Ocena Alez to nie ludzie, to jakie$ dzikusy, ci tam.
Orientacja CE Niech pan postucha, po pierwsze, zolnierze mieli prawo is¢
na targ, mieli prawo, muszg sie przeciez odzywiac.
Komplikacja CE Dobrze! pewnego pieknego poranka nie wrocili, a co sie
z nimi stato?

Rozwigzanie Z Ziapaly ich kobiety, zaczely pyskowaé¢, i w koncu ich po-
dusity. )
Ocena T No wiec jesli biorag sie za to dzieci, smarkacze, kobiety!

Porzadek trzech czesci peinigcych funkcje ,orientacji”, ,komplikacji”
i ,rozwigzania” potwierdzajg obserwacje innych tekstow narracyjnych;
wydaje sie, ze chodzi tu o typowe dla tekstow narracyjnych makro-
strukturalne elementy konstytutywne. Raz jeszcze trzeba podkresli¢, ze
mamy tu na mysli strukture tekstu narracyjnego, a nie strukture
historii (zob. wyzej s. 266). Rzecza decydujacg jest, ze czastkowe teksty
wyodrebnione sg przez cechy rozczlonkowania, ktéore jako illokucyjne
wskazniki tekstow narracyjnych pozwalajg odbiorcom rozpozna¢ makro-
strukture tekstu: badanie abstrakeyjnych struktur narracyjnych wedlug
zaproponowanego tu trybu jest sensowne tylko woéwczas, gdy wychodzi
sie od lingwistycznych badan cech tekstu narracyjnego albo przynaj-
mniej do takich badan nawigzuje, tylko bowiem pod tym warunkiem
mozna sprecyzowaé dotychczas w znacznym stopniu pomijane relacje
miedzy tekstem narracyjnym a historia.

3.3.2. ,,0Ocena”

Wedlug Labova i Waletzky’ego (1973), od ktoérych przejeliSmy ozna-
czenie trzech konstytutywnych tekstow czgstkowych, ,.globalna struk-
tura” ustnego tekstu narracyjnego charakteryzuje sie piecioma elemen-
tami; poza juz wymienionymi sg to ,,ocena” i ,koda”. Tekst skladajacy
sie z ,orientacji”, ,komplikacji” i ,rozwigzania” jest zdaniem tych ba-
daczy niekompletny; brak mu znaczenia, celu (s. 114), jesli nie zawiera
takze jakiej$ ,,oceny”, ,ktéra pokazuje nastawienie narratora do opo-
wiadania, podkreslajagc wzgledng wazno$é okreslonych jednostek narra-
cyjnych w odniesieniu do innych” (s. 118—120). ,,Ocena” wediug Labo-
va i Waletzky’'ego umieszczona jest zasadniczo miedzy ,komplikacja”
a ,rozwigzaniem”.

Material, ktory przyjeliSmy tu za podstawe, po czesci tylko potwier-
dza te obserwacje. W przypadku ustnego tekstu narracyjnego elementem
konstytutywnym jest niewatpliwie okreslenie przez narratora, w jakim
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stopniu historia jest istotna dla sytuacji komunikacyjnej badz interak-
cyjnej, ale moim zdaniem odbywa sie to poza obrebem samego tekstu
narracyjnego, a na pewno juz nie w tekscie czgstkowym przywigzanym
do okreS$lonego miejsca, ale raczej we wprowadzajgecych i koncowych
uwagach narratora. Swiadczg o tym przyklady 45 i 46. Owa technika
oceny jest tez wyraznie widoczna w innym tekscie CREDIF M 21 (Gu-
lich 1970, s. 141 n.), gdzie ojciec opowiada trzy historie o swoim synu:
na poczgtku i na koncu tekstu oraz za kaidym razem miedzy poszcze-
gblnymi historiami ojciec wyraza swoje stanowisko wobec poczynan sy-
na w zdaniach takich jak: ,,po prostu nie wiem, co z tym zrobi¢”,  kpi
sobie ze mnie”, ,ale co tu robi¢ z takim gagatkiem” itd.

Oproécz takich ocen opowiadanej historii albo przedstawionych posta-
ci mamy tez czesto ocene calej historii albo tekstu narracyjnego, np.
gdy opowiadanie jakiej§ komicznej historii konczy sie zdaniem w ro-
dzaju ,to bylo naprawde bardzo $mieszne” (CREDIF M 38 j, Giilich
1970, A 44). W nastepujgcych przykladach taka ocena podana jest we
wprowadzeniu i w zakonczeniu.

(47) CREDIF M 1 (Glilich 1970, s. 154 n.):

A. J.: Co ja ci moge opowiedzie¢?
Pani M.: Co chcesz, o ostatniej aferze Ekonoma.
A. J.: Ano tak, owszem, ostatnia afera Ekonoma nie jest zla, tak, tak {na-

stepuje historia. Na koniec opowiadajgca zwraca sie do stuchaczki z uwaga).
Dobre, co? No widzisz.

Takze w opowiadaniach ramowych zdarza sie, Ze narrator wyglasza
»oceny”; motywujg one opowiadanie historii, jak to wynika m. in. z cy-
towanych juz przyktadéw 7, 10 i 12. Przytoczymy jeszcze jeden wyra-
zisty przyklad ,,oceny’ historii we wprowadzeniu narratora.

(48) Maupassant, Apparition (II, 815):

Moi aussi, je sais une chose étrange, tellement étrange, qu’elle a été l’ob-
session de ma vie. Voici maintenant cinquante-six ans que cette aventure m’est
arrivée, et il ne se passe pas un MoOis sans que je la revoie en Téve,

[Ja tez znam pewng dziwna historie, tak dziwna, Ze przeSladuje mnie przez
cate zycie. Przydarzyla mi sie ta przygoda pieédziesigt szes¢ lat temu, a nie
ma miesigca, zebym jej nie przezywal znowu we $nie.]

Czasem ,,ocena” podana jest dopiero w zakonczeniu na koncu tekstu
narracyjnego (albo, jak w L’Attente, powtérzona). W opowiadaniu we-
wnetrznym na ogét jest wyraznie wyodrebniona, gdyz najpierw o$wiad-
cza sie, ze opowiadanie zostalo skonczone (,,opowiadajgcy zamilk!”), kie-
dy narrator raz jeszcze zabiera glos i dorzuca ,,ocene” (,,podjgl” albo
»dodal”’) (np. u Maupassanta La Peur, L’Attente, L’Histoire vraie).

(49) Maupassant, En Voyage (I, 643):

Le docteur se tut de mouveau, et reprit: ,Voild, certes, la plus singuliére

aventure de chemin de fer que je connaisse. Il faut dire aussi que les hom-
mes sont de dréles de toqués”.
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[Doktor zamilkl zndéw, a potem podjgl: Oto zapewne najosobliwsza przy-
goda kolejowa, jaka znam. Trzeba tez przyznaé, ze zdarzaja sie na tym Swie-
cie postrzelency.]

»Ocene” ze strony nie narratora, ale stuchacza pokazuja przyklady
14, 19 1 20.

Pojecie ,oceny” uzywane tu w interpretacji przykladéw pokrywa sie
jednak tylko czesciowo z tym, ktore wprowadzajg Labov i Waletzky;
tu ujmujemy je w wezszym sensie, przyjmujgc, ze ,ocena’ zawiera sie
nie implicite w samym sposobie opowiadania przebiegu akcji, ale poda-
na jest explicite w zdaniach albo tekstach metanarracyjnych, czyli wow-
czas, gdy tekst narracyjny stanie sie przedmiotem komunikacji. Zda-
nie metanarracyjne albo substytucja na metaplaszczyznie mogg zatem
obok funkcji rozczlonkowywania pelni¢ takze funkcje ,,oceny”.

Trudno jednak odréini¢ pojecie ,,oceny” od pojecia ,kody”, ktéra
wedilug Labova i Waletzky’'ego ma ,kierowaé¢ perspektywe moéwigcego
z powrotem na moment teraZniejszy” (1973, s. 122). Funkcje te na og6t
przejmuja ,,oceny’ wyzej opisanego typu.

4, Podstawowy model tekstow narracyjnych?

Opisana tu swoista dla tekstéw narracyjnych makrostruktura sta-
nowi jedynie hipoteze robocza; wspierajg jg jednak z jednej strony ob-
serwacje tekstow narracyjnych, z drugiej — wyniki innych badan %3,
Najwidoczniej istnieje taki typ tekstow narracyjnych, ktéry mozna scha-
rakteryzowat¢ za pomocg zestawionych tu cech rozczlonkowania jako
wskaznikow illokucyjnych oraz trzech wymienionych tekstéw czgstko-
wych — ,orientacja”, ,komplikacja” i ,rozwigzanie” — jako elemen-
tow konstytutywnych makrostruktury. Typ ten nie ogranicza sie do
okreslonego jezyka, okreslonej epoki, okreslonego rodzaju komunikacji
(ustnej lub pisemnej) albo okreslonego rodzaju tekstu {(,,nowela” albo
Hexemplum” itd.). Wydaje sie poniekgd podstawowym modelem albo —
by uzy¢ terminu Wienolda (1972) — ,normalng” lub ,neutralng” forma
tego, co prowizorycznie mozna nazwaé ,narracjg konwencjonalng” 5.
Oprocz tego istniejg niewgtpliwie inne typy tekstéw narracyjnych lub
odmiany tego podstawowego modelu charakteryzujgce sie dodatkowymi
cechami lub ograniczeniami, np. brakiem tradycyjnej cechy epizodycznej
w rodzaju ,,pewnego dnia” albo rezygnacjg z czesci ,orientacyjnej”, kto-

52 Na temat trojczlonowego podzialu opowiadania por. np. Bremond 1973 (pod--
surowanie s. 131), van Dijk 1974/75, zwlaszcza s. 288 n.; na temat cech rozczion-
kowania Rychner 1971, Sauvageot 1968.

5 Rozroznienie narracji ,konwencjonalnej”’ i ,niekonwencjonalnej” nie pokry-
wa sie bezwarunkowo z rozréznieniem migdzy dawniejszymi i nowszymi tekstami
narracyjnymi.
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rej typowym wyrazem jest oznaczenie podmiotéw dzialania w pierw-
szym zdaniu przez zaimki %%, Zatem ,narracje niekonwencjonalng” moz-
na — jak sgdze — okresli¢ tylko przez odniesienie do modelu podsta-
wowego.

Nie twierdze bynajmniej, Ze zaproponowane tu cechy wystarczaja
do charakterystyki klasy rodzajow tekstu ,,opowiadanie”. Cechy te wy-
magaja zaréwno sprecyzowania — dotyczy to zwlaszcza skladnikéw pro-
cesu komunikacyjnego — jak uzupelnienia; ograniczylam sie tu Swia-
domie do aspektu makrostruktury, aby w ogéle wyodrebni¢ te zjawiska
jezykowe, ktére mogg postuzy¢ jako wskazniki illokucyjne. Nie znaczy
to, Ze nie mogg istnie¢ inne wskazniki, ktérych takie ujecie nie uwzgled-
nia.

Jesli dalsze i bardziej precyzyjne badania potwierdzg hipoteze pod-
stawowego modelu tekstéw narracyjnych, dajgcego sie opisaé na grun-
cie teorii komunikacji, pozwoli to okresli¢ dokladniej pojecie ,kompe-
tencji narracyjnej” %6, oraz — by¢ moze — sprecyzowaé, na czym po-
lega intuicyjnie przyjmowana roéznica miedzy ,,dobrg” i ,zl3” narracjg.
Umiejetnos¢ ,,dobrego” opowiadania nie wigze sie najwyrazniej z kom-
petencjg dzialania, ani co wiecej, z ogdlng kompetencja jezykowag. W dra-
macie Gorkiego Poslednije Wiera, nieco marzycielsko usposobiona mto-
da dziewczyna skarzy sie gwaltownie, ze podziwiany przez nig Jakorew
potrafi opowiedzie¢ o jednym ze swych ,bohaterskich czynéw” tylko
tyle, co znalazlo sie w raporcie policyjnym. Opowiada¢ jej zdaniem
trzeba zupelnie inaczej, i wreszcie stwierdza z rezygnacjg: ,,Owszem,
to bohater, ale nie umie opowiadaé!” %,

Przetozyla Matgorzata Lukasiewicz
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