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W MUZEUM GATUNKOW LITERACKICH:
JANA POTOCKIEGO ,REKOPIS ZNALEZIONY W SARAGOSSIE”

Teraz pojdziesz tymi kretami schodami i gdy naliczysz
trzy tysigce pieéset stopni, dostaniesz sie do nader niskiego
sklepienia [...]. [1404] .

Rekopis znaleziony w Saragossie sam nasuwa wlasny obraz — studni
bez dna, do ktorej czlowiek mozZe sie spuszczaé z emocjg wcigz powta-
rzalng, wyczuwang w chwili kazdego nowego odkrycia. Jest wiec naj-
pierw owa prawdziwa powie$¢, ktorg stanowi historia tej powiesci 2,
opowiadajgca o przygodach tekstu czeSciowo zaginionego, potem odna-
lezionego, lecz w istocie wcigz niedostepnego w formie oryginalnej. Wia-
domo, iz jedynie tlumaczenie Edmunda Chojeckiego (z 1847 r.) podaje
tekst Rekopisu w calosci. Los kazal czeka¢ 150 lat od czasu napisania
do czasu lektury tej ksiazki w jezyku francuskim dzigki fragmentarycz-
nemu paryskiemu wydaniu Rogera Caillois (1958). Taki odstep czasu jest
oczywistg przyczyng odmiennosei charakteru prac polskich i francuskich,
coraz to liczniej analizujgcych dzielo Jana Potockiego.

W Polsce pierwsze reakcje zaczegly sie pojawia¢ zaraz po ukazaniu sie
tlumaczenia Chojeckiego, co odbija sie jeszcze w dzisiejszych pracach po-
zostajgeych w kregu tej dlugiej tradycji, wykazujgcych $lady pozyty-
wistycznego traktowania utworéw literackich® Chodzi tu o badanie
zrodel i modeli, o szukanie poréwnan i relacji, o konieczng klasyfika-

1 Liczbami w nawiasie (pierwsza oznacza tom, nastepne — stronice) odsylamy
do: J. Potocki, Rekopis znaleziony w Saragossie. Tekst przygotowal i przypi-
sami opatrzyl L. Kukulski. T.1—2, Warszawa 1976.

2 Zob. R. Caillois, przedmowa w: J. Potocki, Le Manuscrit trouvé d Sa-
ragosse. Edition 2. Paris 1967. — M.-E. Z61towska, La genése du Manuscrit
trouvé d Saragosse. ,Les Cahiers de Varsovie” 1975, s. 85—99.

8 Zob. m. in. M. Balinski, Jan Potocki wedrowiec, literat i dziejopis. W:
Pisma historyczne, T. 3. Warszawa 1843, s. 199. — L. Siemienski, Kilka ryséw
z literatury i spoteczenstwa, Warszawa 1859. — S. Tarnowski, Romans polski
w poczqtku XIX w. Krakow 1871. — A. Briickner, Jana hr. Potockiego prace
i zastugi naukowe. Warszawa 1911.
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cje — krotko mowiage o wszystko, co moglo doprowadzi¢ do ustalenia
literackiej tozsamo$ci Rekopisu znalezionego w Saragossie. Przez dluzszy
czas unikano zagadkowego problemu formy, wrzucajac powiesé¢ do szu-
fladki powiesci ,,szufladkowej”, azeby skoncentrowa¢ uwage na doklad-
nej archeologii tekstu, czesto owocnej i tworzgcej podstawe do wszelkich
nowych badan %

Porwane przez prad nowoczesnej krytyki, niektore prace wspélczesne
zakwestionowaly te klasyfikujgce sgdy o formie. Od tego czasu Rekopis
przestal by¢ wylaczng domeng historykéow literatury; tekst stawia py-
tania rowniez przed teoretykami powiesci, a roéznorodno$¢ odpowiedzi
Swiadczy dzi$ dopiero o bogactwie dzieta Potockiego.

Jak wiadomo, Francja zapoznala sie z Rekopisem znalezionym w Sa-
ragossie dopiero w 1958 roku. Wylaniajac sie z mrokéw, po kluczowych
pracach Valery’ego, Bachelarda, Maurona, Barthes’a, Welleka i Warre-
na, Auerbacha, Curtiusa i wielu innych, fragmenty tekstu Potockiego
znalazly sie najpierw w rekach tych, ktorzy wowczas usilowali znalezé
definicje literatury tzw. fantastycznej opartg na $wieiych podstawach
teoretycznych ®. Od tego czasu Potocki figuruje obok angielskich ,,Gothic
Novelists” i Cazotte’a posrod pierwszych klasykéw powiesci ,,fantastycz-
nej”, powiesci ,grozy” czy powiesci ,,gotyckiej”. Klasyfikacja owa nie
byla wprawdzie nowatorska, od dawna juz bowiem w Polsce zaliczano
Potockiego do autorow powiesci grozy & nowy byt jednak sam sposéb
podejécia; Caillois, Todorov, Bessiére i inni zaznaczali pewne chwyty
konstrukeji oraz struktury, ktére mogly charakteryzowaé¢ powiesé¢, pod-
czas gdy wczedniejsza klasyfikacja oparta byla na kryteriach czysto te-
matycznych.

4 Zob. m. in. T. Sinko: Einige Quellen und Tendenzen des Handschrift aus
Saragossa von Jan Potocki. Krakow 1919; Historia religii i filozofii w romansie

Jana Potockiego, Krakow 1920. — J. Krzyzanowski, Historia literatury pol-
skiej. Warszawa 1939, s. 437—439. — L. Kukulski, przedmowa w: J. Potockj,
Rekopis znaleziony w Saragossie. Warszawa 1965. — J. Rudnicka, Opowiadanie

w XVIII-wiecznym cyklu ,,Tysigc nocy i jedna” w =zestawieniu z opowiadaniem
w ,,Poncjanie” i , Rekopisie znalezionym w Saragossie”, ,Przeglad Humanistyczny”
1967. — M. Zurowski, Artyzm i sens ,Rekopisu znalezionego w Saragossie”.
,Przeglad Humanistyczny” 1972, — Z. Markiewicz Jean Potocki, auteur du
, Manuscrit trouvé d Saragosse” et ses liens avec les intellectuels francais des Lu-
mieres. W: Approches des Lumiéres. Paris 1974. Wymienione prace nie stanowig
bynajmniej wyczerpujgcego zestawienia bibliograficznego. Reprezentuja jedynie
rozne kierunki polskich badan nad Rekopisem znalezionym w Saragossie.

5 Zob. R. Caillois: Au coeur du fantastique. Paris 1965; Images, images...
Paris 1966. — J. Finné, Le Fantastique chez Jean Potocki. Bruxelles 1968. —
J. Bellemin-Noé&l, L’rotisme et la fantastigue de Jean Potocki. ,Revue des
Sciences Humaines” z. 131 (1968). — T. Todorov, Introduction d la littérature
fantastique, Paris 1970. — I. Bessiére, Le Récit fantastique. Paris 1974.

6 Zob. Balinski, op. cit. — Tarnowski, op. cit. — J. Krzyzanow-
s ki, Dziewica-trup. Z motywéw makabrycznych w literaturze polskiej. W: Para-
lele. Warszawa 1935.



J. POTOCKIEGO , REKOPIS ZNALEZIONY W SARAGOSSIE” 49

W kwietniu 1972 na sympozjum w Warszawie sporzadzono bilans
europejskich badan poswieconych Janowi Potockiemu. Materialy tego
sympozjum (opublikowane w 1975 r. przez ,,Les Cahiers de Varsovie”)
pozostajg do dzi§ najobfitszym zrddiem informacji. Rzecz ciekawa, iz
podobna reakcja zdumienia po lekturze powiesci Potockiego w Polsce
{od r. 1847) i we Francji (od 1958) skierowala badaczy polskich i fran-
cuskich w przeciwnych kierunkach. W Polsce zacierano oryginalne cechy
utworu w uogoélniajgcym procesie myslowym (poszukiwanie modeli
utworu), podczas gdy nowoczesne badania francuskie charakteryzuje re-
dukcja pola lektury samego utworu (sam utwoér staje sie modelem pe-
wnej struktury)?. Sprowadza¢ tekst do modeli ustalonych czy z tego
tekstu zrobi¢ model gatunkowy — dwie postawy rozbiezne, lecz réwnie
zubozajgce.

Z uzasadniong nadziejg Jean Fabre na zakonczenie sympozjum war-
szawskiego stwierdzil, ze droga jest teraz otwarta do poszerzenia kie-
Tunkéw badan. Niestety brak jeszcze calego tekstu Rekopisu w jezyku
oryginalnym 8, a ponadto nie rozwinieto w ogoéle tematu znakomitego re-
feratu Jean Decottignies’go wygloszonego na sympozjum warszawskim .
Rekopis potraktowany tam zostal jako tekst ,,polifoniczny” 10, gdzie
mnozenie sie glosow, interferencja tonacji prowadzg do perwersji, do
rozkladu znaczenia stéw i konfiguracji znaczeniowych. Tekst staje sie
gra, gdzie sam bohater opowiadajac o wlasnej historii roztapia sie stop-
niowo, gdzie materiat literacki (posta¢, czas, przestrzen) i walory moral-
ne (w tym przypadku honor, milos¢, religia) s3 wypowiedziane, a nastep-
nie zanegowane. Struktury i motywy konwencjonalne dostarczajg tylko
»0libi pracy $cisle dotyczacej samego tekstu jako takiego, tzn. manipu-
lacji przedmiotami dyskursu”, ktéry ,zmierza do przemieszczenia pra-
widlowosci narracyjnych i zawodzi oczekiwania tego czytelnika powiesci,
ktorego kultura wychowuje w kazdym z nas” 1,

To wlasnie 6w czytelnik powiesci (,lecteur de romans”) wprowadzil
w impas opracowania badawcze dotyczace Rekopisu. Znaleziono w tej
powieéci motywy powiesci fantastycznej, powiesci podrézniczej, powiesci
edukacyjnej, powiesci rycerskiej, powiesci sentymentalnej; ujawnicno
takze struktury Tysiqca i jednej mocy, Dekameronu; rozpoznano ton

7T Todorov i I. Bessiére traktujg Rekopis znaleziony w Saragossie
jako model powiesci fantastycznej.

8 Nalezy przypomnieé, ze M.-E. Zoltowska-Weintraub prowadzi od
dluiszego czasu bardzo powazne badania zmierzajace do opublikowania catosci
tekstu oryginalnego na podstawie fragmentéw odnalezionych w ostatnich latach.

9 J. Decottignies, ,Décaméron” et texte polyphonique, ,Les Cahiers
de Varsovie” 1975, s. 191—202.

10 W rozumieniu M. Bachtina znanym z jego pracy Problemy poetyki Do-
stojewskiego.

i Decottignies, op. cit,, s. 201,

4 — Pamietnik Literacki 1985, z. 1
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Tristrama Shandy, Kubusia Fatalisty, wszystko bardzo stusznie, lecz
malo skutecznie — Rekopis wcigz pozostaje nie zbadany w swojej isto-
cie. Kazdy z tych modeli jest wlasnie taks ,,prawidlowoscig narracyjna
[regularité narrative]” i sluszne jest identyfikowanie ich w powiesci
Potcekiego, pelnej znakéw wskazujgeych na nawigzywanie do okre$lonej
struktury, do gatunku literackiego. Trzeba teraz zainteresowaé sie¢ tym,
co w Rekopisie zostalo z jego zrodel, z tego niespdjnego materiatu, ktory
tworzy owg powiesc.

Pajecie ,,gatunku powiesciowego’ okazuje sie jednak kruche w mo-
mencie, gdy w imie tego samego pojecia przypisuje sie Rekopisowi np.
cechy powieSci epickiej, powiesci ,,szufladkowej” czy tez powiesci po-
drézniczej, kategorii logicznie nieporéwnywalnych, skoro pierwszg cechu-
je tryb narracji, drugg forma czy konstrukcja, trzecig za$ zbi6ér tematéw,
figur czy motywow.

Przed paroma laty Gérard Genette zaprezentowal na ten temat cie-
kawg — aczkolwiek zbyt upraszczajgcg — refleksje, dzielgc pojecie ga-
tunku na trzy kategorie odpowiadajgce fundamentalnym elementom
kazdego utworu pisanego 12, Nazwal wiec ,,trybami’” lub ,,arcygatunkami’
kategorie arystotelesowskie zawierajace ,narracje czysta’, ,narracje
mieszang” oraz ,,imitacje dramatyczng”. Struktury okreslone przez forme,
przez konstrukcje utworu (jak np. powiest ,,szkatulkowa” czy powies$é
w listach) noszg tu miano ,,typéw”’. Wyrazem ,,gatunek” wreszcie nazwatl
modele charakteryzujgce sie powtarzaniem pewnych tematéw czy mo-
tywow.

Powies¢ i narracja

W istocie nie wiem, kto mowi, a kto stucha [...]. To istny labirynt’”
(1 374). Takie stowa wypowiada geometra Velasquez w polowie tekstu.
Posta¢ sama komentuje powie$é, jakby w przypisie dodanym na margi-
nesie. Swoich refleksji (zob. tez 1 357; 2 79—80) Velasquez nie kieruje
do zadnej postaci tu obecnej. Wynikajg one z ciggu powigzanych z sobg
opowiadan i zadajg czytelnikowi pytanie o statut narracji *. Watpliwosci
snute przez Velasqueza mozna traktowaé¢ jako wyznanie samej narracji,
ktéra nie da sie zidentyfikowaé jako jeden wszechmocny glos i mani-
festuje jednoczesnie swoje ,ja” wielokrotnie pomnozone, a przez to nie-
zdolne ustanowié¢ logike opowiadania. Tekst jawnie odrzuca tryb ,nar-
racji czystej”, ktory znajdujemy a contrario w niedokonczonym (jak sie

12 G. Genette, Genres, types, modes. ,Poétique” 1977, nr 39. Chociaz praca
ta nie ogarnia w sposéb zadowalajgcy calej zlozonej problematyki gatunkéw lite-
rackich, proponuje podziat gatunkéw odpowiadajgcy intencjom mojej wypowiedzi.

13 Nie chodzi tutaj o gleboksa analize systemu narracji w Rekopisie znalezionym.
w Saragossie, ktéra wymagalaby sama odrebnego, szczegbdlowego opracowania.
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wydaje) wierszu Puszkina Alfons siada na konia, gdzie poeta konstruuje
pewnego rodzaju ideg syntetyczng powiesci Potockiego, podkreslajac em-
blematyczng wartos¢ motywoéw dominujacych na jej pierwszych stroni-
cach 1. Jednoczesnie i poprzez kontrast monodia interpretacji Puszkina
rzuca $wiatlo na zlozonos¢ systemu narracyjnego w Rekopisie.

Slady ,,imitacji dramatycznej” w Rekopisie ujawniajg sie bez pomocy
cudzego tekstu 5. Wszystkie bowiem postacie-narratorzy majg swoje
imiona i nazwiska; pierwsza ich interwencja w opowiadaniu polega na
przedstawieniu wlasnej genealogii 1. Potem dopiero zaczynaja o sobie
opowiada¢. Trudno wiec o narratora bardziej jawnego, $ci§lej okreslo-
nego. Kazdy z mnich chetnie ujawnia wzory wychowawcze, ktére go
uksztaltowaly, i wystepuje jako przedstawiciel okreslonej ideologii .
Funkcje tych postaci w tekscie Potockiego podobne sg do funkeji postaci
teatralnych: ich glosy pomnazaja sie tylekro¢ co punkty widzenia. Kazda
postaé¢ moze okresla¢ kolejny system wiarygodnosci, a w systemie komu-
nikacji ciggle posiada status interlokutora; cala powies¢ jest ruchem
wahadlowym miedzy stuchaniem a mowg. Historia samego Alfonsa ra-
zem z wilasnymi komentarzami bohatera (zob. tez 1 36, 75, 104—105, 127)
dziala jak pole refrakcji, ktére zmienia kierunek i znaczenie kazdego wy-
glaszanego stowa. Poza tym strategia zwielokrotnienia sekwencji i postaci
wprowadza pewng dwuznaczno$é, ktéra kwestionuje tozsamos$ci, miesza
glosy, ale w ostatecznym rozrachunku koncentruje punkty widzenia.

Miedzy dwoma biegunami pozostaje ,narracja mieszana”. To okresle-
nie jest rzeczywiscie wygodne, gdyz pokrywa wszystko, co niejasne, i nie-
watpliwie jest odpowiednie dla Rekopisu, bedacego prawdziwg maszyng
do opowiadania, rozbijajgcg normy trybu ,narracji czystej’, czy tez
farsg szufladkows zbyt doskonale opowiadang, azeby sie miesci¢ w ra-
mach ,imitacji dramatycznej”. Jednakie w poetyce Arystotelesa od
samej klasyfikacji ciekawsza jest ocena wartosci; rozroznia on gatunki
wyzsze od nizszych. Gatunki nizsze odnosi wlasnie do ,narracji miesza-
nej” podkreslajgc, ze realizujg si¢ tak w komedii jak i parodii. Azeby
jakas postaé albo jaki$ tekst nasladowa¢, trzeba oczywiscie podawaé¢ dwa

1 7ob, Zurowski, op. cit, — F. Belza, postowie w: J. Potocki, Rukopis’
najdionnaja w Saragosie, Pieriewiel A. S. Golemba. Moskwa 1968.

15 Zob. G. Sigaux, Les ,Parades” de Jean Potocki et la tradition du thédtre
de la foire. ,Les Cahiers de Varsovie” 1975. — T. Kowzan, La parodie, le gro-
tesque et labsurde dans les ,,Parades” de Jean Potocki. Jw.

16 Np. w stowach: ,,Ojcem naszym jest Jazir Gomelez (..]” (1 18); ,,Urodzilem
sie w Kordowie, gdzie ojciec moj zyl w dobrobycie” (1 31); ,Pochodze ze staro-
zytnej rodziny [...J” (1 40).

17 Oto przyklady takich wypowiedzi: ,jak dalszy cigg tej historii pokaze, [...]
w calym moim wychowaniu najwiecej zwrdécono uwagi na wyrobienie we mnie
poczucia honoru [..]” (1 12); ,niebawem umialySmy prawie caly Koran na pamie¢”
(1 19); ,,Gdy zaczalem szesnasty rok, ojciec postanowil nas przypuscié¢ do tajemnic

kabaly Sefirot” (1 117).
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glosy — jest gra i gra w grze. Ten mechanizm stary jak S$miech jest
podstawg narracji utwordéw wspdlezesnych Rekopisowi. Po Don Kichocie
jest to humor Tristrama Shandy, Kubusia Fatalisty, Toma Jonesa, Hum-
phreya Clinkera itd., ktére to teksty sa spokrewnione z powiescig Jana
Potockiego.
Przechodzgc od Boccaccia do Cervantesa, a nastepnie do francuskich po-
wieSci w. XVII i XVIII [...], powie$é zabiera po drodze i wchlania satyre, bajke
i portret. Powie$ciopisarz ukazuje sie w pierwszym rozdziale, gdzie zapowiada,
nawigzuje z czytelnikami kontakt, poucza ich i zapewnia o prawdziwosci
opowiadanej historii. To wlasnie nazwalbym podmiotowos§cig pierwo-
tna. Nastepnie wlaczajg sie po drodze postaci drugoplanowe, spotkane przez
pierwszego narratora, ktore przerywajg rozwdj intrygi, by opowiadaé swoje
wlasne niedole, To podmiotowos$ci wtoérne, podtrzymywane i przywra-
cane do zycia przez podmiotowo$é pierwotna. Stad niektére historie zostaja
przemyS$lane podwdjnie i poddane intelektualizacji drugiego stopnia... 18

Obdarzony tg ,,podmiotowoscig pierwotna” narrator posiada wiadze
krytyczng nad tekstem i w przypadku Rekopisu dwustopniowa narracja
jest zrodlem dwuznacznss$ei, gdyz nie wiadomo, czy to Alfons, czy kolejni
narratorzy panujg nad opowiadaniem, ktérego sg odbiorcami. Czy to
Alfons z racji swego autorytetu pierwszego narratora decyduje o uksztal-
towaniu kolejnych opowiesci, czy tez owe opowiesci stanowig tylko
kolejne repliki historii bohatera? Jest i tak, i tak, jak w gabinecie
luster, gdzie zrédlo obrazu wymyka sie zwiedzajacemu-czytelnikowi.

Konstrukcja powiesci

Kompozycja Rekopisu budzila przez blisko 150 lat nieprzerwane za-
interesowanie krytyki. W 1859 r. Lucjan Siemienski rozpatrywal ze scep-
tycyzmem zlozonosé planu Potockiego.

Nie zyczylbym nikomu nasladowaé tak zawiklanego planu, jakiego Potocki
trzyma sie¢ w swoim romansie; taki tam bowiem nawal oséb i zdarzen, ze
czytelnik najbystrzejszy nie mogac ogarngé calo$ci czuje sig nieraz znuzony
i w gniewie cisnglby ksigzke, gdyby za kazdym zniecierpliwieniem si¢ nowa
jaka powiastka czarownym sposobem nie wiezila jego ciekawo$ci i uwagi. Jest
to raczej wiec niewyczerpany skarbiec powiastek, a nie calo$é obmyslana
i rozumnie przeprowadzona, co dowodzi, ze sila fantazji gérowala w Potockim
nad innymi sitami duszy 1%,

80 lat pdzniej Julian Krzyzanowski przedstawial ten problem w spo-
s6b nieco nowoczesniejszy:

18 Zob, J-P. Sartre, Czym jest literatura? Wybdr szkicow krytycznoliterac-
kich. Wybor A. Tatarkiewicz Przetozyl J. Lalewicz. Warszawa 1968,
s. 270—271.

9], Siemienski, Bogactwo fantazji w romansie. Powies¢ Jana Potoc-
kiego. W: Kilka ryséow z literatury i spoleczenstwa.
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Alfons tedy opowiadajac o swych przeprawach przytacza opowiadania
innych oséb, te za§ znowu powolujg sie na cudze, dzieki czemu Rekopis jest
klasycznym okazem romansu szkatultkowego [..]. Innymi stowy, romans jest
probg modnego dzisiaj romansu synchronistycznego, co osobliwsza, uczony
autor dla struktury tej [..] usilowal nawet =znalezé formule algebraiczna,
,Wwymy$lié rubryki podobne do tych, jakich uzywajg do oznaczenia postepow
geometrycznych’ 20,

Krzyzanowski wprowadza powie$¢ Potockiego w grupe tekstéow ,,szka-
tutkowych” czy ,szufladkowych’” i ta sama etykietka pozostaje, gdy
Todorov (i wielu innych) ocenia Rekopis (obok Tysigca i jednej mocy)
jako jedng ze ,,stynniejszych manifestacji — ktérg mozna nawet uwazact
za przyklad skrajny [...] szkatulkowosci” 2!. Powies¢ Potockiego jest po-
dana jako wybitny przyklad przedstawiajgcy (wedlug Todorova) pewien
typ konstrukeiji literackiej.

Przy blizszej analizie wydaje si¢ jednak, ze dzielo Potockiego wy-
myka sie wzorowi, ktéry mialo reprezentowa¢. Oczywiscie ,,szkatultko-
wose” prezentuje sie natychmiast jako mechaniczny system opowiada-
nia, a postacie spotykane najpierw przez Alfonsa (dzigki przypadkowi,
ktory pdzniej okaze sie machinacjg), jak i postacie gromadzace sie woko6l
ogniska Cyganéw, stanowig to, co Todorcv nazywa ,,czlowiekiem-opo-
wiescig” 22,

Pierwsze ,,dni” Rekopisu skonstruowane sg na zasadzie systemu spot-
kan, ktore wywolujg kolejne opowiesci, kontynuowane tego samego dnia
lub przerywane przez nowego przybysza albo przez nastanie nocy. Potem
wszyscy tworzg kotko stanowigce caly wachlarz réznorodnosei ,,czlo-
wieka-opowiadania”. Kazdy opowiada historie wtasng i swojej rodziny,
zawierajgcg kolejne opowiesci, ktérych ilo$¢ waha sie¢ miedzy zero a nie-
skoniczonoéciag. Powieéé nie realizuje wprawdzie calej potencjalnosci hi-
storii Avadora, ,czlowieka-opowiesci” par excellence, lecz system jej
zostal przez geometre odstoniety:

Wszystkie przygody Cygana zaczynaja sie po prostu i stuchacz sadzi, ze
wkroétce dopatrzy sie konca; tymeczasem nic z tego: jedna historia rodzi drugs,

z ktorej wywija sie trzecia, co$ na ksztalt tych reszt ilorazéw, ktére w pewnych

przypadkach mozna dzielié az do nieskonczonosci. [1 397]

Caloéé jest nam podana przez Alfonsa van Worden, narratora, stu-
chacza i komentatora historii wlasnej oraz wszystkich historii w niej za-
wartych. Jak w Tysigcu i jednej nmocy, kazda posta¢ jest potencjalng
opowie$cig, a wlasciwie jeszcze wiecej, gdyz czlowiek-opowies¢ staje sie
sam sluchaczem i komentatorem. On to, jak np. wscibska Rebeka co-
dziennie wlacza maszyne do opowiadania, gra na latwowiernoéci Alfonsa

20 J Krzyzanowski, Historia literatury polskiej. Warszawa 1939, s. 438.

21 T, Todorov, Ludzie-opowieici. Przelozyl R, Zimand. ,Pamietnik Lite-
racki” 1973, z. 1.

22 Zob. ibidem, s. 274.
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(i czytelnika) i wystawia go na proébe, on okazuje sie na koniec czlon-
kiem tej ,poteznej organizacji” kierujgcej przeprawami Alfonsa i ro-
dzgcej ten niezwykly lancuch opowieSci. Narratorzy w Rekopisie graja
swoje role kpigc sobie z konwencji, jak i zresztg ze swych sluchaczy.
Wedlug Todorova, opowiadania ,szkatulkowe” mogg by¢ albo
wynikiem przybycia nowej postaci, albo stuzg za ,ilustracje”, za
argumenty ,w potocznych rozmowach”?., To prawda, ze czesé
opowiesci cyklu Avadora jest konsekwencjg pojawienia sie nowej
postaci, i prawda, Ze opowiesci o charakterze pedagogicznym, ktore
Don Inigo Velez czyta mlodemu Alfonsowi (,,dzien” 3), stanowig argu-
menty wychowawcze. W istocie jednak opowiesci Rekopisu pozostajg
niezalezne od wymagan gatunkowych, poniewaz kazda nosi w sobie
swoje uzasadnienie — jest w poczatkowej czesci powiesci wariantem
historii glownego bohatera. W toku opowiadan maszyneria nabiera roz-
pedu: od ,dnia” 12 mamy do czynienia juz tylko ze zloZong kombinacja
wariacji i odbitek poszczegdlnych elementéw komponujacych karykatu-
ralng posta¢ Alfonsa (obraz ojca, wychowanie, doktryna, honor, pogwal-
cenie zasad, itd.) i charakteryzujacych jego przygody (kuszenie, podréz,
proba, widmo, maska, trawestacja, watpienie, warsztat powiesci ,,grozy”,
obraz kobiety itd.). ,,Szkatutkowo$¢” opowiesci Rekopisu bynajmniej nie
jest schematyczna lub mechaniczna, lecz wynika z cyklicznego systemu
powrotow, ech i aluzji, w ktorym narrator jest instrumentem $wiadomym
swej roli i pozycji wobec wlasnej opowiesci. Docieramy do tego, co
Todorov nazywa apogeum tej konstrukcji osiggnietym w momencie, gdy
,,Oopowies¢é ramowa gdzies na pigtym lub széstym szczeblu ujmuje w ra-
my samg siebie”. To jest ,,samoobramowanie” 2¢, Borges entuzjastycznie
opisal to zjawisko przy nocy 602 perskiego zbioru: ,najbardziej czaro-
dziejskiej ze wszystkich nocy”.
Wtedy to krol slyszy z ust krolowej swag wlasng historie. Stucha opo-
wieéci inicjalnej, obejmujgcej wszystkie inne, ktéra — w sposéb monstrual-
ny — obejmuje samg siebie.. Niechaj wiec krélowa opowiada, za$§ znierucho-

mialy krél niechaj po wiek wiekéw stucha urwanej historii Tysiqgca i jednej
nocy, od tej chwili nieskonczonej i toczacej sie w koto...28

Slowa Borgesa mogg takze odnosi¢ sie do do$wiadczenia Alfonsa,
ktory ponownie, teraz jako stuchacz, przezywa wlasne przygody. Ta
sama historia powtarza sie, lecz jakie§ powgtpiewanie tkwi w $wiado-
mosci narratora obdarzonego tym krytycznym dystansem, ktoérego wilas-
nie brakuje krolowi perskiemu:

28 Zob. W. Szklowski, O prozie. Tlumaczyl S. Pollak. T. 1. Warszawa

1964, s. 196—203.

# Todorov, Ludzie-opowiesci, s. 276.

%5 J, 1. Borges, Les traducteurs des ,,Mille et une nuits”. W: Discussions.
Paris 1966. Fragment w przekladzie polskim R. Zimanda w: Todorov, Ludzie-
-opowiesct, s. 275.
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Znalazlszy sie sam jeden, zaczalem przywodzié na pamieé opowiadanie
Paszeka. W istocie pod pewnymi wzgledami przypominalo ono moje wilasne
przygody. [1 38]

Ostrzezony przez Alfonsa, czytelnik podejrzewa tu jakie§ oszustwo
i tekst potwierdza jego watpliwosci, ukazujge po kolei zageszczenie zwier-
ciadel, masek, trawestacji i przebran. Obnazenie chwytu kwestionuje
sam chwyt i rozbiera tekst z jego przebrania. ,,Szkatutkowos¢” okazuje
sie parodig ,,szkatulkowosci” i w tym momencie Todorov zdaje sobie
sprawe z tego, ze jego model wymyka mu sie z rgk. O pieciostopniowym
obramowaniu opowiesci cyklu Avadora pisze, ze ,przejécia ze szczebla
na szczebel tworzg w Rekopisie efekt komiczny” %. Rekopis staje sie teraz
niewygodnym modelem i dlatego pewnie Todorov nie bedzie juz o nim
dalej wspominal.

Patrzac na rozwoj tego chwytu powieSciowego w literaturze euro-
pejskiej od Dekameronu i Opowiedci kanterberyjskich do Tristrama
Shandy poprzez Gil Blasa mozna zauwazy¢, iz po ugruntowaniu sie —
ulega on kompletnemu znieksztalceniu, spowodowanemu naturalnym
procesem zuzywania sie gatunkow literackich. Przy przejsciu od formy
wyzszej do formy popularnej chwyty nabierajg funkeji komicznej. Li-
teratura uswiadamia sobie wlasng moc ludyczng. W zbiorach basni orien-
talnych i w Dekameronie byl to odkrywczy sposéb przekazywania fol-
kloru. Idge po linii Sterne’a i jego poprzednikéw Potocki przekazuje juz
refleksje krytyczng o tym sposobie twoérczym. Tu, gdzie kréluje parodia
i zabawa, czytelnik wykrzykuje wraz z Alfonsem van Worden: , Naduzy-
cie tych stow, ktorymi szastal z takg pewnoscig siebie, pomieszalo
wszystkie moje mysli” (1 75).

Powies¢ szkatulkowa doskonale reprezentuje to, co Jean Rousset na-
zywa estetyka ,,linii wezowe]”, tak charakterystyczng dla powiesci XVIII
wieku ¥, Jak gdyby nie $migc juz pisa¢ prawdziwej powiesci, autor cho-
wa sie za parawanem chwytdw pozornie oryginalnych, a w gruncie rze-
czy skonwencjonalizowanych, wsréd ktérych fikcja znalezionego reko-
pisu nie jest najmniej istotna. Totez w swej przedmowie Potocki nie
zapomina pozby¢ sie odpowiedzialnosci za wiasny tekst:

Tylko na podiodze, w kacie, zauwazylem kilka zapisanych zeszytow. [..]
Byl to rekopis hiszpanski [..]. Osadziwszy, Ze re¢kopis utracil na zawsze pra-
wowitego wlasciciela, bez wahania wziglem go ze soba.

Hiszpanie [..] na koniec zwrécili si¢ o rade do kapitana. Ten, rzuciwszy
okiem na zeszyty, osobiScie mi podziekowal za ocalenie dziela, do ktérego
przywigzywat wielka wage, rekopis bowiem zawieral historie jednego z jego
przodkow. [..] Uproszony przeze mnie, tlumaczyl rekopis na jezyk francuski,
ja za$§ zapisywalem jego stowa. [1 5—6]

% Todorov, Ludzie-opowieici, s. 276.
27 Zob. J. Rousset, Forme et signification. Paris 1964 (zwtlaszcza rozdz. Le ro-

man par lettre).
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Tak wiec to czysty przypadek przekazuje nam tekst, ten sam przy-
padek, ktory zwraca potomkowi Alfonsa (oczywiscie rowniez kapitanowi)
rekopis rzekomo kiedy$ napisany, rzekomo zaginiony i rzekomo odnals-
ziony. Co wiecej, tekst ten jest tylko przekladem przedyktowanym przez
jakie$ ,,ja”, ktore za posrednictwem kilku pokolen oddaje Alfonsowi to,
co bylo jego wlasnosciag. Chwyt literacki znalezionego rekopisu zostaje
»srozbrojony” w tym ,,procesie inflacyjnym”, gdzie rekopis jest kolejno
znaleziony, odzyskany, przetlumaczony i przepisany pod dyktando po-
tomka autora. Przedmowa tworzy w ten sposéb jakby figure inaugura-
cyjna calej powiesci, gdzie proces zwielokrotnienia jest podniesiony do
n-tej potegi przez amplificatio chwytu znalezionego rekopisu.

Identyczng strategie zastosowal Smollett w Wyprawie Onufrego
Clinkera, gdzie zasady budowy powiesci w listach sg tak wyeksponowane,
ze stajg sie wlasciwa, istotng tre$cia powiesci; watki opowiadania sg
jedynie pretekstami i chwyty ujawniaja sie same (roztadowujac sie
w konsekwencji). Ksigzka okazuje sie symfonia, gdzie linie przeplataja
sie, mowa jest rozerwana, punkt widzenia i ton zmieniajg sie ciagle,
dygresja jest istotg postepowania, styl jest lamany i plaszezyzny bez
przerwy przestawiane. Tutaj siegamy istoty tej powiesci w listach, ktora
uwolniona od swych listow, staje sie podobna do powieSci Potockiego,
uwolnionej od jej szufladek. Zresztg autor Rekopisu nie zapomina wig-
cza¢ do swych opowiesci listow cytowanych przez Avadora, jak gdyby
znal je na pamie¢. W historii Leonory np. efekt wymiany listow miedzy
Avadorem a hrabing d’Avila (,,dzien” 55) polega tylko na odroczeniu
wypowiedzi, na dawaniu glosu nieobecnej postaci, na ujawnieniu sedna
intrygi, jak w odezwaniu sie aktora na stronie. Przede wszystkim jednak
jest to kolejna gwarancja wiarygodnosci opowiesci Naczelnika Cygandw.

Powiesé listowa i powiesé ,,szkatutkowa’” najlepiej reprezentujg euro-
pejskg estetyke literackg XVIII wieku. Glebokie ich znaczenie nie tkwi
jednak w samych formach kenstrukeji, ktore jg charakteryzujg, lecz
polega na tym, ze pokazujg one material, warsztat powiesciowy jako
podtekstowy watek powiesci. W przypadku Rekopisu, a takze u Smolletta
czytelnik dosiega istoty tekstu parodystycznego dopiero wtedy, gdy usu-
wa chwyty konstrukcji z pierwszego planu. Z tym ze jak Kubu$ Fata-
lista — wielki mistrz akcji cdroczonej i suspensji — Alfons postuguje
sie¢ w swym pseudodzienniku wszelkimi tajnikami powiesci w odcinkach,
tj. tego typu powiesci, ktéry przez pot wieku z goérg rozwijal sie bez
nazwy, na marginesie oficjalnej literatury, aby sie ukaza¢ publicznie do-
piero w polowie w. XIX, pod piérem Souliégo, Suego, Févala, Dickensa,
Prusa czy Sienkiewicza. Czytelnik Rekopisu, jak abonent dziennikow, np.
,,La Presse” czy ,,Le Siécle”, otrzymuje 66 porcji, mogac rozdzieli¢ ich
lekture na te samg ilo$é dni; tak to zresztg zrozumieli mito$nicy naiw-



J. POTOCKIEGO ,,REKOPIS ZNALEZIONY W SARAGOSSIE” 57
nych biografii sensacyjnych, ktérzy twierdzili, ze Potocki napisal swg
powies¢ po to, azeby zabawia¢ chorg zome codziennym czytaniem!...?®

Nie trzeba podkresla¢ efektéw retardacji wynikajacych ze ,,zwielo-
krotnionego obramowania” opowie$ci Rekopisu. Przypomnijmy chotby
tyle, ze przygody Avadora rozpoczete w ,,dniu” 12 siegaja konca dopiero
w ,,dniu” 61, zawierajgec w sobie nie mniej jak 17 opowiesci obramowa-
nych — z kolei stanowigcych rame. Pierwszg opowiescig, ktérg przerywa
noc, jest historia Zota:

Opuscil nas wiec proszgc o pozwolenie odlozenia na jutro dalszego ciggu
historii. Wszelako to, com dotad ustyszal, mocno mnie zastanawiato. [1 75]

Urywanie sie ciggu zmusza czytelnika, podobnie jak Alfonsa, do za-
stanowienia sie nad czastkg opowiesci. Chwyt ten, tak zapoczatkowany,
rozwija¢ sie bedzie przez caly cykl Avadora, gléwnie pod wplywem
wscibskiej Rebeki. Dialog, nawigzany miedzy mlodg Zydowka a Alfon-
sem pod koniec ,,dnia” 15, odtwarza dokladnie mechanizmy psycholo-
giczne, ktore trzymaja w napieciu czytelnika powiesci w odcinkach:

— W istocie — rzekla Rebeka — przykro mi, Ze przerwano naczelnikowi
opowiadanie. ZostawiliSmy hrabiego lezacego w szrankach i jezeli do jutra
nikt go nie podniesie, lekam sie, by nie bylo za pézno.

— Nie obawiaj sie — przerwalem — 1 badZ pewna, Zze bogacza nie tak
latwo opuszczg; mozesz zaufaé jego stuzbie.

— Masz stlusznos§¢é — méwila Zydowka — zresztg to mnie niepokoi; chciala-
bym dowiedzie¢ sie nazwiska wybawcy i czy to jest ten sam tajemniczy
$piewak. {1 210]

Opowiadanie pelne przeskokow i niepewnos$ci, ktérego bohater ciggle
stoi przed czyms, co mozna wygra¢ lub przegra¢, watek tak prosty, ze
czytelnik moze $mialo usilowa¢ wyobrazi¢ sobie, co nastgpi, lecz tak
bogaty, ze wachlarz mozliwo$ci pozostaje szeroko otwarty. Oto zasady
umiejetnie przez autora stosowane, azeby pobudza¢ ciekawo$¢ Rebeki,
ktorej niecierpliwe prosby uzasadniajg kolejne zabieranie glosu przez
Naczelnika Cyganoéw (zob. 1 225, 235, 361 n.). Spoleczne obowigzki Ava-
dora jako naczelnika Cyganéw wcigz ograniczajg czas jego moéwienia
(zob. 1 223, 232, 280 n.), tak samo jak rygory topograficzne doprowadzity
do tego, ze Sue np. podzielil swg Mathilde na 89 porcji jednakowej diu-
gosci. Alfons, wyobrazajacy czytelnika Rekopisu, watpi jednak w szcze-
ros$¢ niecierpliwosci Rebeki, wyobrazajgcej czytelnika powiesei w odcin-
kach. Oto cigg dalszy tego samego dialogu:

Alez zdawalo mi sie — zawolalem — ze Pani wiesz o wszystkim!
— Alfonsie — odparta — nie wspominaj mi wiecej o naukach kabalistycz-
nych. [1 210]

28 Zob. P. Wiaziemski [i inni], Puszkin we wspomnieniach swoich wspét--
czesnych. Tlumaczyli I. Tuwim i J. Stawinski. Warszawa 1955, s. 120.
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Dalej bohater zastanawia sie nawet nad uczciwoscig zamiaréow Zy-
-dowki:
Wydalo mi sie, ze Rebeka drwi z nas wszystkich. Odkrytem w jej charak-
terze co$ szyderczego i watpigcego. Pomy$lalem, ze kto wie, czy nie mogltaby
nam opowiedzie¢ przygoéd wcale odmiennych [...]. [1 375]

Powstaje w tym momencie pytanie: czy nasza konsumentka powieSci
w odcinkach sama nie kieruje rozwojem narracji? W koncu nie dziwimy
.sie, gdy ona wlasnie podkresla defekty stworzonej przez Potockiego po-
wiesci w odcinkach:

Zapewne — przerwala Rebeka — ciggle niespodzianki czynig opowiadanie
malo zajmujgcym, gdyz nigdy nie mozna zgadngé, co po czym nastgpi. [1 375]

Porwany galopujgcym tokiem powigzanych z sobg opowiesci, czytel-
nik nagle zatrzymuje sie, zastanawia sie i zawraca: gdzie sie znajduje?
Zgubil sie w tej przesadnie zawiklanej opowiesci. Oto zaprawde naj-
bardziej nieszcze$liwa przygoda czyhajgca na czytelnika powiesci w od-
cinkach, ktéry wpadl w zasadzke wlasnej ciekawosci. Wracaja wtedy
na pamie¢ petne zawodu stowa Lucjana Siemienskiego: ,nie moggc ogar-
ng¢ caltosei czuje sie nieraz znuzonym”.

Tematy powieSciowe

W swej Idée sur les romans (przedmowa do Zbrodni mitosci) markiz
-de Sade podaje definicje powieSci wspolczesnej Rekopisowi: ,,Powiescig
nazywa sie utwor fabularny, ktoérego tworzywem sg najosobliwsze przy-
gody zycia ludzkiego” ?°. Markiz powoluje sie na estetyke niezwyklosci,
w imie ktorej w koncu XVIII w. powie$¢ wolnomys$lna lub podréznicza
pojawia sie w miejsce powiesci sentymentalnej czy romansu pasterskiego,
powies¢ fantastyczna zastepuje powies¢ przygodowsg takze rycersks i edu-
kacyjng, powie$é ezoteryczna zas — filozoficzng; rozwija sie tez powiesc
-egzotyczna w guscie orientalnym. W powiesci Potockiego dostrzec mozna
.bez wiekszego trudu elementy sygnalizujgce powigzanie z tym, co na-
zywane bywa gatunkiem powiesciowym, kategoria wyznaczang przez
zesp0l tematdéw, obrazdéw i sekwencji semantycznie spojnych. ,,Powiesé
fantastyczna”, ,czarny romans” — oto jakich okreslen uzywa ostatnio
_krytyka w odniesieniu do Rekopisu. Roger Caillois, ,przybrany ojciec”
tekstu francuskiego, pisze nawet w przedmowie do jego drugiego wyda-
nia (z 1967 r.) o ,$wiatowej antologii fantastyki pojmowanej jako mu-
-zeum powszechnego horroru”. Todorov i Bessiére usilujgc okresli¢ lite-
rature fantastyczng na plaszezyznie teoretycznej cytujg obszernie Reko-

2 D de Sade, Les Crimes de Uamour, Paris 1971, s. 14. W przekladzie
polskim J. .o jka przedmowa niestety zostala pominigta. Szkoda wielka, bo tekst
_jest bardzo ciekawy.
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pis, ktory uwazajg za model tego gatunku ®. Jedni wiec przedstawiajg
powies¢ powolujac sie na gatunek, a inni moéwig o gatunku powolujgc
sie na powie$¢. Nalezy sprawdzi¢ podstawy tych wypowiedzi, lecz naj-
pierw nasuwa si¢ pytanie: na czym polega ,fantastycznos¢” Rekopisu?
Okreslmy gatunek ,fantastyczny” — w sposdb bardzo ogélny — jako
punkt zalamania sie systemu prawdopodobienstwa, jako miejsce konflik-
towe, gdzie rzeczywisto$¢ ,,realna” spotyka si¢ z ,,nadrealng”. Publikujge
Zamek w Otranto (1764) Horace Walpole zainicjowal gatunek nazwany
pozniej ,powiescig gotycky” -— zgodnie z podtytulem tej powiesci:
A Gothic Story. Powies¢ gotycka rozpoczyna sie wiec odtworzeniem tla,
czynoéw, cudow i motywacji psychologicznych (milo$¢, wiernos¢, odwaga,
rycerski kodeks honorowy) znanych z epopei $redniowiecznej. Wykony-
wano operacje prosta: wystarczylo zastepowaté konwencje powiesci ry-
cerskiej realistycznym systemem prawdopodobienstwa, azeby zmienié
cudownos¢ w gotycyzm (czy ,fantastyke”).

Rekopis jest takze dluznikiem powiesci rycerskiej:

gdy krél don Filip V raczyl zaszczycié mnie godnosdcig kapitana w gwardii

wallonskiej, swiete prawa honoru nakazuja mi uda¢ sie najkroétsza drogg do
Madrytu, chociazby byla ona zarazem najniebezpieczniejsza. [1 8]

Tylko dlatego, ze jest zobowigzany ,$wietymi prawami” wiernosci,
postuszenstwa i honoru, dlatego, ze go nauczano, iz odwaga jest cnstg
majwyzszg, Alfons wchodzi do Sierra Morena, gdzie na niego czyhaja
wszelkie przygody, o ktérych nam opowiada. Tam przy ognisku Cyga-
now podobne prawa kierujg dzialaniami grandéw hiszpanskich, kawale-
réw maltanskich i innych ludzi szlachetnie urodzcnych — ku radosci
czytelnika bedgcego amatorem krwawych pojedynkéw. Lecz ledwo usta-
lone, prawa te ulegajg burleskowej deformacji, gdyz bohater-narrator
wyglada na smarkacza 3!, a jego ojciec, wielki prawodawca, réwniez jest
przedstawiony z groteskowg przesads *2. Kapitan-rycerz Alfons van Wor-
den jest golowgsym Lancelotem, a jego ojciec karnawalowym Krolem
Arturem.

66 dni Alfonsa van Worden na Sierra Morena: przestrzen i czas s3
znakomicie okreslone, przynajmniej pozornie, poniewaz liczba posiada
oczywiscie warto$¢ symboliczng okreslajgcg raczej nieskonczonos¢ (czy
czas cykliczny), a miejsce ma juz w literaturze swg historig, do ktérej

3 Todorov, Introduction d la littérature fantastique, — Bessiére, op. cit.

81 Swiadczg o tym np. slowa: ,jezeli krol zaszczycit was stopniem kapitana,
zanim najlzejszy mech nie uczynil tego samego zaszczytu brodzie Waszej Mi-
fosci [...]” (1 8).

82 Przykladem tego jest chofby nastepujace zdanie: ,, W wojsku hiszpanskim
obowigzywal podéwczas kodeks honorowy, ustalony z nadzwyczajng drobiazgo-
woscig, ktory madj ojciec jeszcze za niedostateczny uwazal” (1 40; zob. rdéwniez
1 41—56),
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autor niewatpliwie nawigzuje 3%. W ciggu opowiadan znaki orientacyjne
w czasie i przestrzeni zacierajg sie. Pozostaje logika nieokreslonego, po-
dobna do logiki charakteryzujacej powies¢ epickg czy basn cudowng 3.
Sa tu takze te same proby, z ktorymi spotyka sie bohater powiesci ry-
cerskiej — pozorna $mier¢, zmiana imion, oszukiwanie, magiczne meta-
morfozy, ktore ciggle kwestionujg tozsamos¢ postaci i bohatera, z tym
ze ten bohater angazuje sie w trudne, bardzo powaznie potraktowane
dochodzenie do prawdy, podczas gdy czytelnik Rekopisu widzi tylko
przebrania i maski komediowe, spoglada w zwierciadlo dajgce wielorakie
efekty, ktérego ostateczne odbicie pokazuje samg powie$¢ w trakcie jej
tworzenia. Ta okoliczno$¢ zmienia calkowicie sens nagltych przeskokéw
w ciggu opowiadania, typowych dla powiesci rycerskiej. Wyzsza instan-
cja (los, Bog) kieruje przygodami bohatera i lamie logiczny porzadek
wydarzen, sprawiajgc nagla niespodzianke czy cud. Wszystko dzieje sie
w $wiecie zamknietym, posiadajgcym wlasne prawa, w ktérym sity nad-
przyrodzone nalezg do sfery prawdopodobienstwa, do naturalnego po-
rzgdku. Tak samo jest z Alfonsem, tylko ze czasownik ,,wydawa¢ sig’”
zastepuje ,,by¢” — i wyzsza instancja (owa ,,potezna organizacja’’), wiad-
czyni calej machinacji jest na pewno tylko ziemska. Nadrzeczywistos¢
jest owocem komicznego zludzenia; motywy powiesci rycerskiej ulegaja
tej samej deformacji: Hermosito (posta¢ o méwigcym imieniu ) paro-
diuje ideal chevalier servant i powoduje w koncu nieszczescie swej
damy %. Czy to przysiega, czy to zakaz, czy to kodeks honoru — wszyst-
ko ma te samg wartos¢ co kodeks milosny stosowany w Grenadzie
(1 237—238) — jest $mieszng maskarada.

,Pustelnik [...] zdawal mi sie byé narzedziem Gomelezéw dla doswiad-
czenia mojej stalosei” (1 127—128) — moéwi bohater. Tak wiec przygody
Alfonsa stanowig serie prob. Idzie o jego odwage, o jego zimng krew,
o jego poczucie honoru i danego stowa; swoistemu egzaminowi poddana
tez jest jego wierno$é religii chrze$cijaniskiej3?. Honor zostaje uratowa-
ny, lecz egzamin dotyczgcy religii okazuje sie absurdem: zdanie egzami-
nu polegaloby na odstepstwie od religii chrzescijanskiej! Alfonsowi po-
zostalo jedynie stucha¢ cierpliwie cudzych opowiesci. Teraz to czytelnik
zdaje egzamin, najprzyjemniejszy, jaki moze byé¢, i bogaty w nauke:
»tym razem przyjemnos¢ polaczona byla z nauka” (2 360). Stowa przy-

38 Zob. J. Manuel, El conde Lucanor. Sevilla 1575. — N. G. Levis, Mnich.
Przelozyla, wstepem i objasnieniami opatrzylta Z. Sinko. Wroctaw—Krakow
1964, — S. M. de Cervantes, Przemy$lny szlachcic Don Kichot z Manczy.
Tiumaczyli A. L. Czerny i Z. Czerny. Warszawa 1955.

8 Za przyklad mogg tu posluzyé stowa: ,spostrzeglem moje dwie Cyganki, [...}
zupelnie podobne do Eminy i Zibeldy. [...] jednak wcale nie byly moimi kuzyn-
kami” (1 147).

% W jezyku hiszpanskim hermoso znaczy: piekny, doskonatly.

38 Zob. rozdz. Historia ksieznej Medina Sidonia (,dni” 27, 28, 29).

87 Pickna Emina o$wiadcza mu: ,Nie mozemy zostaé twoimi malzonkami, chyba
Ze uznasz prawo Proroka” (1 25).
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branego ojca Alfonsa, Wielkiego Szejka Gomelezow, podkreslaja z kolei
pedagogiczng warto$é kazdego opowiadania.

Czy chodzilo wiec o nauki dla Alfonsa? Czyzby przygody mlodego
kapitana mialy jeszcze co$ wspdlnego z powiescig edukacyjng? Jest to
tylko kolejny dlug splacony przez Potockiego swej epoce oraz wlasnym,
niezwyklym umiejetnosciom czytelniczym. Kazda postaé w Rekopisie opo-
wiada wlasng historie, panujgc nad swoim opowiadaniem i bedgc przez
to w stanie podkre$laé albo tez przemilcza¢ ktérykolwiek ulamek tego,
co przedstawia jako swoje zycie. Wydaje sie jednak, ze istniejg tu Scisle
zasady gry, gdyz kaidy opowiadajacy zaczyna od ujawnienia swej toz-
samosci polegajgcej (oprocz imienia, nazwiska i genealogii) na pewnym
wyksztalceniu przekazanym przez ojca — uosobienie autorytetu i wie-
dzy %. Ten podstawowy schemat ulega naturalnie pewnym odmianom
deformujgcym. Velasquez np. stal sie geometrg bez wiedzy ojca, ktory
pragngl syna uchronié¢ przed nieszcze$ciem wiedzy ¥. Pandesowna-Ava-
doro stal sie naczelnikiem Cyganéw i zawodowym gawedziarzem dla-
tego, ze zostal wyrzucony z domu przez ojca (jedng z bardziej grotesko-
wych postaci w dziele Potockiego) i przez to wyksztalcony w szkole po-
dwérek i kretych uliczek. Posta¢ ojca pojawia sie w Rekopisie w nie-
skoniczonej ilo$ci wariacji i obrazéw zawsze karykaturalnych i konwen-
cjonalnych. Pierwszym sobswtoérem Jana van Worden (ojca Alfonsa) jest
pustelnik, ktérego Alfons spotyka juz w ,,dniu” 2: ,,UsScisng! mnie z oj-
cowska troskliwoscig i rzekl: — Wejdz, méj synu, czym predzej [...]”
(1 30). Sobowtor ten jednak zdradza swo6j model: pustelnik podwaza
zZnaczenie zasad kodeksu honorowego.

Odpowiedziatem, ze historia ojca Zota przypomina mi to, co przed dwoma
dniami styszalem od pewnego pustelnika, ktdry utrzymywal, ze cnoty opieraja

sie dzi§ na daleko pewniejszych podstawach niz poczucie honoru. [1 75]

Przyklad ojca Zota — stynnego bandyly zawsze wiernego danemu
slowu — magci rzeczywiscie klarownos¢é nauki, ktérg Alfons zostal obda-
TzZony przez ojca:

Dziwilo mnie, ze ciggle wychwalal honor, subtelno$¢ i nieposzlakowang
uczciwosé ludzi, ktérzy powinni byli za laske uwazaé, gdyby ich tylko po-
wieszono. Naduzycie tych siow, ktorymi szastal z taka pewnoscia siebie, po-
mieszato wszystkie moje mysli. [1 75]

Pozniej, gdy opadng maski, tekst odstoni sie jako powiesé antyeduka-
cyjna. Pustelnik okazuje sie przybranym ojcem Alfonsa juz wtajemni-
czonego, przybranym cjcem, ktorego machinacje zniweczyly solidne,

3 O wysokim autorytecie wigzanym z postacig ojca Swiadczy np. opowiadanie
Rebeki: ,Natenczas na tronie z kosci stoniowej ukazal sie méj ojciec. Wzrok jego
zagniewany przejagl mnie zgroza; myslalam, Ze nie przyzyje pierwszego wyrazu,
jaki wyjdzie z jego ust” (1 185).

- % Bohater wspomina: ,Ojciec przysigga, ze nigdy nie bede uczyl sie mate-
matyki, natomiast bede umial tanczy¢” (1 269).
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ojcowskie wyksztalcenie mlodego oficera.

Ksigzka jako przekaznik wiedzy wspiera ojca w dziele wychowania
syna. Przed probami, ktérym zostat poddany w drodze do Madrytu, Alfons
zdaje egzamin z komentowania tekstéw pouczajacych, napisanych niegdys
przez pradziadka ojca i czytanych teraz przez spowiednika matki. Lecz
stosowanie tych tekstow w celach wychowawczych konczy sie dla ksie-
dza-nauczyciela niepowodzeniem, gdyz sam ojciec niejednokrotnie prze-
rywa czytanie, ograniczajac nauki z niego plyngce — jedynie do ksztai-
towania oficerskiego morale 40,

Mamoun (kolejna posta¢ ojca) uczyl kabaly swoje dzieci, Pedra i Re-
beke, ktore posiadly od tego czasu wiedze wyiszego rzedu, czerpangy
ze $wietych ksiag. Tymczasem ton groteski pozbawia owe ksiegi wszelkiej
wartosci pedagogicznej:

Naprzod dal nam do rak Sefer Zohar, czyli tak zwang Jasng Ksiege, z kt6-
rej nic nie mozna zrozumieé, tak dalece jasno$¢ dzieta Slepi umyst patrzacych.
Nastepnie zaglebialiSmy sie nad Sifra dizeniutq, czyli Tajemniczq ksiegq,.
w ktoérej najzrozumialszy okres moze wybornie uj$¢é za zagadke. Na koniec-
przystapiliSmy do Idra Rabba i Idra Zutta, to jest do Wielkiego i Matego San--
hedrynu. [1 117]

Tak samo $wiete ksiegi egipskie nie mogg byt podstawa jednolitej
doktryny:
Wreszcie, wszystkie pisma Thota peilne sg ciemnej i dwuznacznej meta-
fizyki, ktorg mozna réznymi sposobami tlumaczyé. [2 34]

Poza tym opowiesci same podane sg w odniesieniach do $wiata ksig-
zek:

Tu przerwalem naczelnikowi, moéwigc mu, ze przegladalem u kabalisty
opowiadania Happeliusa i zem w nich znalazt przygode nader do tej podobng.
— To byé moze — odrzekt naczelnik — ze Romati nauczyl sie swojej historii
z tej ksigzki, a nawet ze calkiem jg zmy$lit. Wszelako opowiadanie jego-
wielce przyczynilo sie do podniecenia we mnie checi do podrézy, a zwlaszcza
nadziei doznania samemu réwnie nadzwyczajnych przygéd, co zreszta zostalo-
tylko nadziejg. [1 181]

Bég natury przyjal nasze przysiegi, a rumiana zorza nas poblogostawila.
Swiadkami naszymi byly ptaszki, $piewajgce z rozkoszy na widok naszego:
szcze$cia. Tak to zachwycajgca Linda Mora stala sie malzonka meznego Fuen
de Rozas, zreszta wszystko to jest wydrukowane. [1 223]

Powiesé edukacyjna staje sie podobna do katalogu jakiejs biblioteki.
To ksigzki méwig glosem roéinych postaci, jak np. Elwiry i Lonzetta,.
ktérzy jawnie odtwarzajg przygody Lindy Mory i Fuena de Rozas (czy
tez Pawla i Wirginii). Powie$¢ sentymentalna jest tu reprezentowana

4  Tu ojciec moj przerwal teologowi i zwracajac sie do mnie, rzekl: — Synu.
moj, Alfonsie, czy zlaklby$ sie, gdyby$ byt na miejscu Trivulcja?” (1 51); ,Tu.
moéj ojciec, przerywajgc spowiednikowi, obrocit sie do mnie i rzekt: — Synu moj,

Alfonsie, czy zlaklby$ sie, gdyby$ byl na miejscu Landolfa?” (1 55).
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przez postaci tego tekstu, pelnego egzaltowanych uczué, lez na zamodwie-
nie, niemozliwych, lecz nierozlgcznych par oraz idealnych miltosci:

Milo$¢ wydala mi sie zachwycajgca w rysach Mulata Tanzai i Zulejki,
musiala by¢ jednak daleko powabniejsza, gdy ozywiala pieknego Lonzeta
i czarujacg Elwire. Byla to grupa Amora i Psyche. [1 223]

Maria de Torres stwierdza: ,,zabawa nasza sklada sie jedynie z czy-
tania romanséw lub nowel i deklamowania melodramatycznych ballad™
(1 222). Lopez Suarez mowi o swoim ,niepowsciggnionym popedzie [...]
do czytania romanséw” (2 36). Emina i Zibelda poznajg kodeks mitosny
z ksigzeczki opisujgcej milostki Medznuna i Lejli (ttumaczonej z pers-
kiego przez Ben Omara):

PrzemawialySmy mowg kochankéw 1 na koniec zapragnelySmy kochac
sie ich sposcbem. Ja wziglam na siebie role Medznuna, siostra za$§ moja
Lejli. {1 19]

Juz w ,,dniu” 1 obie siostry otwierajg serie milosci zboczonych, kto-
rych drastyczno$¢ jest subtelnie zlagodzona przez nalozenie na siebie
dwoch norm moralnych — islamskiej i chrzescijanskiej. Dalej w ciggu
opowiesci kazirodztwo, perwersja i voyeurisme nawigzywaé¢ bedg do po-
wiesci libertynskiej, ktora literalnie w tekScie Rekopisu nie wystepuje,.
lecz z pewnos$cig nie byla obca $wiadomosci literackiej Potockiego (zob.
1 34, 62, 186).

Wsrod widoeznych sktadnikow tekstu Rekopisu nie znajdujemy row-
niez powiesci podrdzniczej, chociaz dzielo Potockiego zdaje sie jej duzo
zawdziecza¢. Alfons jest przedstawiony jako obcy w okreslonej prze-
strzeni, ktérg zna tylko z zabobonnych opowiadan (zob. 1 5—6, 9—10).
Jest odkrywcg i jako odkrywca przekazuje najpierw czytelnikowi swe
obserwacje i wiadomosci (1 5—12), identycznie jak doswiadczony podroz-
nik, jakim byl sam Jan Potocki. Jest wiec droga, ktorej odpowiada nar-
racja linearna (w kazdym razie na poczatku powiesci), jest podroznik
pcbudzony ciekawoscig sprawdzenia opowiastek, legend i plotek zwig-
zanych od dawna z tg pusts, niezwykla, nieznang kraing. Te dane po-
czatkowe zostang jednak szybko weciggniete w bledne kolo — podréznik
kreci sie w kotko na tej samej drodze prowadzacej od szubienicy do
Venty i z powrotem. Tak samo cigg narracji stale jest przerywany, gdy
tylko pojawia sie nowa posta¢. Kiedy cale towarzystwo narratorow jest
juz zebrane, narracja wpada w ruch kolisty nie zdazajacy do widocznego
celu, wyznaczony przez cigg coraz to nowych opowiesci. Podréz jest
bigkaniem sie w pustyni Sierra Morena i w ten sposob stanowi ruch
towarzyszgcy mowie opowiadajacej. Tak wyglada réwniez przeniesienie
sie calego towarzystwa z miejsca na miejsce, polegajace wylacznie na
wymykaniu sie celnikom *!. Zgodnie z tym ogoélnym brakiem celu w prze-

4 Wskazujg na to stowa: ,,— Senor kawalerze, zblizaja si¢ nasi nieprzyjaciele,
czyli, wyrazniej moéwigc, straz celna. Stusznym jest, azeby$Smy im udostepnili pola
bitwy” (1 167). :
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strzeni, lawina opowiesci wydaje sie istotna tylko jako opé6Znienie roz-
wigzania przygéd Alfonsa, juz zasugerowanego przeciez w ,,dniu” 10.

Nareszcie zaczynalem jasniej przeziera¢ w calym tumanie moich przygod
i wyktada¢ je bez przypuszczenia uczestnictwa nadludzkich istot [..]. [1 128]

Dziennik podréznika jest jednak przerwany, gdyz narrator przestaje
cpowiada¢ o swych przygodach. Interweniuje on w wypowiedzi juz
tylko nadajgc jej rytm przez stereotypowe wzmianki, ktére pomijajg
przezycia doznane w podrézy, a stuzg jedynie wprowadzeniu kolejnego
narratora. W ten sposéb temat podrézy ukazuje sie jako kolejna figura
emblematyczna calej powie$ci — droga oznacza tok mowy, a swiat od-
krywany przez podrdzinika okazuje sie jakg$ tajemniczg spolecznoscig.

Moéwigce o dziele Potockiego, Iréne Bessiére stwierdzila:

fantastyke zrodzilo rozwiniecie tematu podrozy, ktory w tym przypadku obej-

muje samo przenoszenie sie z miejsca na miejsce, sposirzezenia czynione po

drodze, zmierzanie naprzdd i wkraczanie w nieznane %2,

Zdanie niewatpliwie jest trafne, tylko Iréne Bessiére nie bierze pod
uwage, ze gdy stosowanie pewnych zwrotéw, motywow, obrazéw nawiag-
zujgcych do pewnego gatunku nacechowane jest przesadg, to wskazuje
na charakter tekstu polemiczny, parodystyczny w stosunku do kanonéw
i modeli tego wlasnie gatunku. Jednostronne spojrzenie tego typu do-
prowadza do traktowania Rekopisu jako modelu powiesci fantastycznej.
Roger Caillois mowil o ,,muzeum horroru”, o ,antclogii powiesci o wi-
dziadtach” 43, wprowadzajgc jakby nieswiadomie pojecie dystansu, gry.
W pierwszych 10 ,,dniach” wystepuje rzeczywiscie niespotykane zagesz-
czenie grozy, horroru i diabelstwa przywodzgcych na my$l Diebla za-
kochanego Cazotte’a i Vatheka Beckforda. Jednak konsekwentnej po-
wsciggliwosei pierwszego oraz eleganckiej rownowadze stylistycznej dru-
glego przeciwstawi¢ mozna ,,prawo skrajnosei” * i spietrzenie elementow
grozy w dziele Potockiego. Pierwsze dwa ,dni” zawieraja wszystkie
mozliwe obrazy i zwroty z repertuaru horroru — w takim zageszczeniu
{ ujete tak drastycznie, ze czytelnik szybko zdaje sobie sprawe z parodii
dokonanej tutaj za pomocg wszelkich wlasciwych jej technik, m. in. re-
dundancji i przesady. Jean Decottignies (w przeciwienstwie do teorety-
kow fantastyki czytajacy Rekopis ,,z dystansem”) stusznie podkreslal
krucho$é tresci semantycznych wybranego przez Potockiego stownictwa 43,
Pojecia honoru, milosci i religii wchodzg w kombinacje semantyczne,
w ktorych tracg swoéj tadunek znaczeniowy, co pozwala watpi¢, czy Re-
kopis jest powiesdcig ,,moralng” lub tez libertynskg. W ten sam sposob

2 Bessiére, op. cit, s. 35.

48 Caillois, op. cit.

4 Zob. J. Fabre, Jean Potocki, Cazotte et le roman noir. ,Les Cahiers
de Varsovie” 1975.

4% Decottignies, op. cit.
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hasta wywolawcze powiesci diabelskiej {czy fantastycznej) rozsypuja sie
w takich sformutowaniach, jak np.:
duchy, bardziej diabelskie niz sami oberzysei ..]. [1 7]
Nozki [..], ktére winny byly byé pokrzywione i zakonczone szponami, gdyby
byly do zlych duchdéw nalezaly, przeciwnie, skrywaly drobne paluszki w wy-

kwintnych wschodnich papuciach. {1 15]

Chociaz maly glupiec czesto zapewne widzial juz w swoim. Zyciu komi-
niarzy, tym razem jednak wzigl mnie za diabla, [1 82]

Kogut jeszcze raz zapial. Czlowiek przesgdny bylby sie spodziewal, ze
dwie pieknos$ci nagle dymnikiem ulecg. {1 23]

Poza tym obydwie zacytowane historie (Tybalda de la Jaquiére i Bla-
zega Hervasa) tworzgce kluczowg scene przysiegi z Szatanem pozbawione
sg w Rekopisie wszelkiej wiarygodnos$ci wewnetrznej wlasnie przez pro-
ces cytowania. O tym zresztg mowil Jean Fabre, ktéry wykazywal od-
miennosé przedstawienia tej sceny przez Potockiego i przez Cazotte’a %0,

Tak samo zdumiewajgce jest u teoretykéw fantastyki branie za dobra
monete wypowiedzi narratora Alfonsa, uwazanego przez nich za gwaran-
ta, za sprawce procesu zwielokrotniania i kwestionowania rzeczywistosci.
Bohater w pelni swiadomy swej odpowiedzialnosci jako posrednika (prze-
kaziciela tekstu), sam drwi z wlasnych funkeji w tekscie:

Poniewaz mam zaszezyt opowiadaé wam moje przygody, latwo wiec poj-

miecie, ze nie umarlem od wypitej — jak myslalem — trucizny. [1 106]

Zszedlem wiec i ujrzalem rzeczy, ktére z prawdziwag przyjemnoscia bym
wam opowiadal, gdyby dane stowo honoru nie kladlo temu nieprzezwyciezonej

przeszkody. [1 403]

Co wiecej, Alfons van Worden jako posta¢ literacka nie posiada so-
lidnych podstaw uwiarygodniajgcych jego wlasne istnienie. Burleskowa
opowies¢é o jego poczeciu ukazuje wrecz bohatera jako owoc zwyklej
metafory, jako ,zwykla figure tego, co nazwa¢ mozna honorem wojsko-
wym” 47, Opowiesci za$, ktore przekazuje ten bohater, oddalajg sie coraz
bardziej od ich poczatkowego wzorca, tj. od samej historii Alfonsa van
Worden. Jest to degradacja strategii zwielokrotniania, przy ktoérej po-
zostaje jedynie przyjemnosé¢ stuchania, przekazywania lub czytania za-
bawnej opowiesci czy tez pouczajacej lekeji. Gdy chwyt literacki zaczyna
sig ujawniaé w tekscie jako taki, to ulega stopniowemu rozkladowi; w ten
spos6b pierwotne efekty psychologiczne rzeczywiscie zwigzane z fanta-
stykg zacierajg sie, pozostawiajgc jedynie pewien mechanizm narracyjny.
Juz od ,,dnia” 10 znika niepewnosé Alfonsa (jak i oczywiscie czytelnika),
ktora gwarantowala utrzymanie sie fantastyki. Alfons czuje, ze pelni
funkcje stawki w pewnej machinacji i jednoczesnie czytelnik zdaje sobie
sprawe, ze tutaj kpig sobie z jego wyczucia gatunku powiesciowego:

% Fabre, op. cit.
‘7 Decottignies, op. cit, s. 201.

3 — Pamigtnik Literacki 1985, z. 1



66 FRANCOIS ROSSET

Moje kuzynki czesto dawaly mi do zrozumienia, ze chciano wystawié mnie
na préby. Myslalem, ze w Venta Quemada dano mi usypiajgcy nap6éj i na-
stepnie podczas snu przeniesiono pod szubienice. Paszeko mogt oslepnaé¢ na
jedno oko z calkiem innego przypadku, a jego mitosne stosunki i straszna
przygoda z dwoma wisielcami mogly by¢é bajka. Pustelnik, ktéry za pomoca
spowiedzi chcial wyrwa¢ mi tajemnice, zdawal mi sie by¢é narzedziem Gome-
lez6w dla doswiadczenia mojej statosci. [1 127—128]

Wyjasnienia owe (okreslone przez Todorova jako ,nieprawdopodob-
ne”) sg zupelnie zgodne z tg konwencja skrajnej groteski, w ktorej kazda
postaé stanowi role charakteryzowang w sposéb karykaturalny, a nawet
czasem przez atrybut niemal homeryczny i wrecz Smieszny: ,,Senor Al-
fons”, ,,opetany Paszeko zaryczal straszliwie i tak zaczgl mowi¢” (1 31,
35, 37, 109, 111), ,,Don Felipe del Tintero Largo”, ,,Spedziwszy mlodos¢
na przebywaniu réznych morz, [...] [Inigo Suarez] zalozyl! dom handlowy
w Kadyksie” (2 27, 2 53, 2 60, 2 62 etc.).

Mozna by jeszcze dlugo rewidowa¢ w ten sposob znaczenie wystepu-
jacej w Rekopisie fantastyki, ktérej definicje podawali Caillois, Todorov,
Bessiére i inni. Poprzestanmy jednak na nadaniu wlasciwego sensu sto-
wom Caillois, ktéory widzial w tym dziele ,,muzeum powszechnego horro-
ru”. Faktycznie mamy tu do czynienia z wystawg calego arsenatu literac-
kiego, ktorym postugujg sie autorzy fantastyki. Znalazlszy si¢ na tej
wystawie, czytelnik u$wiadamia sobie stopniowo, ze posiada dystans
wlasciwy widzowi, podczas gdy badacze gatunku, zaopatrzeni w szkla
powiekszajgce, zwracali uwage wylgcznie na przedmiot wystawiony przez
Potockiego, ekshibicjoniste powiesci grozy.

Jako prawdziwy uczony, Jan Potocki prowadzi caly cigg ekspery-
mentéw na powiesci rozbieranej stopniowo z jej przebran, uwalnianej
wreszcie od jej ditugow (,,Nie licze swych pozyczek” — moéwil juz Mon-
taigne). Czes¢ dokumentacji tych dtugdéw ujawnit Tadeusz Sinko w swej
znakomitej pracy odtwarzajacej zaplecze filozoficzne Rekopisu 8. Ale po-
wies¢ niewyczerpanie mnozy pytania poszerzajgce jeszcze pole badan.
Oto6z poza naczelnikiem Cygandw, ktory pozostaje w stuzbie Wielkiego
Szejka Gomelezow, a zarazem pelni role sluzebng wobec samego opo-
wiadania, wszystkie postacie reprezentuja po kolei jakgs$ tradycje, jakis
system filozoficzny, spéjny i znany jako taki; ,polifonia” tworzy ,,ago-
re” — miejsce spotkania kabaly, historii religii, nauk $cistych, alchemii,
filozofii i teologii, opartych na autorytecie przodkéw i ksigg. W zwigzku
z tym powstaje problem ideologii Rekopisu (i w konsekwencji samego
Jana Potockiego), ktory byl, jest i bedzie jeszcze tematem wielu dyskusji
i rozpraw %%, Ten istotny dla historykéw i biograféw problem okazuje sie
drugorzedny dla badan literackiej strategii powiesci. Bardziej celowe

% Sinko, op. cit.
9% Zob, np. Kukulski, op. cit. — Sinko, op. cit. — Briickner, op. cit. —
Fabre, op. cit. — Zurowski, op, cit.
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w tej perspektywie wydaje sie poszukiwanie znaczenia samej konfron-
tacji idei. Wsrod reprezentowanych w Rekopisie systemow wiedzy wy-
rozni¢ mozna dyscypliny nawiagzujace do nauk ,,oficjalnych’, egzoterycz-
nych (jak historia religii, nauki &ciste, filozofia i teologia) oraz dyscypliny
wywodzgce sie ze sztuk ezoterycznych (kabala i alchemia). Te dwoistosé
przezywa gleboko Alfons, bedac w ciggtym konflikcie miedzy do$wiad-
czeniem ojcowskiego wychowania a nowymi, kolejnymi doswiadczeniami.
Znéw pojawia sie pojecie antyedukacji, konfliktu miedzy ojcem prawdzi-
wym a ojcem przybranym, miedzy ,blogoslawienstwem’ udzielonym sy-
nowi przez Jana van Worden jako ,,Szcze$¢ Boze” (1 56) a tajemng ma-
chinacjg Wielkiego Szejka. W kategoriach literackich mozna powiedzieé¢,
ze jest to sprzeczno$¢, wzajemne wykluezenie ukladu naturalnego i nad-
naturalnego, czyli — kroétko méwige — jest to fantastyka. W momencie
wlasnie, gdy w naszej powieSci opadng maski na ciemnej scenie duchéw,
sukubéw, trupéw i tym podobnych diabelstw, zainteresowania kabali-
styczne mlodej Rebeki ulegaja dziwnemu ostabieniu:

Alfonsie — odparta — nie wspominaj mi wiecej o naukach kabalistycz-

nych. Pragne tylko to wiedzieé, co sama usltysze, i nie chce znaé innej nauki
poza umiejetnoscig uszczesliwienia tego, kogo pokocham. [1 210]

Dyscypliny ezoteryczne zanikajg w powiesci od momentu, kiedy jej
sekrety zaczynajg wychodzi¢ na jaw. Symbolem dokonanego polgczenia
sie dwoch $wiatow jest §lub geometry Velasqueza z kabalistkg Rebeka.
Poézniej, jak gdyby zamkniety juz cykl miat znowu nabra¢ rozpedu, ich
syn zeni sie z corka... Alfonsa. Doszlo do zjednoczenia wierzen, do soli-
darnosci nauk humanistycznych pod masonskim hastem triumfujgcego
Os$wiecenia. Mistrz ,,poteznej organizacji” wita nowego cztonka ujaw-
niajgc przy okazji wszystkie tajemnice. Alfons dostaje klucz otwierajacy
tajemnice wlasnej historii, a czytelnik zostaje wtajemniczony w powiesé.
Jak w dobrym przedstawieniu teatralnym, kazdy przedmiot, kazda po-
sta¢, kazde opowiadanie okazuje sie konieczne i fumkcjonalne. Wielki
Szejk Gomelezoéw jest zarazem mistrzem tej ,,poteinej organizacji”’, jakg
jest powie$¢ Potockiego, autora scenariusza, twoércy literackiej sceno-
grafii i wielkiego rezysera postaci-aktoréw.

Trzeba wiec takze zaakceptowaé okreslenie: ,powies¢ inicjacyjna’.
Oczywiscie nie'chodzi o to, azeby przyzna¢ decydujgcg wartosé jezykowi
1 figurom masonskim, ktére Potocki umiescilt w swojej powiesci z praw-
dziwym upodobaniem (podkreslili to K. Krejéi i C. Nicolas ). W tej
scenografii ,,@ la maconne” wtajemniczenie Alfonsa znika za kurtyng
parodii i zabawy literackiej. Pozostaje czytelnik, faktycznie obecny w tej
powieSci wtajemniczajgce] w powiesé, w ktorej motywy czyta sie jako

5 Zob. K. Krejéi, Le Manuscrit trouvé d Saragosse et la culture européenne.
»L.es Cahiers de Varsovie” 1975, — C, Nicolas, Du bon usage de la franc-magon-
nerie dans le Manuscrit trouvé a Saragosse. Jw. 1975.
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figury literackie, obrazy za§ — jako obrazy samej powiesci. Postacie
w tej grze rozdzielajg sie miedzy dwie plaszczyzny odbijajace, pokazujgce
dwa obrazy — pisarza w trakcie pisania i czytelnika w trakcie czytania.
A zatem Jan Potocki jest tworca w pewnym sensie nam wspodiczes-
nym — bardzo szczes$liwie sie zlozylo, Zze jego dzielo jakby urodzilo sie
powtérnie, gdyz zostalo uznane za zapowiedZ powiesci nowoczesnej.



