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WIERSZE ,,OGRODOWE” JANA ANDRZEJA MORSZTYNA
,DO JEGOMOSCI PANA JANA SOBIESKIEGO” I INNE UTWORY

Powstanie utworu, ktéoremu zamierzamy poswiecié troche uwagi, wia-
ze sie z przyjazdem Jana Sobieskiego na sejm do Warszawy w roku 1673.
Jest to wiec jedna z najpdzniejszych wypowiedzi poetyckich autora
Lutni, ktorego caly niemal dorobek literacki pochodzi z lat 1640—1660 1.

Wiersz Do jegomoéci pana Jana Sobieskiego? stanowi godne uwagi
polgczenie watkéw tematycznych, zwigzanych z glebokimi, archetypicz-
nymi znaczeniami ziemi i wody, ktére w wypowiedzi na sposéb barokowy
synkretycznej mogly sie zaktualizowa¢ tylko posrednio. Watki te, ujedno-
licone i zorganizowane wersyfikacyjna jak i gatunkows strukturg utwo-
ru, mozna interpretowa¢ w roéznych kontekstach kulturowych.

Semantyczng, wspélng wszystkim czeSciom wiersza podstawe stanowi
tradycyjne pojecie ogrodu jako ziemskiego raju. Ogréd poety, chociaz
otoczony murem, jak szaniec, jest miejscem pokoju i spokoju, gdzie

Nie masz dzial, oprocz sikawki,
Ani lawet, tylko lawki.

Miasto oreza nozyce,

Cyrkiel, kozik do winnice,
Dzban, kolki, taczki, drabiny,

Nie do szturmu, do drzewiny.

Sznur drutowy miasto lonta,
Siarki na mrowki p6t fonta,

1 Zob. L. Kukulski, postowie w: J. A, Morsztyn, 275 wierszy. Warszawa
1977, s. 263. Tam roéwniez (s. 255, przypisy) informacja dotyczgca powstania utworu.

2 Pelny tytul utworu: Do JE Mci pana Sobieskiego, marszatka i hetmana
w. kor., wiersz Imci pana podskarbiego kor., gdy mu grozit, ze mial w jego
ogrodzie swojq draganiq roztozyé i rozkwartyrowaé¢ — podal J. T. Trembecki
w swoim Wiryderzu poetyckim (z rekopisu L. Mizerskiego wydal A, Briic-
kner. T. 1. Lwéw 1910, s. 239). Pozostale, rekopiSmienne wersje utworu przynoszg
sformutowania tytulowe roznigce sie¢ w niektérych szczegétach, np. Do jegomosci
pana Sobieskiego, marszatka i hetmana wielkiego koronnego, na Zart, Ze w ogrodzie
chorggwie lokowaé chciat — zob. J. A. Morsztyn, Utwory zebrane. Opracowat
L. Kukulski Warszawa 1971, s. 942 (przypisy).
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Lapica na mysze dusze
I na krety cztery kusze.

Owa wieza jak dzwonnica,

Kunszt to wodny, nie strzelnica,
I tylko z niej grube rury

Woda strzelajg do géry.
Ogrodnik cztowiek spokojny,

Nie chce i o zone wojny. [198—199]3

]

Po tym wyjasnieniu nastepuje ostrzezenie. Pelen prozaizméw i na-
sycony realnoscig wiersz Morsztyna wprowadza do opisywanej prze-
strzeni ogrodowe]j elementy poetyckiej niezwyktoscei, ktérej zrodiem byty
Metamorfozy Owidiusza, programowa lektura XVII wieku:

Strzez tez, Boze, co $cigé¢ ze pnia,
Pociecze krew z bozka wstepnia,
Bo tu w pniaku i w gatezi
Bogini sie jaka$§ wiezi.
Tu jest Dafnis, tu Cyniry
Cérka placze z swojej mirry,
Tu plucza swoje Zrenice
Siostry glupiego woznice. [199]

Mitologiczno-elegijng sekwencje zamyka barokowym kontrastem po-
sta¢ Priapa %, bozka plodnosci i sity witalnej, ktéry

[...] zdjgwszy portki
Strzeze, jako zwyk!, u fortki. [199]

Gniew ogrodowego boga Priapusa, przed ktéorym przestrzega wiersz
(199), mdgl zaniepokoi¢ romansowego hetmana, uprawiajgcego z row-
nym powodzeniem i znawstwem ars bellandi jak i ars amandi, wedlug
modnych wzorow kultury europejskiej. Opieka Priapa i obecnos¢ wyli-
czonych za Metamorfozami bostw zamienionych w drzewa nadaja tej
przestrzeni znamie sakralnosci. Przeksztalcajg $swieckg przestrzen ogro-
du w przestrzen $wietg, ktérej naruszenie grozi czlowiekowi nie wtajem-
niczonemu (profanowi) niebezpieczenstwem 5.

3 Liczby w nawiasach oznaczaja stronice w: J. A. Morsztyn, 275 wierszy.
Wyboru dokonatl i opracowat L. Kukulski, Warszawa 1977.

4 Zob. M. K. Sarbiewski, Dii gentium, Bogowie pogan. Wstep, opracowanie
i przektad K. Stawecka. Wroctaw 1972, s. 111. BPP, B 20: , Starozytni Rzymianie
uwazali, ze opiekowala sig¢ ona [tj. Wenus] ogrodami, oraz syna jej Priapa uczynili
takze ich opiekunem”.

5 Jak mowi M. Eliade (Traktat o historii religii. Tlumaczyl z francuskiego
J. Wierusz-Kowalski Opracowal B. Kupis. Warszawa 1966, s. 365): ,Sa-
crum jest zawsze niebezpieczne dla tego, kto styka sie z nim bez nalezytego przy-
gotowania...”
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Ostatnig cze$¢ utworu stanowi prosbha-zgdanie, przeciwstawiajaca
»zamknigtej” aksjologii ogrodu ,otwartg” aksjologie ideologicznych
i praktycznych celéw wojny.

Odwrocéze sie, moja rada,
Od ogroda i od sada:

Yacna zdobycz, malto slawy,
Masz ty glowniejsze zabawy.

Bij Tatar6w pod Komarnem,
Uczyn Nuradyma karnem,
Dwadzie$cia tysiecy cztery
Poléz i odbij jasyry.
Niech nienawisé¢ z jadu mdleje,
Widzge Murzy i Gereje.
Gdy drudzy sg przy podwikach,
U twego rycerstwa w lykach.
Po6jdz i dalej i Podole
Odbierz, oprzyj sie w Stambole,
I niech po twym meznym boju
Krzyz tryumfuje z zawoju.
Niech Bog szczesci, kto w tej wojnie,
Niech mu sie poszczes$ci hojnie,
A tego niech diabetl ci$nie,
Co mi wlezie na me wisnie! [199—200]

Podobnie ,nierealne czyny” Wespazjan Kochowski przypisywal kro-
lewiczowi Aleksandrowi Sobieskiemu ®.

Wiersz Morsztyna najblizej jest spokrewniony z listem dedykacyjnym
o charakterze supliki, tu wypowiadanej w imieniu ogrodu. Stad tez zna-
lazly sie w nim zyczenia dla adresata, zapoiyczone z typowych wierszy
dedykacyjnych lub panegirycznych, adresowanych do wodzéow lub wo-
jujacych wladeéw, w ktorych zwyciezcy zyczy sie wiekszych jeszcze
i ostatecznych zwyciestw.

Kompozycja wiersza Do jegomosci pana Jana Sobieskiego opiera sie
na podstawowej opozycji dwu przestrzeni: ,,arkadyjskiej” (ogrodu) i ,,Mar-
sowej” (bitewnej). Zamknieta przestrzen ogrodu wypelniona jest ele-
mentami rzeczywistosci ,,pokojowej” (narzedzia ogrodnicze, pracujacy
ludzie). Konfrontacje tych wartoSci przynosi rowniez poezja idealéw
ziemianskich. Ale w poezji ziemianskiej wie§ i pole bitwy, a takie dwor,
miasto i morze, lad i chaos ,,istniejg jako zasady rdéznych rzeczywistosci,
fizycznie sie nie stykajacych?. Z kolei arkadyjski $wiat sielanki, chociaz
réwniez zyjacy w leku przed zelazem, nie byl jednak zamkniety przed

8 Zob. R. Ocieczek, ,Staworodne wizerunki”, O wierszowanych listach de-

dykacyjnych z XVII wieku. Katowice 1982, s. 84.
7 A. Karpiaski, Staropolska poezja ideatéw ziemianskich. Préba przekroju.

Wroclaw 1983, s. 103.

‘1 — Pamiegtnik Literacki 1985, z. 1
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postaciami heroicznymi8. Wiersz Morsztyna przynosi unaoczniony obraz
kolizji niszczycielskiego Zywiolu wojny i sztuki wojennej z obcymi je}
wartosciami. Argumentem supliki jest bezposrednia, ziemianska uzytecz-
nos¢ jabloni, gruszek i §liw. Przedstawiony w wierszu ogrod-sad nie jest
jednak wiejskim zaciszem, gdzie moZna sie schroni¢ przed chaosem $wia-
ta, lecz miejscem istniejagcym samodzielnie, posiadajacym wlasng war—
tos¢. Jest to przede wszystkim $wiat dziwny, nasycony bardzo silnie
eksponowang niezwykloscig, nadajgcg przestrzeni ogrodu szczegdlna
osobnos¢, wlasny status. Czynigc ,fortece z ogroda” Sobieski zamierzat
postgpi¢ jak barbarzynca, naruszajacy (az do zniszczenia) materialng
i symboliczng swoistos¢ pewnej przestrzeni, jej ramy °. Byl to oczywiscie
zart, polegajacy na dostownej interpretacji fizycznych wlasciwosci ogrodu
jako miejsca zamknietego 1?, otoczonego murem 11,

8 Zob, A. Krzewinska, Sielanka staropolska, Jej poczqtki, tradycje i gléwne
kierunki rozwoju. Torun 1979, s. 104. Pasterze arkadyjscy wysoko stawiaja nie
tylko milo$¢, ale i mestwo, np. w bardzo popularnym w okresie baroku Pasterzw
wiernym B. Guariniego (1590). Luk, strzaly i oszczep mogly stuzyé do polo-
wania i jako orez w obronie niewinnych pasterek, przes§ladowanych zbyt gwaltowna
namietnoscig dzikiego i nieokrzesanego Satyra.

8 B. Uspienski, Strukturalna wspélnota réinych rodzajéow sztuki. (Na
przyktadzie malarstwa i literatury). W antologii: Semiotyka kultury. Wybor i opra-
cowanie E. Janusi M. R. Mayenowa. Przedmowa S. Z6lkiewski Warszawa
1977, s. 191: ,Granice przestrzeni artystycznej sa naruszane w sytuacji przeciw-
nej — nie w przypadku wkraczania sztuki w zycie, a w przypadku wkraczania
zycia do sztuki, mianowicie kiedy widz (a nie aktor!) probuje przezwyciezy¢ prze-
strzen artystyczng i »wejsé« do tekstu dzieta artystycznego, zmieniajac je prze-
mocg”’. O ,nawréconym” barbarzyncy moéwi — pouczajace takze w zakresie ni-
niejszego tematu -— opowiadanie J. L. Borgesa Historia wojownika ¢ brank#
(w: Opowiadania. Przelozyli Z. Chagdzynska, A. Sobol-Jurczykowski.
Postowie R. Kalicki. Krakéw 1978, s. 194—198).

1 W jezyku polskim pojecie ,,0gréod zamkniety” jest wiasciwie tautologia, po-
niewaz slowo ,0gr6d”, zgodnie ze swoja etymologia, odczuwang jeszcze w w. XVI,
oznacza ,ogrodzony plac na drzewa owocowe [..], na kwiaty i ziola [..}” (S. B.
Linde, Stownik jezyka polskiego. T. 3. Lwéw 1857, s. 521. Zob. tez: Stownik
staropolski. T. 5. Wroclaw 1965—1969, s. 538). W wierszu, ktérym ks. P. Mojecki
zalecal czytelnikowi Ogréd krélewski (1599) B. Paprockiego, zakladanie ogrodu
(pisanie utworu) nazywa sig ,grodzeniem”: ,Widzac, kiedy ten Ogréd grodzié¢
zaczynano [..]7 (cyt. za: M. Eustachiewicz Poeta w ogrodzie. Ogréd jako
motyw ramy renesansowych i barokowych zbioréw poetyckich. ,Pamietnik Lite-
racki” 1975, z. 3, s. 28).

11 Szczegbélnym przykladem ogrodu zamknietego byt XVII-wieczny ogrod wa-
rowny. Zob. G. Ciolek, Ogrody polskie. Wznowienie przygotowal i uzupelniajgce:
rozdzialy napisat J. Bogdanowski. Warszawa 1978, s. 58: ,,Wiek XVII to
okres $cierania sie, a czasem wspoélbrzmienia jeszcze dwoch postaw: sarmatyzmu
rycerskiego i ziemianskiego. Pierwszego utrzymujgcego sie na wojennej tradycji

sarmacji — »przedmurza« oslaniajacego przed turecka nawala, drugiego za$ sto-
jacego juz wyraZnie na pozycji »sielskiego« Zycia we dworze i ogrodzie [..]. Proba
pogodzenia tych przeciwiefistw stal sie ogrod w fortyfikacji — nawigzujacy do

wloskiej koncepcji palazzo in fortezza”.
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Na opozycje przestrzeni arkadyjskiej i Marsowej naklada sie w wier-
szu Morsztyna opozycja dwu stylow: ,niskiego”, ktérym moéwili nie-
okrzesani bohaterowie sielanki, i ,,wysokiego” — poezji heroicznej (i pa-
negirycznej). Utwoér ten powinien by¢ rozpatrywany, po pierwsze, w kon-
tekécie motywu ogrodu i jego realizacji, po drugie, w kontekscie motywu
»prawego rycerza’, negujacym plany rozmieszczenia wojska w miejscu
do tego nie przeznaczonym.

Zarysowana w wierszu kolizja wartoSci paxr i bellum? ma aspekt
nie tylko dramatyczny, ale i potencjalnie komiczny: Sobieski, hetman
wielki koronny, wojujgcy z kurnikiem i ptaszarnig. Jest to mozliwosc
tym bardziej realna, ze w spokojnym ogrodzie pokojowo usposobiony
jest roéwniez ogrodnik, ktéry nie chce wojny nawet o zong (aluzja do
historii trojanskiej). Tej logice mozliwych wydarzen odpowiadajg sto-
sowne realizacje leksykalne, oscylujace miedzy stylem pochwalnym a po-
tocznym. Stylem podniostym wyglasza sie zyczenia odpowiednie wobec
,hetmanskiej” godnosci adresata; styl ,niski” odnosi sie do bohatera
postawionego w sytuacji niezgodnej z jego wlasciwym powolaniem. Zde-
rzenie obu stylow podwaza i obniza elementy ,wysokie”, przy ktérych
pojawia sie ironiczny cudzysiéw.

List poetycki Do jegomosci pana Jana Sobieskiego zbudowany jest
na ,,zewnetrznych” i ,,wewnetrznych” kontrastach czlowieka wtajemni-
czonego i profanusa, poety i hetmana, powagi i degradujgcego $miechu.
Jak w renesansowej grotesce, ale bez jej karnawalowej ambiwalencji,
splatajg sie tu wzniosto$¢ i pospolitosé, piekno i brzydota, zycie i Smier¢,
grzecznosciowy dystans i bezceremonialna poufalo§é. Tak pomyslany
tekst jest jednak elementem innej wspoélnoty — nie tresci, lecz formy;
jest to mikrowspdlnota zartu, komicznej doslowmosci i niedostownosci,
$wiadomej przesady z jednej i drugiej strony, jednoczacej nadawce
i adresata. Charakterystycznym aspektem poetyki utworu jest réwniez
zorganizowane przez topos wyliczenie. Przyklady inwencji artystycznej
w zakresie interpretacji toposu ogrodu mozemy znalez¢ takze w kilku
innych utworach Morsztyna.

W dziejach myS$li ludzkiej wielokrotnie pojawia sie przekonanie, ze
czlowiek nie moze by¢ szczesliwy ,,Na kazdym miejscu i o kazdej dobie”,
zawsze i wszedzie 13, Istniejg tylko oazy szcze$cia, ktdére jest darem bo-

12 Zob. B. Otwinowska, Humanistyczna koncepcja otium w Polsce. W zbio-
rze: Studia poréwnawcze o literaturze staropolskiej, Wroclaw 1980, s. 173. W lite-
raturze polskiej XVII w. przeciwstawienie to wigze si¢ z aktywnoscia watkow
arkadyjskich i topiki ztotego wieku.

18 Zob. W. Tatarkiewicz O szczeSciu. Wyd. 5, przejrzane i poprawione.
Warszawa 1962, s. 144 n. Réwnocze$nie literatura i sztuka wyraza pragnienie powro-
tu do krain i epok minionej szczes$liwo$ci, m. in. w mitach przysztoSci zwigzanych
z ideg raju odzyskanego. Zob. M. Eustachiewicz Historia pierwszych rodzicéw
w koledzie i dramacie misteryjnym. ,Pamietnik Literacki” 1979, z. 1, s. 122—127.
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gbéw zagwarantowanym przez cudowne prawa natury. Miejscami szcze$li-
wymi w dawnej literaturze i kulturze — obok Arkadii i Elizjum, wysp
szczeSliwyeh i raju — byly roéwniez ogrody, w ktérych mieszkaly mi-
1o§¢, rozkosz i mlodoéé. Takie byly ogrody wiecznej wiosny Homerow-
skiego krola Alkinoosa i Safony, Claudianusa i Guillaume de Lorris'.

Ogrody, podobnie jak inne ,miejsca szczesliwe”, ktére wyobraznia
starozytnych, a takze ludzi pdzniejszych epok umieszczala z reguly poza
granicami znanego $wiata lub w ogoéle poza Swiatem, byly miejscami
o specjalnym statusie, niedostepnymi lub nie dla wszystkich dostepnymi.
Ogrodem zamknietym byt hortulus conclusus, w ktérym, na kwietnej
lace wsrdd roz, przebywala Madonna z Dziecigtkiem !5, i ogrdéd milosei
(jardin d’amour), do ktérego wejs¢ nie mogly Staros¢ i Smutek, Nie-
nawisé, Skapstwo i Ubostwo 8. Ogrody, podobnie jak inne ,,potoczne
obrazy przestrzenne”, takie jak dom, miasto, ojczyzna, byly" rodzajem
przestrzeni zamknietej, ktérej podstawowsg ceche typologiczng stanowi
granica 7.

Ogroéd pozostaje réwniez rodzajem przestrzeni specjalnie wyodrebnio-
nej w poezji autora Lutni, ale nie symholizuje to juz ideatu arkadyjskiej

14 Zob. J. M. Rymkiewicz Mysli réine o ogrodach. Dzieje jednego toposu.
Warszawa 1968, s. 33, 40. W literaturze staropolskiej motyw ten powraca w dziele:
Oblezenia Jasnej Géry Czestochowskiej pie§ni dwana$cie (Z rekopisu wydal J. Czu-
b e k. Krakéw 1930, s. 458, BPP 82). Jedna z bohaterek poematu, Lioba, oprowadzana
przez §w. Pawla pustelnika ,,po niebie”’, trafia do ogrodu, w ktérym drzewa
pomaranczowe rownocze$nie kwitng i owocuja:

Jedne dojzrale, drugie wygladaja

Z kwiatow i przyscie swe opowiadaja.
Tak te, jak owe nie znaja starosci,
Wiszg przez skazy na rozgach wiecznoSci.

Mlodsze z drzew nigdy starszych nie spychaja,
Wszytkie do$¢ miejsca w kazdym drzewie maja,
One dawniejsze piekng rumianoscia,

Te za$, co $wiezsze, wdzieczng zielonoscig
Weselg oczy, a z oczu puszczone,

W serce wpadajg farby przyrodzone.

(piesn XI)

W Oblezeniu wiecznie kwitngcy sad stat sie symbolem pozaziemskiego szczeScia.
Na jego obraz skladajg sie réwniez motywy antycznego Elizjum i zlotego wieku.
Opiewane przez choéry anielskie ,ciche zlote wieki”, ktére ,niebo zdobia”, stanowia
kontrast wobec zmagan, krzywd i niedoli czlowieka na ziemi. Piesn XI jest
znakomitym przykladem barokowego synkretyzmu, stawiajacego obok siebie mo-
tywy o réznej proweniencji literackiej i kulturowej. Zob. C. Backvis, ,Oblezenie
Jasnej Géry Czestochowskiej”, Drugorzedny przyklad barokowej epopei. Przelozyt
J. Prokop. W: Szkice o kulturze staropolskiej. Warszawa 1975, s. 298-—299.

15 Historie tego toposu w literaturach europejskich przedledzit Rymkiewicz
(op. cit.,, s. 171—230). W zakresie literatury staropolskiej przedstawia te sprawe
Eustachiewicz (Poeta w ogrodzie, s. 16—24).

8 Rymkiewicz op. cit, s. 42.

17 Zob. J. M. Lot man, Problem przestrzeni artystycznej. Przetozyt J. Faryno.
»Pamietnik Literacki” 1976, z. 1, s, 225.
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spokojnosci. W znanym swoim wierszu pt. Ogréd mitosci Morsztyn od-
wraca tradycyjng symbolike toposu, ujawniajge nie rozkosz milosci, lecz
cierpienie. ,Nieprzebyte ploty” stajg sie znakiem uwiezienia, na ktére
skarzy sie bohater liryczny utworu. W Ogrodzie mitosci kwiatkiem jest
niewsla, owocem — szkoda, fontanng — gorzkie lzy, letnim i milym
wietrzykiem — wzdychania. Zamiast wiecznie kwitngcych drzew poja-
wiajg sie chwasty, kolczaste glogi, a takZze suche galezie, ktére oznaczajg
negatywne strony uczucia milosnego. Prozaiczny rekwizyt, jakim jest
lapka na myszy, symbolizuje nieszczerosé. Kupido tuk zlozyt i stal sie
ogrodnikiem mitosci strat i lez. W wierszu Przechadzka ogréd pozostal
miejscem szcze$liwym, ale dla kwiatow, dla ptakow, ktoére ,,spajaja z so-
bg nosek krzywy” 18,

Harmonia natury i czlowieka w ogrodzie, ktéry stal sie pejzazem
duszy, jest podobienstwem o wartosci negatywnej; w ogrodzie jako miej-
scu przechadzek — kontrastem czlowieka zakochanego i przyrody. Cier-
pienie w Ogrodzie mitosci jest daremne, jak praca Syzyfa. Pafijski ogrod
bolesci nie przeksztalci sie w wirydarz wesoly, ogréd rézany.

Topos ogrodu pojawia sie u Jana Andrzeja Morsztyna w utworach
roznigeych sie charakterem i formg; zawsze w interpretacji wnoszgcej
do tradycyjnych realizacji motywu oryginalne elementy semantyczne lub
poetyckie. Ogréd jest miejscem stalym w poezji autora Lutni i Kanikuly,
watkiem treSciowym wystepujgcym we wszystkich podstawowych dzia-
lach tematycznych jego tworczosci, takze w wierszach obscenicznych,
jak Nowe ziele, Ogrodniczka.

W niektérych utworach Morsztyna ogréd stanowi rodzaj miejsca
przyjemnego, stosowne tlo alegorycznej ,fabulki” z Kupidynem, np.
w wierszu Na oczy. W tej funkcji pojawia sie réwniez w anonimowej
liryce milosnej poczatku w. XVII oraz w romansie !%. Popularno$¢ w poe-

8 Morsztyn, 275 wierszy, s. 105. SzczeSliwa, tj. zgodng z prawami natury
milo$é ludzky przenosi poezja Morsztyna w czasy zlotego wieku. Zob. T. Tasso —
A. Morsztyn, Amyntas. Komedyja pasterska. W: Dramaty staropolskie. Anto-
logia. Opracowal J. Lewanski, T. 5. Warszawa 1963, s. 109:

Wtenczas po lgkach i miedzy kwiatkami
Wesote tryle tancowali mali
Kupidynowie bez strzalty, swobodnie,

A miedzy nimi Pasterze, z Nimfami
Siedzgc, pieszezenie z nimi rozmawiali,
Swoje oddajgc stuzby i pochodnie,
Mieszajgc z szeptem calowania zgodnie.

Mit szczebliwej (niewinnej) mitoSci w wieku zlotym znajdujemy réwniez
w dramacie arkadyjskim B. Guariniego -— zob. Pastor fido, albo konterfekt
wierny mitosci, z wloskiego jezyka przetlumaczony. Torun 1722, s. 251—253. Jest
to drugie wydanie przekladu, ktérego autorem jest J. S. Lubomirski.

1 Zob. A. Nowicka-Jezowa, Madrygaty staropolskie. Z dziejéow lirykt
mitosnej w epoce remesansu i baroku. Wroctaw 1978, s. 74—77. — T. Micha-
lowska, Romans XVII i pierwszej polowy XVIII wieku w Polsce. Analiza
struktury gatunkowej. W zbiorze: Problemy literatury staropolskiej. Seria 1.

Wroctaw 1972, s. 472.
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zji XVII w. motywoéw takich jak locus amoenus, locus horridus, koncert
ptakow, wigze sie z barokowym zamilowaniem do enumeracji, ktéra
wspoltworzy rozlegle i rozmaite obszary poezji tego stulecia.

Wiersze ,,ogrodowe” Morsztyna zawieraja zwykle jaki§ kontrastowy
dwuglos. Polegaé on moze np. na przeciwstawieniu aksjologii ogrodu
tradycyjnej i danej w wierszu, realnosci i symboliki, dostownego i me-
taforycznego sensu przedmiotu — w nasladowanym z Marina wierszu
Na Wielki Pigtek 1651. Cierniowa korona.

W literaturze XVII w. motywy topiczne szczeg6lng role odgrywaly
w tworczosei poetéw konceptystycznych, takich jak Daniel Naborowski,
piszgcy utwory ,,zbudowane niemal w calosci z materii topicznej” . To-
pika stanowi rowniez wazny uniwersalny motyw kulturowy tworczosci
Jana Andrzeja Morsztyna, jednak jego zwigzki z tradycjg polegaja ra-
czej na ,nasladowaniu” konkretnych utworéw, podejmowaniu form
i technik poetyckich, ktéorym poeta potrafil nada¢ niekiedy charakter
wzorcowy, odciskajgc na nich réwnoczesnie wlasne pietno.

20 Zob. J. Abramowska, Topos i niektére miejsca wspélne badan literac-
kich. ,Pamietnik Literacki” 1982, z. 1/2, s. 19. Tam rdéwniez (s. 14—15) o toposach
opartych na enumeracji.



