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1. Wstep

Jednym z ulubionych tematéw poetéw, malarzy i krytykow XVII w.
bylo podjecie ,sztuk siostrzanych”, czyli stosujge znane wyrazenie Ho-
racego, ,ut pictura poesis”. Tematowi temu poswiecono co najmniej tyle
energii, ile ,,smakowi”, ,,wspanialosci”, ,,pieknu” i pokrewnym pojeciom
z dziedziny estetyki. Pojecie ,,ut pictura poesis” sugerowalo, ze wszystkie
sztuki sg bardzo do siebie podobne i przedstawiajg po prostu rézne obli-
cza tego samego zjawiska uniwersalnego. Uwazano, ze poezja, malarstwo
i rzezba — a do pewnego stopnia takze muzyka — stanowig sztuki Scisle
z sobg zwigzane i w pewnych okolicznosciach nawet wymienialne. Za-
rowno w Anglii, jak tez na kontynencie, istniala w okresie calego stu-
lecia wyrazna tendencja do oceniania dziel malarskich wedlug norm li-
terackich i odwrotnie. Joseph Spence np. w dziele An Enquiry Concer-
ning the Agreement Between the Works of the Roman Poets and Re-
mains of the Ancient Artists ! — stale utrzymywal, ze przedmiotem poezji
nie moze by¢ nic, co nie mogloby byé przedstawione w postaci obrazu
lub rzezby. Anne-Claude-Philippe de Tubiére comte de Caylus posungt
sie jeszcze dalej, polecajgc ,,napisa¢” Iliade w formie obrazéw inspirowa-
nych ciggiem dajgcych sie namalowaé scen 2. Czasy te rzeczywiscie obfi-
towaly w stwierdzenia typowe dla poezji ,,ut pictura”, a w pewnym
okresie temat podjeta takze nauka wspdlczesna 3.

[Przeklad wedlug: N. R. Schweizer, The Ut pictura poesis in Eighteenth
Century. Frankfurt 1972, rozdz. I: The Traditional Ut pictura poesis Position, s. T—
25 i 107—109.]

1 J. Spence, Polymetis. An Enquiry Concerning the Agreement Between the
Works of the Roman Poets and Remains of the Ancient Artists. London 1747.

2 A-C.-Ph. de Tubiére, comte de Caylus, Tableaux tirés de Ulliade, de
’Odyssée d’Homere et de U'Enéide de Virgile, avec des observations générales sur
le costume, Paris 17517. ‘

$ William G. Howard zastuzyl sie tym, Zze wprowadzit temat w swym eseju
Ut pictura poesis, ,Publications of the Modern Language Association of America”
24 (1909), s. 40—123. Nastepnie pojawiaja sie: C. Davies, Ut Pictura Poesis,
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Badacze literatury wskazuja, ze w XVIII w. wierzono w S$cislg wspol-
zalezno$é miedzy poezjg, malarstwem i muzyks, opisujac szczegbélowo
wiezi lgczgce te zasady krytyki z rozwojem poezji Jamesa Thomsona
przedstawiajgcej przyrode, literackimi obrazami Williama Collinsa i Tho-
masa Graya oraz pejzazami Josepha Turnera, Thomasa Girtina i Johna
Constable’a. Wszyscy ci badacze pomijajg jednak fakt, ze pojecie ,,ut
pictura poesis” nie bylo nigdy powszechnie uznawane. Przeciwnie, re-
akcja negatywna na to pojecie zaczela zyskiwaé realne podstawy pod ko-
niec XVII i na poczgtku w. XVIII, biorgc poczatek w czasach dwoch
krytykow epoki renesansu — Leonarda da Vinei i jego rodaka Benedetto
Varchiego. Wielu krytykéw XVIII-wiecznych, gléwnie krytycy angiel-
scy, bylo zwolennikami takiej reakecji, a jej kulminacje stanowil Gott-
hold Ephraim Lessing ze swym Laokoonem w 1766 roku.

Celem tego studium jest zbadanie, jak narastala opozycja przeciwko
ut pictura poesis i jak sie rozwijala. Powszechnie zasluge wytyczenia
roznic miedzy poszczegélnymi dziedzinami sztuki przypisuje sie Lessin-
gowi, jednakze uczeni wspodlczesni majg zaskakujgco malo do powiedze-
nia o tradycjach uksztaltowanych przed Lessingiem, ktére to tradycje
umozliwily mu dojscie do jego wnioskdéw. Uczeni ci — jezeli w ogodle
odwolujg sie do mozliwych prekursoréw Lessinga — wybierajg jednego
lub dwéch i kwitujg temat kilkoma krétkimi uwagami.

Tylko nieliczni krytycy podajg nieco wiecej informacji. Wyjgtkiem
takim jest William G. Howard *. Omawia on dokladnie mozliwy wplyw
Edmunda Burke na Lessinga i twierdzi nawet, ze dzielo Three Treatises
(1744) Jamesa Harrisa moglo umozliwi¢ Lessingowi rozréznienie sztuk.
Jednakze wysilek, jakiego dokonal Howard — aczkolwiek znaczny —
mial takze ograniczony zasieg. Badacz niemiecki Oskar Walzel * pomniej-
sza wplyw Harrisa i podkresla — wydaje sie, ze nieslusznie — iz Lessing
znalazl wszystkie istotne elementy swej doktryny estetycznej juz w pra-

»Modern Language Review” 30 (kwiecien 1935), s. 159—169. — R. Lee, Ut pictura
poesis, The Humanistic Theory of Painting. , Art Bulletin” 23 (grudzien 1940), s. 197—
269, — W. Folkierski, Ut pictura poesis, ou Uétrange fortune du De arte gra-
phica de Du Fresnoy en Angleterre. ,Revue de Littérature Comparée” 27 (pai-
dziernik—grudzien 1953), s. 385—402. J. Hagstrum pos$wiecit temu tematowi po-
czytng ksigzke pt. The Sister Arts; the Tradition of Literary Pictorialism and Eng-
lish Poetry from Dryden to Gray. Chicago 1958. G. Saisselin badal pojecie
»the sister arts” we Francji XVIII-wiecznej: Ut pictura poesis: DuBos to Diderot.
s,Journal of Aesthetics and Art Criticism” 20 (jesien 1961), s, 145—146. Ralph C o-
hen badat zagadnienie w The Art of Discrimination. Berkeley and Los Angeles
1964, rozdz. Ut pictura poesis, s. 188—247. Harvey D. Goldstein w sposéb pro-
wokujacy zmienil zdanie Horacego w Ut Poesis Pictura: Reynolds on Imitation and
Imagination. ,ECS” 1 (wiosna 1968), nr 3, s. 213—235.

¢ W. G. Howard, Burke among the Forerunners of Lessing, ,Publications of
the Modern Language Association of America” 22 (1907), s. 608—632.

5 O, Walzel, Poesie und Nichtpoesie, Frankfurt am Main 1937.
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cy Shaftesbury’ego A Notion of the Historical Draught or Tablature of
the Judgment of Hercules w drugim wydaniu dziela Characteristics of
Men, Manners, Opinions, Times. Bruno Markwardt w jednym z klasycz-
nych dziel wspélczesnej niemieckiej nauki o literaturze ¢ wydaje sig
zgodny z poglagdami Walzela. Ralph Cohen? wymienia kilku badaczy
XVIII-wiecznych, ktérzy przestrzegali przed nieograniczonym wyko-
rzystywaniem opisu poetyckiego inspirowanym przez szkole ut pictura
poesis, Jednakze Cohen nie dostrzega oczywistych powigzan miedzy ta-
kim nudnym opisem a rosngcym sprzeciwem wzgledem pojecia ,,sztuk
siostrzanych”.

Nawet bardziej dokladni krytycy nie okazali sie wystarczajgco kom-
petentni w ocenie stosunkéw miedzy sztukami w XVIII w. Jean Hags-
trum chyba najlepiej wykazal potrzebe dokladnego zbadania rozwoju
pradéw opozycyjnych wzgledem ut pictura poesis. Hagstrum poszerzyt
pojecie ,sztuk siostrzanych” w takim stopniu, Ze usilowal nawet wtlo~
czy¢ do tej kategorii tworczos¢ Lessinga. Wedlug Hagstruma w Laokoo-
nie mozna znalez¢ ,,przyznanie oczywistej prawdziwosci twierdzeniu, ze
poezja jest moéwigcym obrazem, a malarstwo milczgcym poematem’ 8,
Jednakze nic nie bylo dalsze od koncepcji zrodzonych w umys$le Lessinga
niz powyzsze twierdzenie.

OczywiScie ujawnilo sie inne podejscie do przedmiotu, a mianowicie
takie, ktére nie akceptuje ut pictura poesis jako powszechnie przyjetej
pozycji krytyki, lecz raczej widzi ja w $wietle kontrowersji, ktéra wzma-
gala sie stopniowo wraz z uplywem epoki. Takie nowe spojrzenie na ten
problem estetyczny zmienilo takze ocene Lessinga. Nie ukazuje sie on
juz jako jedyny oponent w stosunku do tradycyjnej idei krytykow: byt
cztowiekiem o $wiattym umysle, zdolnym do polgczenia réznych elemen-
té6w narastajacej wzgledem ut pictura poesis opozycji w trwalg teorie,
ktéra mogla wytrzymaé diugotrwalg prébe czasu w tak zdumiewajgcym
zakresie. Jednakze zanim przystapimy do analizowania reakcji przeciw-
stawiajgce] sig ut pictura poesis oraz jej skutkow, nalezy naszkicowaé
tradycyjng postawe wyrazajacg sie¢ w formule ut pictura poesis, przeciw
ktoérej reakcja byla skierowana.

2. Poczatek doktryny ,,ut pictura poesis”

Wszyscy s3 zgodni co do tego, ze to Horacy ukul to stynne powie-
dzenie, aczkolwiek Hagstrum wykazal, ze Plutarch w swym dziele Mo-
ralia przypisal bardzo podobne zdanie Simonidesowi z Keos, ktéry rze-

® B. Markwardt, Geschichte der deutschen Poetik. Berlin 1956,

?Cohen, op. cit,, rozdz. Things, Images and Imagination: The Reconsidera-
tion of Description, s, 131—187.

8 Hagstrum, op. cit, s. 155.
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komo mial powiedzieé, iz ,,malarstwo jest niemg poezjg, a poezja moéwig-
cym obrazem”?d Takze Cyceron w swych Rozmowach tuskulanskich
zaznaczyl, ze juz Homer tworzyt obrazy, nie poematy, nie baczac na
fakt, iz ogdlnie uwaza sie, ze Homer byt Slepy !%. Po raz pierwszy jed-
nakze wyrazenie ut pictura poesis pojawilo sie w Sztuce poetyckiej.
Warto przytoczyé¢ fragment, w ktérym ono wystepuje:

verum operi longo fas est obrepere somnum

ut pictura poesis: erit quae si propius stes

te capiat magis, et quaedam si longius abstes,

haec amat obscurum, volet haec sub luce videri,

iudicis argutum quae non formidat acumen;
haec placuit semel, haec decies repetita placebit.

[Poemat jest jak obraz: Jeden cie bardziej ujmie, jezeli staniesz blisko,
drugi z wiekszej odleglosci; dla jednego jest pozadany cien, drugi chce byé
ogladany w jasnym $wietle, bo nie boi sie bystrego spojrzenia krytyka; jeden
podoba sie raz, drugi bedzie sie podobal i przy dziesigeciokrotnym ogladaniu.]it

Horacy zwrdcil jedynie uwage na fakt, ze zar6wno w malarstwie, jak
i w poezji, istniejg utwory dobre i zle; utwory, ktére mozna ogladaé
z przyjemnoscig w najjasniejszym Swietle, oraz takie, ktére nawet ukry-
te w cieniu oglada sie chetnie tylko raz. Wyprowadzenie teorii bliskich
zwigzkéw poezji, sztuk plastycznych i nawet muzyki na podstawie ta-
kiego fragmentu byloby raczej wymystem. Jednakze, jak to przekonu-
jaco wykazuje Hagstrum, w wydaniach Horacego z XV i cze$ciowo
XVI w. znacznie zmieniono interpunkcje, tak ze najwazniejszy wers
brzmiat: ,,ut pictura poesis erit ..”, zamiast ,ut pictura poesis: erit
quae” 12, Zdanie to stalo sie w ten sposéb mocniejsze: ,,poemat bedzie
_jak obraz”, zamiast stabszego ,,zdarzy sie czasem, ze..”

W kazdym razie w epoce renesansu gorliwie badano mysl Horacego.
Liczni badacze wloscy snuli rozwazania dotyczgce $cistych powigzan,
jakie wedlug nich istnialy miedzy poezjg a sztukg malarskg. W roku
1465 Leone Battista Alberti (1404—1472) dokonal poréwnania miedzy
malarstwem a poezjg '%. Alberti utrzymywal, ze poeci wywieraja wpltyw
na malarzy za posrednictwem swych alegorii i trafnych opiséw. Home-

¢ Ibidem, s. 10. Simonides z Keos, liryczny poeta grecki zyjacy w latach 556—
467 p.n.e.

0 Cicero, Tusculanes, II, V, 114. Paris 1960, s. 160: ,Traditum est. etiam
Homerum caecum fuisse; at eius picturam, mon poésin videmus [Podobno takze
Homer by! niewidomy, a jednak widzimy jego obrazy, a nie poezje]”.

11 Trzy poetyki klasyczne. Arystoteles — Horacy — Pseudo-Longinos. Przelo-
2y}, wstepem i objasnieniami opatrzyt T. Sinko. Wroclaw 1951, s. 84, BN II 57.

2 Hagstrum, op. cit,, s. 59—61.

3 L. B. Alberti, O malarstwie., Opracowala M. Rzepinska. Przelozyla
L. Winniczuk. Wroclaw 1963. Na temat dyskusji krytycznej w Niemeczech zob.
R. von Eitelberger, Quellenschriften fiir' Kunstgeschichte und Kunsttechnik
des Mittelalters und der Renaissance. Wien 1877, s. 89.
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rowski np. opis Zeusa natchngl Fidiasza do wykonania ze zlota i kosci
sloniowej slynnego posggu Zeusa, ktory stal sie ozdobg $wigtyni na
Olimpie. .

Giovanni Giorgio Trissino (1478—1550) w swej Poetica (1529) przyjat
linie rozumowania podobng do Albertiego, tak jak wspélczesny mu Ber-
nardino Daniello (zm. 1563) w La Poetica (1536). Julius Caesar Scaliger
(1484—1558) wywnioskowal z dziel Arystotelesa i Platona, ze wszystkie
oracje opieraja sie na obrazie, idei i nasladownictwie. Tak jest wedlug
niego w retoryce:

Omnis enim oratio eidos, ennoia, mimesis, quemadmodum et pictura: id quod
et ab Aristotele et a Platone declaratum est.
[Wszelka bowiem mowa, tak jak i malarstwo, to wyobrazenie, pojecie, na-

§ladowanie. Zostalo to wyraZnie pokazane i przez Arystotelesa, i przez Pla-
tona.] 14

Carl Heinrich von Stein utrzymuje, ze powyzszy fragment wyraza
podstawowe prawo narzucone poezji przez malarstwo, mianowicie to, ze
poeta moze tylko nasladowa¢ jak malarz, musi sie wigc ograniczyé tylko
do niektérych okreslonych przedmiotéw znajdowanych w naturze:

Scaliger 1aczy Arystotelesowskg mimesis z przytaczanymi wielokrotnie sto-
wami Horacego ut pictura poesis. Przechodzac od malarstwa do poezji, z po-
jecia nas$ladownictwa wynika pewne wymaganie. Na$laduje sie tak, jak na-

§laduje malarz, tzn. ze trzeba sie trzymaé okre§lonych przedmiotéw; odzwier-

ciedlaé przyrode 15,

Wydaje sig, ze von Stein wyczytal w pracy Scaligera co$, co nieko-
niecznie tam tkwilo. Jego metoda argumentowania jest jednak warta
uwagi, szczegdlnie ze wzgledu na jego swobode interpretacji, tak charak-
terystyczng dla szkoly ut pictura poesis. Liczni badacze, ktérzy w roz-
nych okresach historycznych opierali swoje teorie estetyczne na wyraze-
niu Horacego — wyrazeniu, ktére Hagstrum okreS§la jako ,najczesciej
cytowany tekst badaczy starozytnosci” ** — opierajg je na jednej wsp6l-
nej zasadzie, mianowicie ze malarstwo jest jak poezja. Z przestanki tej
wywodzg oni zdumiewajgeg liczbe réznych wnioskéw, doprowadzajacych
ich dos¢ czesto do oczywistych sprzecznosci.

W epoce renesansu Giovanni Paolo Lomazzo (ur. 1538) posungl sie
niewgtpliwie najdalej w udowadnianiu stusznosci twierdzenia Horacego.
Gdy wspolczesni mu badacze zadowalali sie przewaznie kilkoma uogdl-
nienjami na temat bliskich zwigzkéw miedzy réznymi sztukami, Lomaz-

4 G. C. Scaligero, Poetices Libri Septem. Heidelberg 1617, s, 401. Przeklad
polski wedlug: J. Scaliger, Poetyka. Przelozyla T. Dobrzynska. W: Poety-
ka okresu renesansu. Antologia. Wybor, wstep i opracowanie E. Sarnowska-
-Temeriusz. Przypisy J. Mankowski i E. Sarnowska-Temeriusz.
Wroclaw 1982, s. 303—304. BN II 205.

3C. H, von Stein, Die Entstehung der neueren Aesthetik. Stuttgart 1886,
s. 125,

1 Hagstrum, op. cit,, s. 69.

18 — Pamietnik Literacki 1985, z, 3
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zo podnibst ut pictura poesis do takich granic, jakie rzeczywiscie mialo.
W swoim Trattato dell’arte della pittura, scultura et architettura (1854),
przetlumaczonym na jezyk angielski w r. 1598 przez Richarda Haydocke’a,
wypelnil on wiele stron cytatami ,,obrazéw poetyckich” z utworéw roéz-
nych poetéw od Homera po Ariosta. ~'
Pojecie ,,sztuk siostrzanych” najwidoczniej dotarlo do Anglii w roku
1586. Znamienne, ze pierwsze angielskie komentarze dotyczgce Scislego
zwigzku miedzy poeta a malarzem nie opieraja sie na stowach Horacego,
lecz na zdaniu sformulowanym znacznie bardziej przejrzyScie przez Si-
monidesa okolo 500 lat wczes$niej. W dziele (1584) Instruction aux Prin-
ces pour garder la foy promise: contenant un sommaire de la philosophie
Chrestienne et morale {...) en plusieurs discours politiques sur la vérité
et le mensonge Matthieu Coignet, sieur de la Thuillerie (1514—1586) po-
woluje sie na Simonidesa. Dzielo to przetlumaczyl na angielski Sir Ed-
ward Hoby, a odpowiedni fragment brzmi:
Poniewaz, jak powiedzial Simonides: malarstwo jest niema poezja, a po~-
ezja jest moéwigcym malarstwem: akcja, ktorg malarz przedstawia w dostrze-

galnych barwach, i postacie, ktére poeta opisuje stowami tak, jak gdyby po-
stacie te rzeczywi$cie sie nam ukazywatly 17,

W wieku XVII liczni angielscy poeci i krytycy powolywali si¢ na ut
pictura poesis. Ben Johnson, George Puttenham, Edmund Spenser
i George Chapman poswiecili temu problemowi jeden lub dwa rozdzialy
swych dziel. Pierwsza obszerniejsza rozprawa na ten temat ukazala sig
jednak dopiero w r. 1695, kiedy to John Dryden opublikowal tlumacze-
nie z laciny poematu De arte graphica Charlesa Alphonse’a Du Fresnoy.
Du Fresnoy napisal ten poemat w Rzymie, w okresie miedzy 1633 ~
a 1653, a Roger de Piles przettumaczy! go na francuski w roku 1668. Du
Fresnoy pragngl uczyni¢ dla malarstwa to, co Horacy uczynit dla poezji,
mianowicie ustanowi¢ autorytatywng teorie krytyczng. Dryden uznal, ze
poemat ten jest tak interesujgcy, ze zastuguje nie tylko na przetiuma-
czenie, lecz takze na poprzedzenie go wstepem w postaci dlugiego eseju
A Parallel between Painting and Poetry, stanowigcego szczegdélowe stu-
dium podobienstwa zachodzgcego miedzy tymi dwiema sztukami 8. Poe-
mat ten stal si¢ rzeczywistg podstawg niezliczonych dyskusji na temat
ut pictura poesis, jakie pojawialy sie w XVIII w. coraz czesciej w -miare
uplywu lat na lamach prasy. Jak na ironie poemat ten zawieral takze
fragment, ktéry Lessing uznal za punkt wyjscia swojej teorii odrzucaja-
cej stusznos$¢ pojecia ,,sztuk siostrzanych”.

17 M. Coignet, sieur de la Thuillerie, Politique Discourses on Trueth and
Lying. An Instruction to Princes to Keepe their Faith and Promise, Translated out
of French by Sir E. Hoby. W zbiorze: Elizabethan Critical Essays. Ed. G. Smith.
Oxford 1904, s. 342,

18 Zob, The Works of John Dryden. Ed. Sir W. Scott. Revised and corrected
by G. Saintsbury. T. 17. London 1892, s. 289—335.
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Poniewaz poemat Du Fresnoy byl pomyslany jako apologia malar-
stwa, sztuki uwazanej powszechnie za posledniejszg od poezji i w takim
$wietle rozpatrywanej jeszcze dlugo w w. XVIII, nie jest niczym zaska-
kujgcym, ze Dryden w swojej przedmowie zastosowal zasady sztuki ma-
larskiej do poezji, a nie odwrotnie, jak to zwykle bywalto. W tym miej-
scu wydaje sie wlasciwe podanie krétkiego oméwienia rozpowszechnio-
nego w dobie Oswiecenia zwyczaju szeregowania roéznych rodzajéw
sztuki odpowiednio do ich wartosci.

3. Szeregowanie sztuk

Jak wiadomo wszytkim badaczom XVIII wieku, okres ten charakte-
ryzowal sie zamilowaniem do porzadku i regularnosci. Pochodzacy je-
szcze ze Sredniowiecza system hierarchiczny warunkowat organizacje
panstwa i Kosciola, sluzbe wojskowg oraz wlasciwie strukture catego
spoleczenstwa. Zasady hierarchii byly tak mocno zakorzenione w men-
talnos$ci Anglikéw, ze — aby poda¢ zabawny przyklad — wsréd stuzby
klas wyzszych byla powszechnie stosowana $ciSle okre$lona hierarchia
»schodow”. Szef stuzby zajmowal miejsce pana domu, gespodyni —
miejsce pani domu, natomiast pierwszy lokaj zajmowal w tej hierarchii
znacznie wyzsze miejsce od osobistego stuzgcego drugiego z kolei syna.
Nie jest wiec dziwne, ze podobny system zastosowano do sztuk.

Tendencja do ustalania pewnego rodzaju hierarchii w sztuce zaryso-
wala sie juz w epoce wloskiego renesansu. Leonardo da Vinci i jego
wspblczesni wigezyli sie do tzw. paragoni, czyli sporéw o krytyczne ar-
gumenty. Spory takie toczyli nie tylko poeci i malarze, lecz réwniez
rzezbiarze i poeci, a takze przedstawiciele sztuki florenckiej z przedsta-
wicielami sztuki weneckiej. Traktat o malarstwie Leonarda da Vinci
mial np. na celu obrone pozycji malarza, uwazanego od starozytnosci za
kogos posledniejszego od poety.

Du Fresnoy popieral tezy Leonarda, podobnie jak Jonathan Richard-
son (1665—1743), znany w swych czasach jako portrecista Miltona, New-
tona, Pope’a oraz Priora, w swych trzech esejach (1715): The Theory of
Painting, Essay on the Art of Criticism, so far as it relates to Painting
oraz The Science of a Connoisseur. Temat kontynuowal stynny Francuz
Abbé Dubos w Réflexions critiques sur la poésie et sur la peinture
(1719). Méwige Scisle, Dubos nie probowal podtrzymaé przewagi malar-
stwa nad poezjg, lecz zadowalal sie wskazywaniem, ze malarstwo nie
jest niczym gorszym od swej stynnej siostry, ale stoi na tym samym po-
ziomie. Natomiast Richardson okazywal wyraznie, ze stawia malarstwo
wyzej od poezji. W Science of Connoisseur podaje czytelnikom nastepu-
jaca hierarchie rzgdzacg sztukami:

T'ak wigc siegajgc poczgtkdéw historii, poezja wspina sie¢ na wyzyny, nie tylko

_pg}_ez upiekszanie - opowiadania, lecz przez dodatki czysto poetyckie; rzeiba
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idzie jeszcze dalej, a malarstwo wykancza i udoskonala sztuke — i to tylko
moze; i na tym sie konczy, gdyz jest to najdalsza granica mozliwo$ci ludzkich
w przekazywaniu mys§li 19,

Po czym Richardson dodaje, ze
malowanie polega na czynieniu tego wszystkiego, co moga uczynié wypowiedzi

i ksigzki, a w wielu przypadkach znacznie wiecej, szybciej i przyjemniej
{s. 264—265).

Jednakze przewazajgca wiekszos¢ wspodlczesnych Richardsona zgadza-
la sie z nim wylgeznie uznajgc fakt, ze malowanie polega gléwnie na
opowiadaniu fabuly, poniewaz byla to epoka malarstwa historycznego
i portretéw. Malarstwo jako wtlasnie takie bylo ogdlnie uznane za miod-
szg 1 mniej wspanialg siostre poezji. Przecietny krytyk utrzymywal, ze
malarstwo moze czyni¢ wszystko to, co czyni poezja, lecz w sposdb ogra-
niczony, jezeli nie gorszy. A

W wyniku takiego wlasnie przewazajgcego pogladu w pierwszej po-
lowie XVIII w. malarz zajmowal pozycje znacznie nizszg od poety. Wil-
liam Hogarth, a zwlaszeza Sir Joshua Reynolds spowodowali stopniowsg
" poprawe lasu malarza, tak ze pod koniec stulecia jego pozycja byla juz
zréwnana z pozycjg poety. Do tego czasu malarz musial sie jednak za-
dowoli¢ nizszym szczeblem drabiny spotecznej.

Francuzi zarysowali jeszcze nawet wyraZniejszg linie podzialu po-
miedzy malarzami a poetami. Wskazuje to Remy G. Saisselin w swej
zabawnej anegdocie. Nawigzujac do naglej poprawy pozycji spolecznej
artystow francuskich w polowie w. XVIII, Saisselin pisze:

Bezprzykladne zjawisko przyjmowania w towarzystwie malarzy, rzeZbia-
rzy i rytownikéw na poziomie réwnym pozycji uzyskanej juzi przez pisarzy
spowodowali Madame Geoffrin i comte de Caylus. Dama ta chetnie przyjmo-
wala artystéw i dyletantéw ,w poniedzialki na obiadach, po ktérych nastepo-
wata konwersacja. Nalezy jednak zwr6ci¢é uwage, Ze pisarze byli przyjmowani
w innym dniu, mianowicie w $rody 0.

W dalszym ciggu Saisselin zauwaza, ze rywalizacja miedzy ,,piérem
a pedzlem” poglebila sie ponownie w siédmej dekadzie stulecia wraz
z poglebiajgcym sie antagonizmem pomiedzy Denisem Diderotem a rzez-
biarzem Etienne-Maurice Falconetem.

Wydaje sie, ze w wiekszej czesci stulecia rozpowszechnila sie wsrod
niektorych pisarzy tendencja do spoglagdania na malarzy i rzezbiarzy
z pewng dozg pogardy ,,jak na ludzi mniej wyksztalconych, malo oczy-
tanych, bedgcych raczej rzemieslnikami [artisans] niz artystami [artists].
W wyniku takiej tendencji niektérzy przedstawiciele sztuk plastycznych
starali sie uprawiaé takze ubocznie poezje w celu uzyskania lepszej po-

© The Works of (..) Jonathan Richardson, Ed. J. Richardson jr. London

1773, s. 263.
2 Saisselin, op. cit., s. 146.
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zycji spolecznej. Falconet i Maurice Quentin de la Tour prébowali tg
wlasnie metoda wspia¢ sie na wyzszy szczebel drabiny spolecznej. Nie-
kwestionowanym mistrzem sztuki pisarskiej i malarskiej byt oczywiscie
Reynolds. Doradzal on malarzom, aby starali sie przebywaé w towa-
rzystwie poetdw, pisarzy i krytykéw w celu doskonalenia swojej wiedzy
i poszukiwania tematéw do przysztych obrazéw. W podobny sposéb ar-
gumentowal comte de Caylus, ktéry podkreslal, jak wielkg przyjemnosé
moze znalezé artysta w czytaniu dziel dobrego pisarza:
Jakaz to przyjemno$é dla malarza, uwolniwszy sie od swych zwyklych za-
jeé, pojs¢, aby tak powiedzieé, na spotkanie z dobrym autorem! Tak, panowie,

powinniscie znaleZé wieksze upodobanie niz wszyscy inni w czytaniu tych his-
torykow, tych poetéw, gdzie wszystko zwykle jest w ruchu 1,

W koncu zréwnanie malarzy do poziomu artystéw twoérczych stalo
sie faktem i rywalizacja miedzy poezjg a malarstwem skonczyla sie.
Saisselin ujgl to w nastepujgcych stowach: .

pod koniec (XVIII) stulecia literatura nie wladala juz bezspornie wyobraznig

ludzka i nie zajmowala juz uprzywilejowanej pozycji wzgledem sztuk wizual-

nych, jak uprzednio. Malarstwo i ta nieuchwytna poezja z nim zwigzana staly

sie powaznymi rywalkami literatury — lecz zakonczenie tej calej historii na-
stapilo dopiero w wieku XIX 22

W tym samym czasie zakonczyly sie spory dotyczgce miejsca, jakie
ma zajaé muzyka i réine inne dyscypliny, okreslane w tym czasie
wspolnym terminem ,,sztuka”, ktére to okreslenie wcale nie ograniczalo
si¢ do poezji, malarstwa, rzezby, architektury i muzyki. Three Treatises
(1744) Jamesa Harrisa wykazaly, ze w XVIII w. chetnie uzywano ter-
minu ,,sztuka” w znacznie szerszym zakresie. James Harris, znany lepiej
jako ,,Hermes Harris”, dodal do pieciu wymienionych powyzej sztuk
tradycyjnych jeszcze takie zakresy dzialalnosci, jak rolnictwo, ogrodnic-
two, nawigacja (pilotowanie statkéw), produkcje broni oraz poskramia-
nie zwierzat, jak tez polowanie na takie dzikie zwierzeta, ktérych nie
mozna poskromié 23,

4. Rozwdj ,,ut pictura poesis” po Drydenie

Jak juz wspomniano, przedmowa Drydena do jego tlumaczenia dziela
De arte graphica zwrécila uwage wielu Anglikéw na pojecie ,,sztuk sios-
trzanych”., Jednakze esej Drydena nie by! jedyng przyczyng naglego
wzrostu popularnosci tego tematu pod koniec stulecia. Korzenie zjawiska

2t R. G. Saisselin, Réflexions sur la peinture. W: Vies d’artiste du XVIIIe
siécle. Ed. A. Fontaine. Paris 1610, s. 136.

22 Jbidem, s. 156.

2 J. Harris, Three Treatises. Treatise the First: Concerning Art, a Dialo-
gue. London 1744, s. 38—41.
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siggajg glebiej i nalezy ich szukaé¢ w zrédle wszystkich pradoéw estetycz-
nych interesujgecych ludzi epoki O$wiecenia, mianowicie w empirycznej
filozofii Thomasa Hobbesa, Johna Locke’a i p6zniej Davida Hume’a. Empi-
ryzm kwestionowal skutecznos$é rozumowania i podnosilt znaczenie per-
cepcji zmyslowej, w wyniku czego wzrosto zainteresowanie psychologia,
daznoscig do wyjasnienia funkcji umystu. Nastepowalo stopniowe prze-
suniecie uwagi z badan nad naturg obiektéw na badania drég, ktérymi
umyst ludzki te obiekty percypuje, i sposobéw reakcji na nie. Inaczej —
jak to ujgl Ronald S. Crane — akademickie reflektory przeniosty sie
ze ,,sztuki” na ,,odbiorce” 2*. Samuel H. Monk z dobrym skutkiem opisat
te istotng zmiane w zainteresowaniach badaczy:

Pod wieloma rézinorodnymi tytulami wielu réznych ludzi, w tym samym
czasie lub w tym samym porzadku {w XVIII w.) tworzylo esej, ksigzke lub
nawet poemat na temat gustu, piekna, wzniosto$ci, rozkoszy wyobrazni, sztuki
poetyckiej, malarskiej czy muzycznej. Nie kazdy, kto pisal, miat co§ do po-
wiedzenia, jednakie zaréwno filozofowie, jak tez koneserzy (a wigkszo$é sub-
telnych dzentelmenéw miala ,dobry smak”) przejawiali ze swej strony znacz-
ne zainteresowanie zagadnieniami, dlaczego przedmioty sg piekne i na czym
polega ich oddzialywanie. Filozofowie uwazali, ze polegalo to przypuszczalnie
na akcentowaniu przez empiryzm doznan zmystowych, co pociggato za sobg
wzrost zainteresowania psychologia w jej elementarnym zakresie. Natomiast
jesli chodzi o konesera, to niewatpliwie szedl on tylko za moda panujacag
w filozofii, w okresie gdy dostatek wolnego czasu pozwalal kaidemu dzentel-
menowi na chwytanie piéra do reki 2.

Nowa filozofia oddzialywala na teorie ut pictura poesis dokladnie
tak samo, jak wplywala na pojecie ,,piekna”, ,,wzniostosci”, ,,$miesznos-
ci” itd., a takze na zawierajgce w sobie wszystko ogdlne pojecie ,,do-
brego smaku”. Sciste okre§lenie tego oddzialywania jest oczywiscie skom-
plikowane i nie zostalo jeszcze zbadane we wszystkich szczegélach.

A wiec esej-Drydena, wzmocniony filozofia empiryczng z akcento-
wang przez nig percepcjg zmystowg, spowodowal powstanie licznych
artykulow i esejow na temat ,sztuk siostrzanych”. Z tej bogatej ,,pro-
dukeji” — czesto drugiej kategorii — wybieramy do szczegdlowego omo-
wienia tylko jeden utwor, mianowicie esej przypisywany Sir Richardo-
wi Blackmore’owi (1654—1729). Esej ten zasluguje na uwage po prostu
dlatego, ze jest typowy dla szczerego oddania doktrynie ut picture poesis
licznych — chociaz na pewno nie wszystkich — krytykéw i znawcoéw
XVIII w. Esej ukazal sie po raz pierwszy w dwdch kolejnych numerach
,Lay Monastery” z 25 i 27 I 1713 r. pod tytulem Parallel Between Poe-
try and Painting.

# R. S. Crane, English Neoclassical Criticism: An Outline Sketch. W: R. S.
Crane i inni, Critics and Criticism. Ancient and Modern. Ed. R. S. Crane.
Chicago 1952, s. 372—488.

%5 S H. Monk, The Sublime: A Study of Critical Theories in XVIII-England.
Ann Arbor 1960, s. 1.
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Aby sie upewni¢, ze nikt nie pominie sedna sprawy, Blackmore wy-
bral jako motto swego eseju zaréwno wyrazenie ut pictura poesis, jak
tez cytat z George’a Colmana, dramaturga i ttumacza Horacego: ,,poema-
ty i obrazy nalezy ocenia¢ jednakowo”. Blackmore zaczyna od ogdlnie
znanego spostrzezenia, ze z trzech ,,sztuk siostrzanych” najbardziej zbli-
zone do siebie sg malarstwo i poezja: )

Wprawdzie melodia glosu i melodia instrumentéw bardzo przypominajg
czar poezji, poniewaZz sg wyrazane w melodyjnych taktach i w milej kadencji

sléw, jednakze trzeba przyznaé, Ze pokrewienstwo miedzy poezja a malar-
stwem jest znacznie wiegksze 28,

Blackmore przyznaje, ze poezja jest przeznaczona do stuchania, a ma-
larstwo do ogladania. Jednakze potrafi on rozproszy¢ wszelkie potencjal-
ne watpliwosei co do pokrewienstwa tych sztuk, watpliwosci, ktére mo-
gltyby wynikngé z tej roznicy, gdyby zrecznie zastosowaé¢ do malarstwa
terminy przeniesione z poezji, a do poezji — przeniesione z malarstwa.

Malarz jest poeta dla oka, a poeta — malarzem dla ucha. Pierwszy z nich
dostarcza nam przyjemno$ci za poSrednictwem milczacej wymowy, drugi za§ —
za posrednictwem obrazéw malowanych glosem. Pierwszy ukazuje sztuke ry-
sowania i malowania piérem, drugi rownie elegancko wyraza ducha poezji za

pomocg olowka. Gdy poeta stworzyl piekny obraz patacu, rzeki lub gaju, czy-
telnik wola w uniesieniu, jakiz to doskonaly obraz! (s. 33).

Ostatnie zdanie tego tekstu jest znamienne, poniewaz ukazuje, jak
duza wage szkola ut pictura poesis nadaje opisowi poetyckiemu.

Gdzie indziej wykazemy, ze opis byt dla tej szkoly jednym z kamieni
wegielnych oraz ze wzrastajgcy w stosunku do teorii ut pictura poesis
sprzeciw rozpoczal sie od protestu przeciwko nuzgco dlugim opisom.
Sam Lessing p6zniej po$wiecit wiele uwagi zagadnieniom koncentruja-
cym sie wokét opisu poetyckiego.

Blackmore szuka dalej w poezji analogii do réznych kategorii malar-
stwa. ,,Malarstwo groteskowe” odpowiada humorystycznym balladom,
farsom oraz burlesce; malarstwo pejzazowe — poezji sielankowej; ma-
larstwo portretowe — pewnemu rodzajowi poezji opisowej wyslawiajgcej
oblicza i wdzieki Lesbii, jak u Horacego, lub Laury, jak u Petrarki
(s. 33—34).

Jak mozna bylo oczekiwaé, Blackmore znajduje najwiecej podo-
biefistw miedzy malarstwem historycznym i epikg oraz tragedia, tj. tymi
rodzajami malarstwa i literatury, ktére uwazano w tych czasach za naj-
bardziej wartosciowe. W tym ukladzie Blackmore okresla Rafaela jako
wielkiego ,,poete”, a Wergiliusza jako réwnie wielkiego ,,malarza”:

Jakiz poetycki opis i rysunek, jakaz wyobrazZnie epickq przejawia Rafael

w swym stynnym dziele przedstawiajacym Konstantyna i Maksencjusza! i ja-

kiez mistrzowskie i zachwycajace obrazy, ktére maluje Wergiliusz, opisujae
bitwe Latynéw z Trajanami! {s. 35).

% R. Blackmore w ,The Gleaner”. Ed. N. Drake. 1, London 1811, s, 32,
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Blackmore dodaje jeszcze inne twierdzenie, typowe dla szkoly ut
pictura poesis, mianowicie to, ze malarze czesto sg inspirowani przez po-
etdéw, a poeci przez malarzy. Blackmore konkluduje:

Mistrzowie oléwka czerpia czesto swoje pomysly z dziet poetéw i zapozy-
czajag od nich takze uczucia, ktére chca okazaé, Malarz jest zawsze tylko ko-
pista, gdy poeta jest zawsze oryginalny. Mozna to zauwazyé¢ u Rafaela — naj-
slawniejszego w swej sztuce, ktory stworzyt Jupitera w swojej Psyche na pod-
stawie pieknego opisu tego boga u Wergiliusza, gdy Wenus zwraca si¢ do
Jupitera ze swa pro$ba. Z kolei poeta ma tez nie mniejsze zobowigzanie wo-
bec dzie! malarzy, ktorzy czesto wspomagaja poete, gdy ten formuluje swoje
my§li. Inspirowany przez postacie przedstawione barwnie i zarliwie poeta nie-
jako tlumaczy malarza na swoj jezyk i przeksztalca obrazy w wiersze (s. 48).

Blackmore zwraca takze uwage, ze poeta — podobnie jak malarz —
postuguje sie alegorig, aby wywrze¢ na czytelniku lub na widzu wiek-
sze wrazenie (s. 38—39). Obydwaj powinni zajmowaé¢ sie tylko jednym
dlugotrwalym dzialaniem i obydwaj powinni tworzy¢ dziela o wartosci
dydaktycznej (s. 40). Jednakze zar6wno malarstwo, jak i poezja, oddzia-
lujg w znacznie wiekszym stopniu estetycznie niz moralnie, tak ze ma-
larstwo czesto pozbawia w ogéle poezje oddzialywania (s. 41).

Blackmore dostrzega faktycznie tylko jedng zasadniczg réinice mie-
dzy poezjg a malarstwem, mianowicie te, ze z uplywem czasu wartosé
wielkiego obrazu rosnie, podczas gdy nie zawsze to sie zdarza poezji,
»,poniewaz czas czesto raczej zaciemnia, niz upieksza styl poetéw” (s. 42).
Bywa jednak tak, ze nastepne pokolenia skladajg poecie wiecej holdéw,
niz skladali mu jego wspélczeéni. Blackmore wspomina Miltona, ktéry
by! niedoceniany za zycia, a ,.ktérego poemat (...) uznano za najbardziej
godny podziwu wytwoér geniuszu brytyjskiego” (s. 42).

Na zakonczenie Blackmore przeprowadza pordéwnanie miedzy poezjg
a malarstwem takze w dziedzinach bardziej przyziemnych, ktére okresla
jako wyrazny brak moralnosci. W takich dziedzinach malarzy przedsta-
wiajgeych zmystowych Jupiteréw i podobne tematy mozna przyréwnac
do niemoralnych pisarzy pod wzgledem zwyklej rozwigzlosci (s. 43—44).

Esej Blackmore’a jest dobrym przykiadem tego, co najistotniejsze dla
szkoly ut pictura poesis. Wprawdzie jest w nim wyrazna tendencja do
faworyzowania malarstwa kosztem poezji — podczas gdy zazwyczaj
uwazano wladnie poezje za siostre bardziej dojrzala, jednakze autor jest
w swym gléwnym argumencie bardzo konsekwentny, znacznie bardziej
niz niektdrzy inni pisarze traktujgcy ten sam temat. Teoretycy, jak np.
Joseph Trapp (1679—1747) i Hildebrand Jacob (1693—1739), ktoérzy na
pozér wydawali si¢ wyznawcami doktryny ,,sztuk siostrzanych”, po do-
kladniejszym zbadaniu ich dziet okazujg sie zwolennikami pogladow dia-
metralnie przeciwnych. Pomimo swego tytulu Of the Sister Arts (1734)
ta niewielka ksigzeczka Jacobsa stanowi wlasciwie polemike z doktryng
ut pictura poesis i dlatego zastluguje na baczng uwage.
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5. Opis poetycki

Najwazniejszym elementem tradycyjnych rozwazan o ut pictura poe-
sis byl nacisk polozony na opisy poetyckie. Poniewaz uwazano, ze poezja
i malarstwo stanowig w istocie te samg sztuke, latwo dostrzec, dlaczego
opis poetycki zajmowal w Owczesnym systemie krytycznym tak uprzy-
wilejowang pozycje. Malarstwo nasladowalo nature wprost za pomocg
barw i ksztaltow; ,,opisywalo” nature. Poezja zatem miala robi¢ to samo.
Uwazano, ze poezja powinna ,,opisywa¢” w podobny sposéb; wprawdzie
nie barwami, lecz slowami, przez wyliczenie szczegdéléow. Autor eseju za-
mieszczonego w czasopiSmie ,.Lay Monastery”, ktérego Ralph Cohen
zidentyfikowal jako Johna Hughesa (1677—1720) %, okreslil bardzo do-
kiladnie istote opisu: ,,Nie ma w poematach zadnych innych fragmen-
tow, ktore by wywieraly na ogéle czytelnikéw tak duze wrazenie pozy-
tywne jak opisy” %. Po czym konkluduje:

Przyczyna, dla ktérej opisy wywieraja na zwyczajnych czytelnikach wra-
zenie wieksze niz inne fragmenty poematu, polega na tym, ze sg one utworzone
z pojeé opartych na doznaniach zmystowych, co czasem okrefla sie takze jako
obrazowanie. Jest to wiec sposéb, ktéry podobnie jak obrazy pokazuje przed-
mioty dajgce sie objgé wzrokiem, podczas gdy myséli, czy tez wypowiedzi we-
wnetrzne, ztozone z pojeé oderwanych od zmysiéw, oddziatuja wolniej i mniej
zywo. Kazdy odbiera natychmiast odzwierciedlenie rzeczywisto§ci w opisie —
burzy, palacu czy ogrodu; jednakze piekno uczué ksiecia, wodza czy adwokata
oddane w jego wypowiedziach jest bardziej odlegle i dostrzegalne dopiero po
swego rodzaju namys$le lub refleksji (s. 45—46).

Lessing w Laokoonie udowadnial, ze piekno poematu polega na wy-
razaniu uczué, a nie na nudnym wyliczaniu szczegétéow. Jednakze argu-
mentacja Hughesa jest charakterystyczna i mozna ja znalezé w licznych
wypowiedziach réznych autoréow.

Np. Anthony Blackwell (1674—1730) napisat w r. 1718, ze ,zywy
opis” jest ,,sposobem wyrazania”, ktéry przekazuje ,,takie mocne i piek-
ne przedstawienie rzeczy, ze podaje czytelnikowi jej wyrazny obraz
i zadowalajgce wyobrazenie” 2°. Joseph Trapp (1679—1747), teoretyk
nie bardzo znany z logicznosci, podkresla w przytoczonym ponizej frag-
mencie warto$¢ opisu poetyckiego i ustala interesujgce wiezy miedzy opi-
sem a metafora:

Chcialbym tu jednakZe Zzauwazyé, ze poezja polega bardziej na opisach,
niz si¢ na ogdédl mysli. Poniewaz poza tymi dlugimi i utartymi opisami rzeczy,
miejsc i os6b s tam niezliczone inne, nie zauwazane przez zwyklych czytel-
nikéw, zawarte w jednym wersie, a czasem w jednym slowie, opisy, ktérym

22 Cohen, op. cit., s. 142,

% J. Hugues, Descriptions in Poetry, the Reasons why they Please. ,Lay
Monastery”, nr 39 (12 lutego 1713). Wedtug: ,,The Gleaner” 1, 7, London 1811, s, 45.

#® A, Blackwell, A New Introduction to the Classics. London 1718, s. 238..
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mys$l zawdzigcza swe cale piekno i ktoére wywieraja na nas zdumiewajgcy
wplyw, nie z innej przyczyny, jak wlasnie z tej, Ze sg opisami, tzn. wywotujg
w umyS$le zywy obraz czego$. Ponadto temu wlasnie wyrazenia metaforycz-
ne — jefli sg rozsgdnie dobrane — zawdzieczajg swoje piekno i elegancje,
kazda bowiem metafora jest krétkim opisem 2,

Mozna tu przytoczyé wiele innych przykladow, wystarczy jednak
zbadaé jeszcze jeden, wybrany z powiesci Smolletta Wyprawa Onufrego
Clinkera. Smollett kaze Matthew Bramble’owi przesta¢ do swojego ko-
respondenta dra Lewisa egzemplarz Ode to Leven Water, poematu opi-
sowego pelnego sielankowych komunatéw. W towarzyszgcym liscie
p. Bramble przedstawia swe szczeg6lne upodobanie do poezji opisowej:

Przysylam Ci w zalgczeniu odpis malej ody do tej rzeki, piébra dra Smol-
letta (sic!), ktory urodzil sie nad jej brzegami, o dwie mile od miejsca, gdzie

w tej chwili pisze. Je$§li nie ma innych walorow, jest przynajmniej obrazowa

i wiernie opisuje rzeczywisto$é. W przyjemnym pejzazu wzietym 2z natury

jest jaka$ nuta prawdy, ktéra sprawia mi wiecej zadowolenia niz najbarw-

niejsza fikcja, jakg potrafi stworzyé najbujniejsza wyobraznia 31,

Zagadnienie opisu poetyckiego znalazlo poparcie dwoch teoretykéw,
ktérzy w XVIII w. mieli niewatpliwie duzy wplyw na poglady dotyczace
poezji, a mianowicie Johna Locke’a i Josepha Addisona. Locke w Mys-
lach o wychowaniu dowodzil, ze jest konieczne uporzgdkowanie szerza- '
cego sie chaosu jezykowego. Ostrzegal przed nadmiernym zainteresowa-
niem zwyklymi ,stowami”, w przeciwienstwie do ,rzeczy”, ktére one
rzeczywiscie przedstawiaja. Posunal sie nawet do zaproponowania no-
wego sposobu myslenia, polegajacego calkowicie na samych rzeczach bez
uciekania sie w ogéle do stow:

Prawde mozna znaleZé i bronié jej tylko dojrzalym i nalezytym rozwaza-
niem samych rzeczy, a nie poslugiwaniem sie sztucznymi terminami i sposo-

bami dowodzenia; te prowadzg ludzi nie tyle do odkrycia prawdy, ile do zdra-
dliwego i zwodniczego uzywania watpliwych stow 22,

Locke byl zwolennikiem jezyka jak najprostszego i majbardziej bez-
posredniego — jezyka, ktéry by pod wzgledem liczby stéw odpowiadatl
rzeczom, ktére moéwigcy lub piszagcy ma na myli. Jest wige oczywiste,
ze opis gory lub rzeki lepiej przystaje do idei jezykowej Locke’a niz re-
lacja na temat gniewu Achillesa lub zazdrosci Medei.

Oczywiscie, Locke nie byl jedynym, ktéry domagal sie reformy jezy-
ka. Domagal sie jej juz Thomas Hobbes, a w pewnym stopniu takze Sir
Francis Bacon; Towarzystwo Kroélewskie bylo tak zajete tg spraws, Ze

3% J Trapp, Lectures on Poetry; Read in the Schools of Natural Philosophy
' (1713). Transl. anon. from Latin. London 1742, s. 17.

8 T Smollett, Wyprawa Onufrego Clinkera. Przeloiyla_t A. Glinczanka.
Warszawa 1956, s. 352.

2 J, Locke, My$li o wychowaniu, Tlumaczyl F. Wnorowski. Wstepem
i komentarzem opatrzyla K. Mrozowska. Wroctaw—Krakéw 1959, s. 189—190.
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zostalo nawet osmieszone przez Jonathana Swifta w znanym opisie ,,szko-
ly jezykow” w trzeciej ksiedze Podrézy Guliwera.

Dalsze przeksztalcenie opisu poetyckiego w sprawe o duzym znacze-
niu czerpalo sile z innego zrdédila, mianowicie z eseju Addisona pt. The
Pleasures of the Imagination, zamieszczonym w numerach 411—421 cza-
sopisma ,,Spectator”. Pod wplywem empiryzmu Hobbesa i Locke’a Ad-
dison podkresla znaczenie zmystow — szczegdlnie wzroku — w urucha-
mianju pracy wyobrazni:

To wlasnie ten zmyst (wzroku) dostarcza idei naszej wyobrazni; poprzez
rozkosze tej wyobrazni lub fantazji (ktérg bede sie postugiwaé do§é dowolnie)
mysle o takim zadowoleniu, ktére wyplywa z widocznych przedmiotéw, albo
gdy rzeczywiscie je widzimy, albo gdy przywolujemy je do my$li za posred-
nictwem obrazéw, posagdw, opisdéw (wyrdinienia moje), lub przy jakiej$
innej okazji 33, .

W schemacie Addisona latwo dostrzec zwigzek miedzy wyobraznig
a opisem poetyckim. Jezeli rozkosz wyobrazni wynika ze zmyshu wzroku,
to opis ma w tej rozkoszy duzy udzial. Chyba nie jest wiec niespodzian-
ka, ze Addison odwoluje sie wielokrotnie do skutecznosci opisu. Porow-
nujac przyjemnosci rozumu do uciech pochodzacych z wyobrazni, pisze:

Piekny widok cieszy dusze tak samo jak pokaz; opis u Homera zachwycit
wiecej czytelnikdw niz caly rozdzial z Arystotelesa (s. 538).

A takze stwierdza:

Czlowiek o subtelnej wyobrazni moze odczuwaé znacznie wiecej przyjem-
no$ci niz czlowiek pospolity, ktéry nie moze ich doznawaé. Pierwszy moze
dyskutowaé z obrazem i znajdzie mile towarzystwo w posagu. Znajduje on
w opisie ciche pokrzepienie i czesto odczuwa wieksze zadowolenie z widoku
p6l i lak niz kto$ inny z ich posiadania (ibidem).

W innym fragmencie Addison poréwnuje malarstwo i poezje w swiet-
le opisu, wykazujac to, co ustalono wyzej, a mianowicie ze opis jest naj-
prawdopodobniej najwazniejszym aspektem teorii ut pictura poesis:

Moglibysmy tu dodaé, Ze rozkosze fantazji3 bardziej sprzyjaja zdrowiu
niz przyjemnosci plynace z rozumowania, wypracowywane droga rozmyslan,
ktéorym towarzyszy zbyt intensywna praca moézgu. Piekne sceny — czy to
w naturze, czy w poezji lub malarstwie — wywieraja dodatni wplyw zaréw-
no na dusze, jak tez na cialo, oraz sprzyjaja nie tylko rozjasnieniu i ozywie-
niu wyobrazni, lecz takze rozproszeniu melancholii i smutku. Sg w stanie za-
mienié instynkty zwierzece w ruchy mile i ujmujace {s. 539).

Tak wiec obrona opisu poetyckiego wynika ze zrédet filozoficznych
i estetycznych, czyli faktycznie z polgczenia czynnikéw o duzej sile. Nie

8 J Addison, The Pleasures of Imagination. W: Addison, Ed. F, Bond.
T. 3, cxi—cxxi. Oxford 1965, s. 536—537.

M Addison uzywa w tych esejach terminéw ,imagination [wyobraZnia]” i ,fan-
cy [fantazja]’ wymiennie lub — jak to sam okre§la — ,bezladnie [promiscuously]”.
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jest wylgcznie zbiegiem okolicznosci, ze James Thomson wprowadzil w
swoim poemacie Winter w r. 1726 nowg kategorie poezji. Podwaliny pod
»poezje natury” polozyli zaréwno tacy prekursorzy tej poezji, jak Mil-
ton, Denham, Dyer i Pope, jak tez szkola ut pictura poesis.

Dzi§ wiadomo juz, ze pojecie ,sztuk siostrzanych” nie bylo tylko
czysto akademickie, lecz wywolalo implikacje, ktére w duzym stopniu
przekroczyly ograniczone zainteresowania pedantycznych teoretykow. Po-
jecie to zachecilo poetéw nie tylko do wilgczania do swych utworéw diu-
gich opiséw, lecz takze do poszukiwania zupelnie innego rodzaju poezji.
Podobny wplyw uwidocznit sie w malarstwie. W pierwszej polowie stu-
lecia obrazy alegoryczne — takie, ktére przedstawiajg pewng fabule —
staly sie bardzo modne, co doprowadzilo do dajgcej sie logicznie prze-
widzie¢ krancowosci, ktérg stanowily obrazowe ,,powiesci” Hogartha. Pod
koniec stulecia uwaga Anglikow przesunela sie w kierunku malarstwa
krajobrazowego, podczas gdy artysci wloscy, francuscy i holenderscy skie-
rowali sie ku niemu juz wczesniej 3.

6. Stanowisko'estetykéw niemieckich przed Lessingiem

Dokladne badania nad czolowymi estetykami niemieckimi dzialajacy-
mi przed Lessingiem i jego mentorem Mosesem Mendelssohnem ujawnia-
ja, ze wszyscy oni sklaniali sie ku doktrynie ut pictura poesis, aczkol-
wiek daje sie zauwazy¢ niejaka niepewnos$¢ dotyczgca stopnia podobien-
stwa ,sztuk siéstr”. Alexander Gottlieb Baumgarten (1714—1762), twor-
ca ,estetyki” jako galezi nauki?®, jego uczen Georg Friedrich Meier
(1718—1777) oraz Johann Jacob Bodmer (1698—1783) i jego przyjaciel
Johann Jacob Breitinger (1701—1776) utrzymywali, ze sztuki sg ze so-
ba $cisle spokrewnione. Gdzieniegdzie jednak mozna bylto dostrzec ozna-
ki uswiadamiania sobie, ze teoria ut pictura poesis ma pewne ogranicze-
nia.

Tak wiec Baumgarten, ktérego dysertacje zatytulowang Meditationes
philosophicae nonnullis ad poema pertinentibus (1734) — napisang po la-
cinie, lecz jezykiem koturnowym i sztywno logicznym, uzywanym przez
uczonych niemieckich w XVIII w. — przetlumaczono ostatnio na jezyk

8 Juz w r. 1771 Tobias Smollett (op. cit.,, s. 107) kazal Matthew Bramble’owi
opowiedzie¢ drowi Lewisowi, Ze odczuwa duzg przyjemno$é z powodu obrazéow
malarza pejzazu T.: ,Jes§li w tej zdegenerowanej epoce chylgcej sie szybko ku bar-
barzynstwu pozostalo jeszcze jakie takie zrozumienie mistrzostwa, przewiduje, iz
artysta ten stanie sie wybitng postacig, skoro tylko §wiat pozna jego dziela”.

8 Baumgarten wprowadzil termin ,estetyka” juz w r. 1734 w swojej dyserta-
cji pod tytulem Meditationes philosophicae de nonnullis ad poema pertinentibus.
Na dysertacje te nie zwracano na ogél uwagi i wigkszo$¢ uczonych twierdzita na-
dal, ze ten stynny termin pojawit si¢ po raz pierwszy w r. 1750 w dzietach zebra-
nych Baumgartena pt. Aesthetica. »
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angielski %7, starannie ustala znaczenie slynnego stwierdzenia Horacego
drogg syntezy licznych jego wczesniejszych konkluzji:

§ 39: Zadaniem obrazu jest przedstawienie kompozycji — i to jest poezja;
§ 24: przedstawienie na obrazie jest bardzo podobne do pojecia zmystowego,
ktére ten obraz przedstawia— i to jest poezja; § 38: dlatego poemat i obraz sg
do siebie podobne; § 30: Ut pictura poesis %,

Jednakze w kolejnym punkcie Baumgarten szybko wyprowadza
wniosek, ktory podaje w watpliwos¢ powyzszy tok rozumowania:

§ 40: Poniewaz obraz przedstawia wyobrazenie jedynie powierzchownie,
nie moze byé zadaniem sztuki malarskiej odzwierciedlenie wszystkich przeja-
woéw ruchu ani w ogdle jakiegokolwiek ruchu; jest to jednak zadaniem po-
ezji, poniewaz jezeli te rzeczy sg takie przedstawiane, to wiecej rzeczy jest
przedstawianych w przedmiocie niz wtedy, gdy te rzeczy nie sg przedstawione,
a wiec odzwierciedlenie jest znacznie wyrazniejsze. § 16! Dlatego w obrazach
poetyckich wiecej rzeczy zmierza do jedno$ci niz w obrazach. A wigc poemat
jest doskonalszy od obrazu {s. 52),

Staje sie oczywiste, ze malarstwo nie moze przedstawiaé¢ ruchu, pod-
czas gdy poemat moze — sprawa, ktéra poézniej odegrala gléwng role
w rozroznieniu sztuk, dokonanym przez Lessinga. Ruch oraz wszystko,
co mozna by okreslié jako ,uniwersalny” charakter mowy, wyniosto
poezje ponad malarstwo, jak to twierdzil Baumgarten. Wydaje sie, ze
celem sztuki jest pelno$é [przedstawien], pojecie, ktére Baumgarten za-
pozyczyl najprawdopodobniej od Gottfrieda Wilhelma Leibniza (1646—
1716) i jego popularyzatora Christiana Wolffa (1679—1754). W § 54
Baumgarten rozwija ten temat jak nastepuje:

§ 54: Przez opisy rozumiemy wyliczanie réznych elementéw znajdujgcych
si¢ w tym, co jest przedstawione. Dlatego, jezeli opisane jest co$, co jest
przedstawione niejasno, jest w tym przedstawiona wieksza liczba elementéw,
niz gdyby to nie bylo opisane. Jezeli jednak to jest — jak to okre$§lmy — nie-
jasno opisane, tzn. niejasne przedstawienia elementéw sg w calo$ci przenie-
sione do opisu, opis staje sie znacznie bardziej przejrzysty. I to jest takze
prawda: opis jest tym jasniejszy, im bardziej niejasno sg przedstawione ele-
menty; § 16: I dlatego opisy niejasne, a przede wszystkim te, w ktérych
przedstawiono wiele elementéw, sa poetyckie w najwyzszym stopniu {s. 56).

Jak sie powszechnie uwaza, logika Baumgartena jest dos$é trudna do
zrozumienia, a liczne odsylacze tez nie ulatwiajg czytelnikowi zadania;
mozemy jednak znalezé w powyzszym cytowanym fragmencie akcen-
tujgcym niezrozumialo$é niejakie powigzanie z Edmundem Burke, mia-
nowicie z jego pojeciem wznioslosci oraz roli, jakg odgrywa mowa w jej
przekazywaniu %9,

37 A. G. Baumgarten, Reflections on Poetry. Transl. from Meditationes (..}

by K. Aschenbrenner and W. Holther. Berkeley—Los Angeles 1954,
38 Ibidem, s. 52.

3% Zob. E. Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wznios-
tosci i piekna, Przelozyl P. Graff. Warszawa 1967.
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Z uczuciem ulgi przechodzimy do przejrzystej prozy Breitingera,
ktory w Critische Dichtkunst (1740) bada szczegélowo nature ,,poetyc-
kiego malarstwa”. Pelny tytul dziela sugeruje — jak sie wydaje — sta-
nowisko Breitingera wzgledem doktryny ut pictura poesis 4. Mozemy
wiec oczekiwac zupelnej akceptacji doktryny ut pictura poesis, lecz Brei-
tinger nie spelnia tych oczekiwan. Okazuje sie on mniej dogmatyczny,
niz sugerowalby to tytul jego dziela.

Dla pewno$ci, Breitinger zaczyna od zacytowania sltynnego zdania
Horacego, stosujgc niewlasciwg interpunkcje: ,,Ut pictura poesis erit:
Obie sztuki, malarza i poety, sa ze sobg bardzo blisko spokrewnione
i stanowig jak gdyby rodzenstwo” (s. 14). Nastepnie dowodzi, ze i ma-
larz, i poeta nasladujg nature:

Obydwaj, malarz i poeta, maja to samo zadanie, mianowicie przedstawie-
nie czlowiekowi rzeczy, ktoérych nie widzi, tak aby wydawaly sie one obecne,
tak aby je odczuwal i ich doznawal. Obydwaj pracuja w jednym materiale,
majac za pierwowzér dziela natury i sztuki, ktére pragng wyrazaé w sposob
odczuwalny poprzez udane ich nasladowanie. Obydwaj sg zgodni co do osta-
tecznego celu — polegajacego na tym, Ze poprzez podobienstwo chcg nas
ucieszyé. W koncu, majg obydwaj te samg nauczycielke — nature — u ktoérej
si¢ uczg. Pozostaje wiec jedyna rdznica, tj. fakt, ze rdéznig sie oni w sposobie
realizacji tego zadania, poniewaz malarz maluje farbami i pedzlem, a poeta
slowami i piérem. Jednakze ta jedyna réznica pocigga za sobg inne, z ktoérych
kazda powoduje niejaka przewage jednej ze sztuk {s. 14—15),

Wazne sg dwa ostatnie zdania. Breitinger przekonuje, ze w rzeczy-
wistosci istnieje jedna tylko roznica pomiedzy dwiema sztukami, mia-
nowicie rézni je $rodek wyrazu. Malarz maluje kolorami, uzywajac pedz-
la, poeta natomiast ,,maluje” slowami, uzywajgc piéra. Ta jedna réznica
rodzi jednaK inne, przy czym kazda ze sztuk uzyskuje pewng przewage.

Malarstwo okazalo sie sztukg wywierajgcg efekt silniejszy i bardziej
bezposredni niz poezja. Wynika to stgd, ze malarz nasladuje przedmioty
bezposrednio tak, jak sie ukazujg w naturze. Ponadto malarstwo prze-
mawia do ,tego zmystu, ktéry ma najwiekszg wiadze nad duszg” (s. 15).
Niewgtpliwie Breitinger odwoluje sie tu do eseju Addisona Pleasures
of the Imagination i do jego nacisku na fakt, ze wzrok jest najszlachet-
niejszy ze wszystkich pieciu zmystow.

Z drugiej strony poezja nie przemawia tylko do jednego lub dwdch
zmystéw, lecz do wszystkich — i moze przedstawi¢ wszelka akcje, jaka
tylko mozna sobie wyobrazié, bez zadnych ograniczen, podczas gdy ma-
larstwo nie moze przedstawi¢ ruchu, moze go tylko sugerowaé:

Poeta maluje nie tylko dla oczu, lecz takze dla pozostalych zmystow; moze
uczynié¢ widzialnym to, co jest niewidzialne, nadaje ludziom nie tylko caltko-

4 Johann Jacob Breitingers Critische Dichtkunst Worinnen die Poetische Ma-
hlerey in Absicht auf die Erfindung im Grunde untersuchet und mit Beyspielen
aus den beriihmtesten Alten und Neuern erldutert wird. Ziirich 1740, s. 14.
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wite uksztaltowanie, lecz takze mowe; zwierzeta otrzymuja od niego wszelkie
mozliwe dzialania, do ktérych s3 zdolne; ptakom darowuje stodkg melodie
S§piewu; wszystkie jego obrazy sa pelne zycia i rzeczywistego ruchu; jego oso-
by i rzeczy zmieniajg w mgnieniu oka pozycje i miejsce, gdy tak mu sie po=
doba; umozliwia on nam oglagdanie wszystkiego ze wszytkich stron {s. 19).

Koncepcje Breitingera dotyczgce réznicy pomiedzy poezjag a malar-
stwem przypominajg proby, jakie podejmowali rézni prekursorzy Les-
singa w celu znalezienia podstawy technicznej, ktéra przemawialaby za
odrebnoscig tych sztuk. Na tej podstawie wyselekcjonowali oni ars cha-
racteristica, czyli ,teorie znakéw”. Ars characteristica oméwimy obszer-
niej w dalszych rozdzialach. W tym miejscu wystarczy nadmienié, ze
Breitinger w swoich rozwazaniach zahacza o taka ,teorie znakéow”, gdy
przedstawia drugg ceche dajgcg poezji przewage, mianowicie fakt, ze
polega ona [poezja] na stowach, ktére sg ,sztucznymi znakami pojeé
i wyobrazen” i ktére w zwigzku z tym oddzialujg na umyst bezposred-
nio, a nie poprzez zmysty:

W koncu poezja zyskuje szczegdlng przewage dzieki temu, ze w swoim
nasladowaniu postuguje sie w szczegdlny sposédb tylko slowami zamiast barw,
tworzy taka — dowolng — symbolike pojeé i obrazow, ktoére sg przyswajane
przez umyst bezposrednio, czyli poezja powoduje bezposrednie przedstawienie

obrazéw w wyobrazni drugiego czlowieka, a wiec wytwarza obrazy tak do-
skonale, ze dla zmystéw nieosiggalne i zbyt subtelne (s. 19—20).

Tak wiec Breitinger nadmienia tylko na marginesie o tym, co wyra-
zone w formie znacznie bardziej wyszukanej stanowilo rdzen rozumowa-
nia Lessinga dotyczgcego réznic pomiedzy sztukami.

Przyjaciel Breitingera, Bodmer, argumentuje w podobny sposoéb w
dziele Johann Jacob Bodmers Critische Betrachtungen iiber die Poeti-
schen Gemdhle der Dichter, ogloszonym dokladnie w rok pézniej po
opublikowaniu dziela Breitingera. Bodmer dolgcza do Breitingera w pro-
bach okreslenia pokrewienstwa pomiedzy rzezbg, malarstwem i poezjg.
Podobnie jak Breitinger sklania sie on do doktryny ut pictura poesis
i wyczuwa w niej pewne niescistosci. Wykrywa roéznice pomiedzy sztu-
kami, jednakze podobnie jak jego kolega, nie rozwija swych odkry¢ da-
lej. Ostatecznie mozna zaliczy¢ tych dwoch krytykéw z Zurichu do szko-
ly ut pictura poesis, aczkolwiek z pewnymi zastrzezeniami. Oznakg tej
przynalezno$ci jest fakt, ze dla okreslenia twoérczosei poetdéw stosujg oni
okreslenie ,,malowaé¢ (mahlen)”.

Jak wida¢ z powyzszych rozwazan, bynajmniej nie wszyscy autorzy
wyznajacy doktryne ut pictura poesis czynili to bez zastrzezen. Przeciw-
nie, w Anglii i na kontynencie niektérzy z nich uswiadamiali sobie pew-
ne zachodzace miedzy sztukami réznice, a $wiadomo$é ta w odpowied-
nim czasie doprowadzila do calkowitego rozdzielenia ,,siostr”.

Przelozyla Irena Fessel



