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ZBIGNIEW LISOWSKI

PROBA INTERPRETACJI
»ZMIERZCHU” STEFANA ZEROMSKIEGO

Zmierzch Stefana Zeromskiego — jeden z najpopularniejszych w do-
robku pisarza utworéw, ktory zresztg nie byl jeszcze dotgd przedmiotem
ani calo$ciowej interpretacji, ani nawet analizy — po raz pierwszy wy-
drukowany zostal 29 X 1892 w 44 numerze ,,Glosu”. Autor pisat ten
obrazek jako skladnik planowanej jednodniéwki, ktorg zamierzal przygo-
towa¢ i wydaé¢ Feliks Jablczynski, malarz i literat, entuzjasta impresjo-
nizmu, pragngcy udowodnié, ze zastosowanie metody impresjonistyczne]
mozliwe jest nie tylko w malarstwie, lecz réwniez w literaturze. O zwig-
zanych z tym przedsiewzieciem klopotach wspomina Zeromski w liscie
do Oktawii (4 VI 1892):

Pytasz, Tusiu, co sie stalo ze Zmierzchem — ja sam nie wiem. Pisalem
juz dosyé dawno do Jablczynskiego, aby go oddat do ,,Glosu”, jesli jednodnidéw-
ka upadia — no i nie otrzymalem zadnej odpowiedzi. Jeszcze w Monachium Ma-
ksymilian Flaum moéwil mi, Ze Jablczynski wybiera sie do Moskwy, moze wiec
wyjechal rzeczywifcie, Nazawracal glowy, naobiecywal i wreszcie gdzie$ sie
podziall,

Zmierzch zostal ostatecznie wlaczony do tomu Opowiedania (Warsza-
wa 1895) i zyskal wkrotce pozytywne opinie krytyki i czytelnikéw. Tyl-
ko w latach 1902—1916 szeSciokrotnie przelozono go na jezyki obce
(czeski, niemiecki, rosyjski i serbochorwacki).

Ze ciggle zywa popularnoéé tej miniatury epickiej w pelni jest uza-
sadniona, sprobuje w trakcie wzglednie calosciowej interpretacji udowod-
nié.

Zmierzch posiada kompozycje tryptykalng. Stosujac kryteria struktur
jezykowych (form podawczych) i tematyki, z latwoscia odrézni¢ mozna
te jego trzy zasadnicze sekwencje:

1) wstep, obejmujacy opis wzgoérza, stonca i chmur oraz pél i kotliny;

2) relacje o dziejach dwoéch kolejnych wiascicieli folwarku i rodziny

Gibalow;

1 Stefan Zeromski. Kalendarz zycia i twérczoéci. Opracowali S. Eile i S. K a-
sztelowicz. Wyd. 2. Krakow 1976, s. 134—135.
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3) opis pracy Walka i jego zZony, zintegrowany jak najéciélej z opi-

sem wieczornego i nocnego pejzazu.

Jedng z zasad organizujgcych kompozycje deskrypcji wstep-
nej — majgcej zreszta réwniez charakter tréjdzielny — jest gradacja,
polegajaca tu m.in. na stopniowym zblizaniu obiektywu pisarskiego do
postaci dwojga ludzi pracujacych samotnie na blotnistym torfowisku. Po-
niewaz motyw ten kategorycznie zamyka opis wstepny, stanowigc jed-
noczeénie ostateczny cel stopniowania, nalezy go traktowaé¢ jako motyw
gléwny, ktory w intencji autora mial spelniaé zapewne funkcje sygnaltu
ideowego, a wiec czynnika w znacznym stopniu determinujgcego proces
czytelniczej percepcji i konkretyzacji utworu.

Odkladajac na chwile dokladniejsze wyjasnienie tej kwestii, zajme sie
teraz metodami artystycznej organizacji trzech kolejnych obrazéw wspoél-
tworzgcych wstepng — opisowg — sekwencje Zmierzchu, majgca cha-
rakter nastrojowej uwertury.

Pierwszy z nich — jak juz wyzej wspomniano — obejmuje opis wzgo-
rza, zachodzgcego storica i chmur. Podstawowg zasade kompozycyjna tej
ekspresywnej wizji ziemi i nieba stanowi kontrast, ktéry zresztg catko-
wicie zdeterminowal jej uklad syntaktyczny:

SLONCE
Zsuwato sie
miedzy 3{/ \ptWiqc sig
N\,
swierkow  grube w bllasku
co sterczq kitku podobnym miedzianym
na skrgju  samotnie do kurzu
po}eby ncwisfe{ %zystego
pla‘mi cej . warstwg %oawidowniq
mnostwem ’ Uptaz nieruchomg dalekq
pnigkow zgnitozielony wzgorza
czarnych

To szeroko rozbudowane zdanie, podkreslajagce swg skomplikowana,
wieloczlonowg konstrukejg statycznosé sytuacji i rozlegla panoramicz-
noéé obrazu przyrody, posiada dwa radykalnie kontrastowe ,skrzydia”.
Jedno z nich ogarnia opis wzgoérza, drugie — slonca. Obraz ziemi jest



PROBA INTERPRETACJI ,,ZMIERZCHU” S. ZEROMSKIEGO 31

zdecydowanie ponury: oto na zgniltozielonym stoku wzgérza, kto-
re kojarzy sie w naszej wyobrazni z cielskiem jakiego§ gigantycznego
plaza (a wlasnie takie asocjacje nasuwajg sie kazdemu, kto nie ety-
mologie, lecz brzmienie wyrazu ,uptaz” uwzglednia), czerniejg ni-
czym plamy kikuty ,pniakéw” i nie rosng ani nie strzelajg w
niebo, lecz ,sterczg samotnie” (73)2 nieliczne ocalate $wierki,
skazane juz — byé moze — na Sciecie, bo znajdujg sie przeciez na te-
renie poreby. Natomiast kreujgc wizje slonca, Zeromski stara sie uka-
zaé¢ cale bogactwo zjawiska, jego kosmiczny przepych: wszak slonce az
plawi sie w miedzianym blasku swoich promieni, tworzacych b e z-
kresny pulap, podobny do gigantycznej warstwy ,,przejrzystego ku-
rzu” (73). Rozleglosé, wprost nieskonczonosé tej wizji znakomicie podkresla
wystepowanie ,,echowej” samogloski ¢ w wyglosie az czterech finalnych
wyrazéw zdania, ktoéra znacznie przedtuza ich artykulacje.

Jest to zapewne chwyt celowy, nie za$ dzielo zwyklego przypadku,
zwlaszcza ze ta ,,echowa” samogloska obdarzone zostaly zaréwno wyrazy
okreslajgce, jak i okre§lane (,nieruchoma warstwg”, ,nad dalekg wi-
downig”).

Przeciwstawienie obrazéw ziemi i nieba jest tak mocne, tak sugestyw-
ne, ze mimo woli przypomina sie nam pierwsza sekwencja wiersza Nor-
wida W Weronie, uksztaltowana analogicznie i w réwnie analogicznym
celu. Zeromski — jako ekstremista i maksymalista slowa, dazacy do pre-
zentacji pelni zjawisk — nie poprzestat jednak na opisie ,blasku”
zachodzgcego stonca, uwzgledniajge rowniez odblaski jego promie-
ni, ktére zlotem i szkarlatem lamowaly obrzeza szarych chmur i ,szkli-
ly [sie}” na powierzchni woéd.

Analizujge ten opis, uzupelniajgey niejako poprzedni obraz, warto
zwréci¢é uwage na pewne slowa, ktérych semantyka posiada wartosé
daleko wieksza, niz sie to nam podczas pobieznego czytania tekstu wy-
daje. Oto nazwanie obrzezy chmur krawedziami sugeruje do$¢ wyrazis-
cie, iz czytelnik powinien je konkretyzowaé jako chmury podobne w
swych ksztaltach do skal. Oto slowo ,,wrzynaly si¢” nasuwa wrazenie
podobienstwa promieni slonecznych do nozy zlocistych, rozcinajgcych
owe szare klebowiska chmur. Oto slowo ,,szklity [sie]” sugeruje podobiefi-
stwo wdéd stojagcych nieruchomo o zmierzchu do gladkiej tafli szkla. Te
kluczowe stowa, ostroznie ujawniajgce wszak metafory implikatywne, su-
gerowane, gleboko w tekscie ukryte, zmuszajg czytelnika do twérczego,
wlasnie metaforycznego myslenia.

Dynamike i réznorodno$¢ dzialania promieni sionecznych podkresla

2 Wszystkie cytowane fragmenty Zmierzchu pochodza z wydania: S, Zerom-
ski, Wybér opowiadan. Opracowal i wstepem poprzedzit A. Hutnikiewicz
Wroctaw 1971. BN "I 203. Liczby w nawiasach oznaczajg stronice. Podkres$lenia
w cytatach pochodza ode mnie.
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fakt, iz zostalo ono wyrazone w tréjkowym ukladzie czasownikéw syno-
nimicznych (,,1$nity”, ,,wrzynaly sie”, ,szklity [sie]”), co réwniez swiad-
czy dobitnie o tendencji do oddawania pelni opisywanego zjawiska.

W obrazie chmur — ktére raz podobne sg do skal, innym znéw razem
do klebow — nie nalezy, oczywiscie, dopatrywaé¢ sie¢ niekonsekwencji
artystycznej. Zeromski eksponuje po prostu fakt ich zmiennosci, co sta-
nowi zresztg dodatkowy czynnik dynamizacji obrazu.

Kreujagc wizje jesiennego pejzazu, Zeromski nie mégl pomingé —
tak przeciez intensywnie przez mlodopolskich naturalistéw propagowa-
nej, a wprost zamowionej przez Jablczynskiego — techniki impresjoni-
stycznej, tym bardziej ze nie tylko znakomicie ,przylegata” ona do za-
sady kontrastu jako gléwnej zasady kompozycyjnej omawianego obra-
zu, lecz byla wrecz naturalng, nieuchronng konsekwencja jej zastosowa-
nia. Pisarz dobral wiec barwy kontrastowe — zaréwno pod wzgledem
kolorystyki samej, jak i tonacji. Wystepujg tu zatem kolory: czarny, zgni-
lozielony, miedziany, zloty, szkarlatny i szary; miedziany blask jest
przejrzysty, odblaski za§ stlonca szklg sie i 15nia. Nos-
nikami barw lub ich tonacji sg nie tylko epitety przymiotnikowe (,,c z a r-
nych pniakéw”, ,zgnilozielony |uplaz”, ,miedzianym
blasku”, ,,przejrzystego kurzu”, ,szarych klebow”), lecz tak-
ze rzeczownik (,szkarltatem”) i czasowniki (,wyzlacajac”,
,Szklily [sie]”, ,1énilty” (73). Kreujac wizje zlotojesiennego pej-
zazu, Zeromski zdolal wiec wykorzystaé wszelkie mozliwe $rodki wyrazu
artystycznego, przede wszystkim zas kontrast, ktory staje sie tu glow-
ng zasadg kompozycyjna, determinujgcg nie tylko uklad, lecz réwniez
syntaktyczny i semantyczny ksztalt wypowiedzi, motywujgcg ponadto
zastosowanie — postulowanych zreszta przez Jablezynskiego — chwytow
impresjonistycznych. Tak intensywna antynomizacja ziemi i nieba spel-
nia donioslg funkcje estetyczng (umozliwiajge sugestywne ukazanie roéz-
norodnosci zjawisk w przyrodzie), a takze ideowa: pisarz udowodni
potem, ze bytowanie ludzi na tej smutnej, ponurej ziemi jest rownie
smutne i ponure.

Obraz drugi stanowi opis pél jesiennych, przy czym autor — podob-
nie jak przedtem — zwraca szczegdlng uwage na kolorystyke pejzazu,
jedynie przy okazji informujgc czytelnika o elementach topograficz-
nych. Poniewaz jest to juz jakas kolejna faza zapadania zmierzchu (jesli
w ogéle mozna tu okreslone fazy odrézniaé?®), Zeromski tworzy wizje
gasngcych s$wiatel i ciemniejgcych barw: mienigce sie na taflach ka-
tuz deszczowych refleksy promieni stonica zapadajgcego za linie horyzon-
tu sg juz nie zlociste, miedziane lub szkarlatne, lecz rude, podobne do

2J. Kucharski, autor najobszerniejszego dotad (8 stronic) opracowania
utworu (Twérczo$é Stefana Zeromskiego w latach 1882-—1895. Dzienniki, opowia-
dania, nowele. Gdansk 1974, s. 81, 84, 86), dostrzegl trzy ,fazy” zmierzchu (czy jego
opisu?), jako drugg i trzecig z nich traktujgc zreszta wczesng i gleboka noc.
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koloru przepalonego szkla, wydmy piaszczyste zotkng, na ubite desz-
czem jesiennym skiby pada fioletowy cien zmierzchu, zielska i krzewy
zatracajg wlasny zielony kolor, przyjmujac ,,jakie$s nie swoje, chwilowe
barwy” (73). To ostatnie stwierdzenie wyraza bezradnosé obserwatora,
ktoéry nie jest w stanie okresli¢ barw wszystkich elementéw krajobrazu,
gdyz ciggle sie¢ one zmieniaja, ciggle i niezauwazalnie, w zaleznosci od
gry cieni tak samo niepostrzezenie zapadajgcego zmierzchu.

Obraz pdl ,,namalowany” zostal takze technikg impresjonistyczng, choé
skala kontrastowych barw pozostajacych do dyspozycji pisarza znacznie
sie juz przecie zmniejszyla: szare tlo jesiennych pdl ozywiajg ,r u-
de plamy” katuz — odbijajacych ostatnie promienie zachodzgcego stoni-
ca— i z6lte wydmy piachu, na wszystko zas pada fioletowy
cien zmierzchu, ,ucigzliwy dla oczu” i ,zwodniczy”. Te dwa ostatnie
epitety sSwiadcza wymownie, ze narrator nie tylko obserwuje, lecz takze
intensywnie i wszechstronnie — bo zmyslowo oraz psychicznie — prze-
zywa zjawiska wystepujace w Swiecie przyrody.

Trzeci, ostatni juz obraz sekwencji wstepnej stanowi opis kotliny.
Schodzac w najnizsze regiony prezentowanego pejzazu, narrator uwzgled-
nil przede wszystkim nastr6j glebokiego smutku: oto blotnistym dnem
kotliny, otoczonej niemal ze wszystkich stron ,,podkowsg wzgérz obdar-
tych z lasu, plynela struga rozlewajgc sie w zatoki, bagna, planie i szy-
je” (73). Szeroko rozlane, plytkie, muliste wody zawsze wywolujg atmo-
sfere przygnebienia. Ale tutaj nastrdj ten znacznie zdajg sie potegowaé
zatosne skutki niszczycielskiej dzialalnosci czlowieka; jesli bowiem w po-
przednich dwu obrazach Zeromski, w postawie niemal neutralnej emo-
cjonalnie, jedynie wspominal o porebie i karczowiskach, to obecnie, uzy-
wajac epitetu ,,obdartych”, podkres§la drapiezng, rabunkows chciwosé
czlowieka, ktérej ofiarg staje sie przyroda. W polu ,,czujgcego widze-
nia” obserwatora pozostaly juz tylko dwie barwy: czerwien wody, w
ktorej odbija sie zorza wieczorna, i blada zielen roslin ptywajgcych na
jej powierzchni.

Druga cze$é omawianego obrazu, wyodrebniona zresztg przez autora
graficznie, ukazuje stopniowe ukladanie sie do snu wszystkich mieszkan-
cow bagien, a wiec ptakéw i owaddow wodnych. Poniewaz jest to juz fi-
nal zapadania zmierzchu — gdy niemal wszystkie §wiatla, blaski i odblas-
ki juz zgasly, a barwy i ksztalty rozplynely sie w mroku — Zeromski
postanowil wykorzysta¢ jeszcze jedna szanse: mozliwos¢ zbudowania
»obrazu akustycznego”. Tongcy w ciemnosciach, a wiec tym bardziej na-
stawiony na percypowanie wrazen diwiekowych, obserwator lowi swym
wrazliwym uchem milo$nika przyrody melodyjny, dzwonigcy
§wist skrzydel cyranek, loskot rozbijanej ich piersiami wody,
sdudnigcy lot bekaséow, gluche wolanie kurki wodnej”
i ,dowcipne pogwizdywanie kulikéw” (74). Podmiot deskrypcji
jest nie tylko milo$nikiem, ale i wytrawnym znawca przyrody, skoro tak

3 — Pamietnik Literacki 1985, z. 3
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precyzyjnie potrafi rozpoznawat¢ odglosy wydawane przez roéine gatun-
ki wodnego ptactwa.

Zeromski-maksymalista nie zaprzepaszcza jednocze$nie innej jeszcze —
juz ostatniej tym razem, szansy opisu. Wprawdzie panuje juz mrok, ale
na tle rozjarzonego zorzg wieczorng nieba dostrzec mozna sylwetki cy-
ranek zataczajgcych ,,w powietrzu elipsy coraz mniejsze” i krazacych
nad wodg ,,z wyciggnietymi szyjami”, mozna dojrze¢ na ,$wietlanej po-
wierzchni glebin” poczerwienialych od zorzy nawet ,muchy wodne”,
blgdzace ,,na swoich szczudlastych nogach, cienkich jak wlosy, a zaopa-
trzonych w kolosalne i nasycone ttuszczem stopy” (74), mozna tez stwier-
dzi¢ nieobecnos¢ szklarzy i Switezianek...

Struktura ekspozycyjnej czesci opisowej oparta zostala — jak juz
wspomniano — na zasadzie gradacji, ktérej zastosowanie bylo ze wzgle-
du na zamierzenia autora rezultatem absolutnej koniecznosci: skoro:Ze-
romski, determinowany zaplanowang koncepcjg ideowo-artystyczng ut-
woru, postanowil zaprezentowaé¢ proces zapadania zmierzchu, musial tez
konsekwentnie ukazaé zachodzace stopniowo w przyrodzie zmiany, a wiec
ewolucje ksztaltow i barw, swiatet i cieni... Zasade gradacji zastosowatl
rowniez w opisie topograficznym, tym bardziej ze sekwencje ekspozy-
cyjna nalezalo przeciez zakonczy¢ kontrastowym motywem dwojga ludzi
pracujacych az na samym dnie kotliny, motywem umozliwiajgcym zresz-
ta rozpoczecie sekwencji narracyjnej. Stad tez obiektyw pisarskich obser-
wacji przesuwa sie stopniowo od najwyzszych do najnizszych regionéw
terenu, obejmujgc swoim zasiegiem kolejno: stonce, chmury, wzgérze,
pola i kotling, by zatrzyma¢ sie znaczgco na motywie dwojga pracuja-
cych ludzi.

Struktura ekspozycyjnej czesci Zmierzchu przypomina wigc technike
filmowsg, tym bardziej ze caly opis wstepny ma charakter sekwencji,
ktérej poszczegblne obrazy — niczym kadry — dosé¢ szybko przesuwaja
sie przed naszymi oczami. Sg to kadry ekspozycyjne, a zatem ukazujgce
plany jeszcze dalekie, bo zaden z tworzgcych je motywow nie zostal uje-
ty w zblizeniu, moze z wyjatkiem motywu much wodnych, ktérych ,,ana-
tomie” przedstawil autor w sposob iscie naturalistyczny, zwracajac uwa-
ge na dysproporcje w ich budowie. Definitywne i kontrastowe zamknigcie
sekwencji wstepnej motywem dwojga samotnie pracujgcych na blotnis-
tym torfowisku ludzi pozwala traktowaé go jako glowny motyw utworu,
zwlaszcza ze jest on réwnoczednie celem stopniowania.

Ten pojawiajacy sie w finale sekwencji motyw, o tak wyraznej funk-
cji kompozycyjnej, stanowi dla czytelnika duze zaskoczenie jako przejaw
naruszenia determinowanego odwiecznymi prawami porzadku Swiata:
oto stopniowo zapada zmierzch, wszystkie istoty zywe ukladajg sie do
snu wedlug $cisle okreslonej kolejnosci, tylko czlowiek, nalezgcy przecie
réwniez do $wiata przyrody, nadal musi pracowaé. Czytelnik zaczyna
tu wnikaé w implikowang przez autora sfere motywacyjng: musi praco-
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wa¢, poniewaz istnieje prawo silniejsze od praw przyrody, wyodrebnia-
jace czlowieka z jej $§wiata, wylgczajace go spod dzialania poteznych, bez-
wzglednych i nieodwracalnych jej regul. Sugestia ta staje sig szczegél-
nie wyrazista dla tych czytelnikéw, ktérzy w tym wlasnie momencie
uswiadomia sobie fakt przynaleznosci Zeromskiego do grona naturalis-
téw, traktujgcych czlowieka jako istote calkowicie podlegla prawom przy-
rody, zupelnie nimi zdeterminowanag.

Na pytanie, jakiez to prawo silniejsze jest od praw natury, odpowia-
da druga, narracyjna sekwencja utworu, obejmujgca dzieje
dwu kolejnych wlascicieli folwarku oraz rodziny Gibaldw, przy czym
kazda z trzech zarysowanych tu skrétowo biografii dotyczy innego aspek-
tu ideowej problematyki Zmierzchu. Biografia pierwszego dziedzica po-
traktowana jest lapidarnie, zamkngl jg bowiem pisarz w jednym jedy-
nym akapicie, dajagc w ten sposéb do zrozumienia, iz posta¢ ta nalezy
juz do przeszlo$ci, do epoki bezpowrotnie minionej. Ow ,,mlody dzie-
dzic” reprezentuje dosé pokaing woéwczas warstwe ,,wysadzonych z siod-
la”, bedgeg zresztg przedmiotem zainteresowan wielu 6wczesnych i poz-
niejszych pisarzy. Spoteczno$¢ te tworzyli albo wydziedziczeni z majgt-
kéw uczestnicy powstan narodowych, gléwnie zas Powstania Stycznio-
wego, albo tez zwykli bankruci. Zdeklasowana i spauperyzowana szlach-
ta zasilala szeregi inteligencji, mieszczanstwa, a nawet chlopstwa, pro-
letariatu miejskiego i stuzby administracyjnej nowych wiascicieli — bez-
herbowych wprawdzie, lecz za to pienieznych (jak to przejmujgco ukazat
Zeromski np. w Doktorze Piotrze, wykorzystujac zresztg do$wiadczenia
swej wlasnej rodziny). Mlodego dziedzica ze Zmierzchu doprowadza do
bankructwa gléownie lekkomy$lno$é polaczona z brakiem umiejetnosei
i wiedzy w zakresie rolnictwa, jako ze czas po$wieca on polowaniom, pro-
wadzac przy tym gospodarke iScie rabunkowa, obliczong tylko na doraz-
ne korzysci. Bankructwo wlasciciela folwarku — nagle wprawdzie, lecz
stanowigce przeciez rezultat dluzszego procesu ekonomiczno-spoteczne-
go — dotkliwe jest pod wzgledem zardéwno finansowym, jak i prestizo-
wym, gdyz jeszcze wezorajszy dziedzic staje sie juz dzi§ sprzedawcy pi-
wa w ulicznej budce.

Bardziej jednak skompromitowany zostal drugi wtlasciciel folwarku,
reprezentant pozytywistycznych aktywistéow. Narracja na temat jego dzia-
lalnosci zaczyna sie wprawdzie z iScie pozytywistycznym optymizmem
(,Gdy nastal nowy, madry dziedzic [...]”” 74), lecz autor nie kontynuuje
utrzymanej w tym tonie i sensie opowiesei, niemal natychmiast dokonu-
jac degradacji tego apostola postepu przez nadanie mu cech zgola grotes-
kowych: wszak bieganie ,po polach z kijkiem” oraz diubanie w nosie
(majace intensyfikowaé refleksje nad racjonalnym, jak mozna przypusz-
czaé, wykorzystaniem bagnistych i bezuzytecznych dotad gruntéw) to czyn-
nosci, ktére zasygnalizowanej na wstepie madrosci nowego przedsiebior-
cy nadajg sens zgola komiczny. Gdy pierwszy dziedzic jest niezaradny,
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a przede wszystkim lekkomyslny, to drugi staje sie $mieszny, i to do ta-
kiego stopnia, ze wnikliwy czytelnik zaczyna go traktowaé¢ jako karyka-
ture pozytywistycznego bohatera czynu, jako karykaturalne uosobienie
‘pozytywistycznej zapobiegliwosci. Dwa dalsze jej przejawy (,,Gmeral”,
»wachal”) to takze dos¢ istotne determinanty karykaturalnej prezenta-
cji tej postaci? Nie tylko zresztg karykaturalnej, caly bowiem passus
wyraznie sugeruje zwierzecg wprost, moze lisig chytros¢ i zachlannosé
zapobiegliwego dziedzica, skoro ,,Gmeral” on ,,w bagnie rekami, dziury
kopat [...], wachal”, nie uzywajgc zresztg przy tym zadnych narzedzi, by
w bezposrednim kontakcie z ziemig poznaé jej strukture i wlasciwosci,
a wiec czynniki determinujgce kierunek i metode eksploatacji gospodar-
stwa.

Warto doda¢, iz dynamizm tak wysoce wyrachowanego zachowania
sie dziedzica znakomicie podkresla symetryczna — w pewnym sensie —
kompozycja omawianego zdania. Jej schemat przedstawi¢ mozna w spo-
s6b nastepujacy:

A..BCDE..F

— przy czym poszczegblne litery wskazujg tu regularny sposéb umiej-
scowienia czasownikéw wyrazajgcych nazwy czynnosci ,,nowego” dzie-
dzica, niewatpliwie dokladnie i systematycznie przemyslanych: pierwsza
z nich ma charakter ,,rekonesansowy”, cztery nastepne stanowig juz pod-
stawe do wysnucia okre§lonych wnioskow (F). Jest to chyba kpina z po-
zytywistycznej zasady systematycznosei w planowaniu i realizacji dzia-
tarn majacych na celu osiggniecie maksimum pozytkéw materialnych —
pozornie przez cale spoleczenstwo, a w istocie przez jednostki obdarzone
»Silg przebicia”, jak by sie to dzi§ powiedziatlo.

Takze opis czynno$ci zleconych przez ,,nowego’” dziedzica karbowemu
i chlopom posiada strukture bardzo regularng, doskonale wyrazajacg dy-
namizm i systematycznos¢ wykonywania precyzyjnie zaplanowanych
prac. Oto kompozycyjny schemat wspomnianego fragmentu:

,Kazal” - A..B..C.D.. - S14+E.F.. - S2+G..H..I.J...

Symetryczna regularnos¢ tej sekwencji nie moze by¢ dzielem zwyk-
lego przypadku: oto 4 czasowniki oznaczajace nakazane przez dziedzica
czynno$ci oraz ich potencjalny skutek, nastepnie 2 nazwy czynnosSci oraz
ich przewidywany rezultat, wreszcie 4 nazwy czynnosci juz koncowych

¢ Kucharski (op. cit, s. 82) natomiast stwierdza arbitralnie, Ze drugi wla-"
$ciciel folwarku to ,pojawiajacy sie na wsi nowy typ bohatera — [..] buriuja-»de-
mokraty«, ktory dilubiac w nosie celowo lekcewazy ,,dobre maniery”. Stad tez —
dowodzi autor — nie nalezy w tej postaci dopatrywaé sie ,,humoru, pewnej kom-
promitacji [...], ironicznego dystansu pisarza”. A przeciez ,zabiegu” diubania w no-
sie dokonuje nowobogacki dziedzic na polu, nie za§ w obecnos$ci $§wiadkéw repre-
zentujgcych wiejskg szlachte.
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i dlatego wyliczonych bez okreslenia skutku, ktérego zreszta latwo moz-
na sie domyslié:

[..] i ryby sadzié... [az sie mnéstwo pieniedzy uzbiera...]

Sg to wszystko sekwencje catkowicie czasownikowe, gdyz nawet skut-
ki wymienionych w nich czynno$ci przedstawione sg za pomocg tych wla-
$nie czesci mowy. Chwyt ten doskonale wyraza dynamike przebiegu prac
zarzadzonych przez ,nowego” dziedzica. Natomiast regularno$¢ ukladu
tych sekwencji spelnia podwdéjng funkcje: intensyfikuje owa dynamike,
sugerujac jednoczesnie wniosek dotyczacy organizacyjnej sprawnosci wy-
konywanych dzialan, ktére sg systematyczne i planowe, a wiec wlasnie
regularne. Dowodzi to takze, iz koncepcja przeksztalcenia zbankruto-
wanego folwarku, niemal feudalnego, w dochodowe przedsiebiorstwo ka-
pitalistyczne byla wynikiem starannych, pragmatycznych przemyslen nad
celem, sposobem i rezultatem przebudowy gospodarstwa, w tym réwniez
nad skutkami dzialan czgstkowych, przypadajgcych na poszczegdlne jej
etapy.

Warto jeszeze uwzgledni¢é w tych rozwazaniach fakt, iz nazwy czyn-
nosci zleconych przez dziedzica majg posta¢ bezokolicznikow poprzedzo-
nych stowem ,Kazal” (np. ,,Kazal.. najmowac”), przy czym ,,wiodacy”
czasownik ,Kazal” dotyczy wszystkich bezokolicznikéw wystepujacych
w tym fragmencie. Poniewaz jednak pojawia sie on tylko raz, i to na
poczatku wypowiedzi, jego zwigzek z przynaleznymi don bezokolicznika-
mi rozluznia sie do tego stopnia, ze wszystkie zlecone przez ,nowego”
dziedzica czynnoéci zdaja sie mie¢ forme rozkaznikéw bezokoliczniko-
wych. Po prostu zapominamy o stowie , Kazal”, traktujgc w konsekwen-
cji zwigzane z nim bezokoliczniki jako te wlasnie specyficzne, nieoficjal-
ne formy rozkaznikéw. Wiadomo, ze bezokolicznikowy tryb rozkazujacy
wyraza nie tylko maksymalnie stanowczy rozkaz, lecz réwniez bez-
wzgledno$¢ i wyzszosé, a nawet pyche wydajacej go osoby. Te wlasnie
zautonomizowane w formie quasi-rozkaznikdw bezokoliczniki, ktére czy- .
telnik przestaje traktowaé¢ jako poszczegdlne komponenty czasu prze-
sztego, znacznie poglebiajg charakterystyke drugiego wilasciciela folwarku.

Osobowos¢ dziedzica-kapitalisty trafnie ocenia Artur Hutnikiewicz,
stwierdzajac, iz

[wyrbznia sie on] raczej wyjatkowa w swojej warstwie zdolnoscia asymilowania
sie do zmienionych warunkéw zycia. Ma ,nos” przedsiebiorcy, umie ,wywachaé”
interes, ma inicjatywe, potrafi spekulowaé, przewidywaé, obliczaé, Objawszy.
nowa posiadlosé, grzaskie i btotniste obszary, ktére poprzednik-lekkoduch miat
za nieuzytki, przemienia [ja] na intratny i prosperujgcy swietnie interesS$.

5§ Hutnikiewicz, ed. cit, s. LIIL
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Jan Zygmunt Jakubowski pisze: ,,Mamy prawo przypuszcza¢, Ze au-
tor pozytywistyezny” zakonczylby opowiadanie gospodarczym sukcesem
nowego wlasciciela folwarku, nie operujac jednakze ironig w trakcie pre-
zentacji i charakterystyki jego postaci. ,,U Zeromskiego po tej zwiezlej
relacji opowiadanie dopiero sie zaczyna” 8. Henryk Markiewicz potwier-
dza trafnos¢ tego spostrzezenia, przy czym powoluje sie¢ na opowiadanie
Prusa Wie$ i miasto (1875), ukazujgce w optymistycznym swym zakon-
czeniu trzech wspdlnikéw -— reprezentantéw zaréwno kapitalistéw, jak
i ziemianstwa -— ktorzy ,,odkupujg zniszczony majgtek Wilczolapy z rak
panstwa Letkiewiczéw i zaraz przystepujg do eksploatacji torfu”, co —
jak pisze Prus — ,,im i catej okolicy duze zyski przynosi” 7.

Nastepna faza sekwencji narracyjnej dotyczy loséw Walka Gibaly
i jego rodziny. Szczegélowa dokladnosé tej relacji ma przynajmniej dwa
powody. Dzieje Gibaly posiadajg charakter egzemplifikacyjny, jako ze
reprezentuje on Owczesne, do$¢ zresztg liczne, masy bezrolnych i bez-
domnych wyrobnikéw (tzw. komornikéw), tworzacych pokazng armie re-
zerwowej sily roboczej, ktorej istnienie umozliwialo wlascicielom folwar-
kéw rownie znaczne co bezkarne obnizanie wynagrodzen za prace sezo-
nowe. Henryk Markiewicz stwierdza:

Niedola Gibaly to niedola komornika, ktérego péifeudalna zalezno$é od
dworu i niczym nie ograniczony wyzysk skazuje na prace ponad sily za naj-
nedzniejsze wynagrodzenie, Zalezno§¢ péifeudalna — bo rzgdca nie rezygnuje
z pracy dawnego fornala, a wystawia mu takie $§wiadectwo, ze ten na inny
zarobek liczyé nie moze, jest wiec nadal czym$§ w rodzaju glebae adscriptus.
Wyzysk nieograniczony, bo istnienie na przeludnionej wsi ogromnej rezerwo-
wej armii pracy, zupelny brak zorganizowanego oporu ze strony wyzyskiwa-
nego pozwala pracodawcy dowolnie obnizaé wynagrodzenie.

Wyzysk taki zostal w Zmierzchu potepiony w sposéb po§redni — poprzez
wspblczucie, jakie budzi los bohateré6w opowiadania 8.

Analogiczng opinie wypowiada Artur Hutnikiewicz, wskazujac na
beznadziejnosé sytuacji Gibaly:

Mial go wiec dwor teraz calego w swoim reku, mégt zaproponowaé zatrud-
nienie na dowolnych warunkach. Nowy dziedzic wprowadza klasycznie kapi-
talistyczne formy gospodarzenia. Kapitalistycznej ekonomice towarzysza ka-
pitalistyczne sposoby eksploatacji. Majatek-przedsigbiorstwo musi byé docho-
dowy. O stopie tej przychodowos$ci decyduje, rzecz jasna, wysoko§é wartosci
dodatkowej. Nalezy jg powiekszyé kosztem sily roboczej. Dlatego nowy dzie-
dzic zaprowadza zmniejszenie ordynarii i pensji, zaostrzenie kontroli oficjali-
stow, shuzby, robotnik6w folwarcznych. Dziatajacy w my$l odgérnych dyrektyw
rzadca rozumuje $ci$le wedle zasad kapitalistycznego ekonomizmu. Skoro Gi-
balowie tak ochoczo i bez targu pokwapili sie do roboty wcale nie lekkiej, to
znajduja sie zapewne w polozeniu bez wyjs$cia, a wiec w sytuacji wprost ide-

8J. Z. Jakubowski, Weczesna twérczo$é Zeromskiego. W: Nowe spotkanie
z Zeromskim. Studia — szkice — polemiki, Warszawa 1967, s. 19.

7H. Markiewicz, Opowiadania Zeromskiego. W: Prus i Zeromski., Roz-
prawy i szkice literackie. Wyd. 2, poprawione i rozszerzone. Warszawa 1964, s. 170.

8 Ibidem, s. 172.
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alnej, w ktérej mozna i nalezy obnizyé oferowane im pierwotnie wynagrodze-
nie z kopiejek trzydziestu na dwadziescia ®.

Relacja o dziejach Gibalow stanowi nie tylko egzemplifikacje okreslo-
nych zjawisk spolecznych, lecz réwniez — a raczej dlatego wlasnie —
przekonywajagce w pelni uzasadnienie finalu pierwszej czesci utworu,
a takze jego caloSci, zawiera bowiem odpowiedZ na sugerowane przez
autora, a nasuwajace sie chyba kazdemu czytelnikowi obrazka, pytanie:
dlaczego Gibalowie muszg tak dlugo pracowaé?

Pierwszy etap tej biograficznej relacji, wydzielonej zresztag w postaci
akapitu, stanowi narracja o losach Gibaly jako fornala ,,dawnego”, a po-
tem ,,nowego” dziedzica, bedgca motywacjg nie tylko zakonczenia po-
przedniej sekwencji utworu (,,i pracowalo dwoje ludzi”), lecz takze pierw-
szej z podanych tu informacji biograficznych, dotyczacej podjetej przez
Gibale decyzji o natychmiastowym przystgpieniu do pracy najemnej (,,Do
wywozenia torfu najgl sie zaraz Walek Gibala, bezrolny wyrobnik na
komornym siedzgcy w pobliskiej wiosce”, 75). Ze wzgledu na swoéj mo-
tywacyjny — a wiec w pewnym sensie niejako ,,dowodowy” — charak-
ter cechuje sie ona wysokim stopniem uporzadkowania. Zasadg ksztaltu-
jaca jest tu alternacja zdan kontrastowych, z tym ze stwierdzenie pierw-
sze, zlozone z dwu przeciwstawnych zdan pojedynczych, stanowi najwy-
razniej lapidarne, wprowadzajgce do tematu ,streszczenie” dziejow Gi-
baly, zdeterminowanych fornalowaniem obu kolejnym wtlascicielom fol-
warku (,,Gibala u dawnego dziedzica stuzyl za fornala, ale u nowego sie
nie utrzymal”, 75). Potem nastepujg zdania — roéwniez na zasadzie alter=-
nacji kontrastowej, a wiec przemiennie zbudowane — juz szczegélowiej
informujgce czytelnika o losach Gibaly, przy czym sposréd 9 zdan az 7
przypada na relacje o jego sytuacji w czasie sluzby u ,nowego” dzie-
dzica.

Kontrastowos¢ losow Gibaly ma swoje uzasadnienie w odmiennosci
postaw obu kolejnych wiascicieli folwarku. ,,Nowy” dziedzic i jego rzgd-
ca zmniejszajg swoim fornalom pensje i ordynarie, rozciggajac jednocze$-
nie nad nimi $cislg kontrole, co na tle liberalizmu poprzedniego dziedzi-
ca bylo szczegélnie zaskakujgce. Ta operujaca przeciwstawieniem kom-
pozycja relacji biograficznej ma na celu zasugerowanie przekonania, ze
system kapitalistyczny jest — wbrew twierdzeniom pozytywistow —
o wiele bardziej drapiezny niz feudalny. Pierwsza relacja o losach Wal-
ka Gibaly, poczagtkowo prowadzona z aspektu wylgcznie narratora, stop-
niowo i niepostrzezenie przeksztalca sie w relacje prowadzong z punktu
widzenia bohater6w lub stylizowang na wypowiedz wywodzgcego sie
z ludu $wiadka wydarzen, przy czym stylizacja gwarowa ma charakter
leksykalno-syntaktyczny. Pierwsze jej sygnaly stanowig zdrobnienia:
»wieczorkiem”, ,kapke gorzalki’; ,zmiarkowal” i ,,pysk” to pozostale

" Hutnikiewicz ed. cit,s. LVII—LVIIIL
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leksykalne elementy gwarowe. Stylizacyjny chwyt syntaktyczny polega
gléwnie na lokowaniu orzeczen w finalnych pozycjach zdan: ,Jak tylko
nowy rzgdca nastal, zaraz ten interes zmiarkowal, a Ze na
Walka wilasnie wina padla, w pysk mu dat [..}”, 75). Gwarowo-
-kolokwialny charakter zyskuje tu takze stowo ,jak”, funkcjonujgce w
roli spojnika ,,gdy”.

Nastepny fragment omawiane]j relacji, dotyczacy loséw Gibaly i jego
zony, ukazuje tragiczne skutki usuniecia go ze stuzby przez drugiego
wlasciciela folwarku. Zeromski eksponuje tu przede wszystkim przejawy
biologicznego wyniszczenia organizmu Gibaly, ktére spowodowal ,,glod
straszliwy, nieopisany”, dajacy sie nedzarzom we znaki zwlaszeza ,,zima
i na przednéwku’: ,,Ogromny, koscisty, z zelaznymi mie$niami chlop
wysecht jak widr, sczernial, zgarbit sie, zestabl” (75). Warto zwrécié tu
uwage na sposob organizacji tej wypowiedzi. Oté6z podmiot zdania, stano-
wigcy sui generis o§ symetrii, poprzedzony jest trzema przydawkami ma-
jacymi po jego ,,prawej” stronie swoiste — paralelne lub kontrastowe —
odpowiedniki w formie orzeczen:

,Ogromny” — ,zgarbit sie”, ,koscisty” — ,,wysecht jak wiér”, ,z ze-
laznymi mie$niami” — ,,zeslabl”. Jedynie orzeczenie ,,sczernial” nie po-
siada poprzednika przydawkowego, lecz mozna — a wlasciwie trzeba —
traktowaé je jako niezbedne uzupelnienie poré6wnawczego orzeczenia
»wysecht jak widér”, gdyz wiory sg biale, natomiast skéra na twarzy,
szyi, rekach i nogach Gibaly jest niewagtpliwie brgzowa, spalona ston-
cem i zniszczona wskutek straszliwie wyczerpujgcej pracy, wykonywa-
nej w niezwykle trudnych warunkach. Przydawki i orzeczenia — wy-
stepujace w omawianych strukturach na zasadzie paralelizmu i kontra-
stu — wzajemnie sie uzupelniajg, stanowigc istotne czynniki charakte-
rystyki Gibaty.

Gléwna funkcja tej tak precyzyjnie i celowo, bo za pomocg chwytu
artystycznego uporzadkowanej wypowiedzi, to maksymalnie sugestyw-
na prezentacja negatywnych zmian zachodzgcych w wycienczonym ucigz-
liwg pracg organizmie Gibaly, ktéry by?l ,,Ogromny”, lecz zmalal niejako
wskutek zgarbienia sie, byt ,koscisty”, a jeszcze ,wysechl jak wior”,
mial przyslowiowe ,zelazne mie$nie”, a mimo to ,zestabl”. Takze i tu
dostrzec mozna pewng symetryczno$¢ kompozycyjng, gdyz cechy pierw-
sza i trzecia ujete zostaly w ukladzie kontrastowym, druga (srodkowa)
natomiast — w ukladzie gradacyjnym, wyrazajagcym zjawisko potego-
wania sie danej cechy (juz byl ,koscisty”, a jeszcze ,,wysechl jak wiér”).

Nalezy tu dodaé, iz szyk wymienionych wyzej przydawek powinien
by¢ nastepujacy: ,,Koscisty, ogromny, z zelaznymi mie$niami chilop”, by
calkowicie, tj. symetrycznie odpowiadal szykowi zwigzanych z nimi orze-
czen. U Zeromskiego jednak dwie pierwsze przydawki wystepujg w po-
rzgdku odwrotnym: ,,Ogromny, koscisty”, poniewaz rozpoczecie zdania
samogloskg 0 — najmocniejszg wszakze — powoduje silne wybicie ca-
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lej wypowiedzi, jej narzucajgcg sie uwadze czytelnika energetyzacje, a po~
za tym przydawka ,,Ogromny” bardziej nadaje sie do pelnienia funkeji
inauguratora zdania, jako ze jej zakres znaczeniowy jest o wiele szerszy
niz przydawki ,koscisty”, ktorej fonetyka jest ponadto nazbyt syczaca,
bo uwarunkowana znacznym zageszczeniem spoliglosek nie tylko syczg-
cych (§, ¢, s), lecz takze innych bezdzwiecznych (k, t), by mogla ona wy-
stapi¢ w pozycji inicjalnej.

O ile narracja dotyczgca loséw Gibalow, lgcznie z prezentacjg i cha-
rakterystykg postaci Walka, dokonana zostala z punktu widzenia au-
tora, a wiec jezykiem i stylem inteligenckim, gdyz jedyny wyjatek sta-
nowi tu wystepujacy w pierwszym zdaniu zwrot ,,Odtad Walek z b a-
bg siedzial”, o tyle relacja na temat zycia Gibalowej ma jak gdyby
forme refleksji jej meza, a wiec operuje jezykiem wyraZznie stylizowa-
nym gwarowo. Podobnie jak w pierwszym etapie narracji, stylizacja na
wypowiedz ludowego bohatera polega niemal wylgcznie na rozmieszcze-
niu orzeczen — utrzymanych zresztg konsekwentnie w czasie przysz-
lym — w finalnych pozycjach poszczegdlnych zdan:

Baba — jak baba, u kumoszki sie pozywi, grzybéw, malin, poziomek
nazbiera, do dworu albo do Zyda zaniesie i choé na bulke chleba za-
robi, a chlop przy mlocce bez jedzenia nie podota. [75]

Ze jest to préba stylizacji na refleksje — wewnetrzng lub sformuto-
wang wobec jakiego$ stuchacza — $wiadczy wyraziscie sam poczgtek
relacji. W_sukurs skladniowemu chwytowi stylizacyjnemu przychodzi
leksyka: ,,baba”, ,,chlop”, ,bulke chleba”. Konsekwentne stosowanie cza-
su przyszlego zamiast terazniejszego w celu wyrazenia czynnosci cze-
stotliwych réwniez nalezy chyba traktowaé jako czynnik stylizacji na
wypowiedz jes§li nie gwarowo-zargonows, to przynajmniej — potoczng.

Po zakonczeniu pierwszej fazy relacji o losach Gibaléow, fazy retro-
spekcyjnej, bo wyjasniajacej, jak doszlo do tego, ze zglosili sie oni do pra-
cy przy wywozeniu torfu, nastepuje egzemplifikacyjna, konsekwentnie
utrzymana w czasie terazniejszym, scena ukazujgca jeden z wielu, tak
zresztg do siebie podobnych, ze niemal identycznych, dni — a $cislej:
dni i nocy — ich znojnej pracy. Sekwencja ta — gdzie wlasnie ze wzgle-
du na jej egzemplifikacyjny charakter zastosowal Zeromski ,,unaocznia-
jacy” czas terazniejszy, ktéry znakomicie ,,uwspélczesnia” jeden z wielu
etapow ciezkiej pracy dwojga bezrolnych wyrobnikéw — sklada sie z dwu
Sci$le zintegrowanych ze sobg czesci. Pierwsza z nich do$é¢ szczegolowo
prezentuje przebieg wszystkich czynnosci wykonywanych przez Giba-
16w, druga natomiast — skutki ich pracy. Latwo zauwazyé¢, iz cze$é
pierwsza — lacznie z narracyjnym, utrzymanym jeszcze w czasie przesz-
lym, wstepem (ktdéry graficznie do niej zresztg nalezy, wchodzage w sklad
tego samego akapitu) — zbudowana jest symetrycznie. Oto schemat jej
struktury:
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C Walek ,,zajmowal” zZone do kopania torfu.
B On wywozi szlam,
ona taczke natadowuje.
A ,Robota pali im sie w rekach”.
A Majg dwie taczki.
B Nim Walek pusta taczke przyciagnie,
juz druga przez nig naladowana.
C On ,,szle na ramiona narzuca i pcha {taczke] pod gére”.

Kompozycje omawianej sekwencji mozna wiec przedstawié¢ za pomo-
ca wzoru: CBAABC, w ktérym wypowiedzi AA, stanowigce niejako o$
symetrii, dotycza dwoch bardzo istotnych uwarunkowan pomyslnego
przebiegu i efektywnosci pracy wykonywanej przez Gibaléw: ich ogrom-
nego entuzjazmu i zapalu oraz giéwnych narzedzi, ktérymi sie postugu-
ja. Sugeruje to nastepujacg implikacje: jesli sie¢ ma tyle zapalu do pracy
i dwie taczki, mozna wykonywac¢ jg bardzo intensywnie i skutecznie. Ta-
kg wlasnie prace prezentujg relacje BB, ukazujgce réwnolegle, doskona-
le zorganizowane dzialania Gibaléw. Natomiast relacje CC sg o tyle sy-
metryczne wzgledem osi ukladu, ze dotyczg wylacznie Walka, ktory
wprawdzie zoneg ,,do kopania zajmowal”, ale i sam staral sie pracowaé
ofiarnie i zapamietale, wykonujgc zresztg — jak na mezczyzne przysta-
o — czynnosci najcigzsze. Relacje ukazujgcg dynamizm pracy Gibalow
tworzg, oczywiscie, zdania krdtkie, lakoniczne, szybko po sobie naste-
pujgce, co uznaé trzeba za celowy zabieg syntaktyczny.

Precyzyjna, regularng w swej symetrycznosci, stowem: wysoko zorga-
nizowang strukture omawianej relacji nalezy traktowac jako ukiad w pel-
ni funkcjonalny, a wiec catkowicie adekwatny wobec opisanej sytuacji.
Skoro praca Gibaléw jest tak doskonale zorganizowana, regularna, pre-
cyzyjna i dynamiczna, wigc tez i relacja jej przebieg prezentujgca mu-
siala byé analogicznie uporzadkowana i analogicznymi wyrézniaé sie ce-
chami.

Ukazanie regularnosci, precyzji i dynamiki pracy wykonywanej przez
Gibaléw ma jeszcze jeden istotny aspekt: Zeromski podkre$la w ten
sposéb zjawisko dehumanizacji i reifikacji czlowieka, ktdry — razem ze
swymi narzedziami — staje si¢ dzialajgcym automatycznie, regularnie,
precyzyjnie i dynamicznie mechanizmem, napedzanym energig nieubtla-
ganych praw kapitalistycznego wyzysku.

Druga cze$é relacji egzemplifikacyjnej ukazuje skutki wykonywanej
przez Gibaléw pracy:

[A 1] Zelazne kotko skrzypi przerazliwie;
[2] rzadkie, czarne, cieknace, przerosnigte korzonkami btoto pierzcha
[3] i flejtuchami pada na obnazone do kolan nogi chlopa.

[B 1] gdy taczki z deski na deske przeskakujg, szla wrzyna mu sig

w kark i ramiona, wyciskajgc na koszuli czarng prege cuchngcego potuy,

[2] rece mdleja w lokciach,

[3]1 nogi cierpng i dretwieja od zanurzania ich w szlamie
[C 1] —aledwa kubiki na duzym dniu wybrane —

[2] to znaczy kawal grosza w kieszeni. [76]
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Skutki, o ktorych mowa w punkcie A, majg charakter gléwnie ze-
wnetrzny, dotycza bowiem juz to narzedzi, juz to przedmiotu pracy. Lecz
spos6b opisu owych zewnetrznych skutkéw wyraznie sugeruje negatyw-
ne odczucie ich przez podmiot: przerazliwy skrzyp zelaznego, nie naoli-
wionego kélka taczki réwnie natretnie co nieprzerwanie wwierca sie w
uszy umeczonych pracg Gibaléow; oczy ich atakuje ciggle czern tor-
fowego blota, ktére pryska spod koétka taczki i spod stop Gibaly, padajge
na jego odstoniete do kolan nogi wstretnymi ,,flejtuchami”, a ich dotyk
staje sie tym bardziej odrazajacy, ze bloto jest chlodne i czarne, rzad-
kie i cuchngce, poprzerastane korzonkami bagiennych ro$lin, a wiec
oplatujace nogi swymi zimnymi zwojami niczym brudne, gnijace, zaroba-
czone szmaty (bo korzonki te, przewaznie biale, bardzo latwo skojarzy¢
z robakami). Przedmiot pracy, materia, ziemia jest wobec podmiotu nie
tylko oporna, lecz réwniez zlosliwa: bloto tchérzliwie pierzcha, potem
jednak méciwie ochlapuje nogi Walka Gibaly, ponadto trudno je kopaé
i ladowaé¢ na taczke, jest bowiem rzadkie, ciekngce, a takze oplagtane
sieciami korzeni. Zatem nie tylko czlowiek, ale i przyroda staje sie jakby
przeciwnikiem wiejskich nedzarzy, ktoérzy nie sg zdolni — jak inteligen-
cki narrator — do kontemplowania jej piekna.

Trzy najwazniejsze zmysly (stuch, wzrok i dotyk) rejestrujg — jak
widzieliSmy — negatywne skutki wykonywanej przez Gibaléw pracy,
skierowanej na réwnie negatywnie przedstawiong materie, bedgcy jej
przedmiotem.

Wzmianka o blocie ochlapujgcym nogi Walka Gibaly stanowi przejs-
cie do opisu negatywnych skutkéw wewnetrznych, spowodowanych za-
réwno przez narzedzia, jak i przez oporng, zlosliwg materie ziemi (B),
przy czym skutki te sg juz eksplikowane, podczas gdy we fragmencie A
byly one tylko sugerowane (wyeksplikowane natomiast zostaly tam tyl-
ko zewnetrzne skutki pracy Gibalow).

Wszystkie ujawnione w cze$ci B skutki wewnetrzne sprowadzié moz-
na do jednego-—do bélu, ktéry powodujg: ciezar materii (szelka taczki
»wrzyna [..] sie w kark i ramiona”, ,;rece mdlejg w lokciach”) i jej zbyt
niska temperatura (,,nogi cierpng i dretwiejg od zanurzania ich w szla-
mie”,76). Trzecia grupa skutkow (C) ma charakter pozytywny: wydoby-
cie i wywiezienie dwéch ,,kubikéw” torfu dziennie, pozwalajace zarobi¢
,kawal grosza”, niezbednego do utrzymania sie calej rodziny przy zyciu.
Ten ostateczny skutek lagodzi cierpienia, stanowigc jedyng inspiracje
pobudzajacg Gibalow do aktywnej, pelnej samozaparcia postawy.

Na tym konczy sie egzemplifikacyjna scena ich pracy w okresie, gdy
obiecano placi¢ im jeszcze ,,po trzydziesci kopiejek od kubika”, zamknie-
ta mocno prezentacjg marzen dwojga nedzarzy, marzen maksymalnie in-
spirujgeych ich do pracy, bo dotyczgcych planowanych optymistycznie,
bardzo zresztg skromnych, zakupéw. Sygnalem daremnosci tych oczeki-
wan jest uzycie juz na samym wstepie formy czasu przeszlego: ,Mieli
nadzieje, ze [...]” (76). Plan zabezpieczenia sie¢ przed zimg i glodem ma
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charakter jednym tchem wypowiedzianej ,,wyliczanki”, co sugeruje, ze
wymienione w nim przedsiewziecia — ze wzgledu na duzg czestotliwosé
ich pojawiania sie w $wiadomosci i rozmowach Gibaléow — zyskaly for-
me jak gdyby recytacji doskonale zapamigtanego tekstu. Stad wlasnie
znaczny stopien zrytmizowania analizowanego fragmentu:

ataa / ataa //a // aa / ta / tah / tah /

W schemacie tym poszczegblne litery oznaczajg: a — amfibrach, t —
trochej, a®? — amfibrach hiperkatalektyczny. Regularno$é rytmiczng po-
teguje niemal idealna symetria ukladu poszczegélnych segmentéw ryt-
micznych, ktérej osig — // a // — jest sibdmy z kolei amfibrach (,,ziem-
niakow”), przy czym kazda ze stron ukladu posiada po 8 akcentow. Ma-
rzenia nedzarzy — przedstawione wprawdzie przez narratora, ale z ich
punktu widzenia — wypowiadane sg nie tylko recytacyjnie, jak gdyby
jednym tchem, lecz réwniez w coraz szybszym tempie, co wytwarza
jakby sugestie, ze w miare kontynuacji swych marzen Gibalowie coraz
bardziej sie podniecajg perspektywa polepszenia swej doli. Istotng role
w stopniowej dynamizacji interpretowanego fragmentu odgrywa specy-
ficzna struktura skladniowa pierwszego z dwu zdan podrzednych, nalezg-
cych do tego wypowiedzenia:

Mieli nadzieje, ze [...] trzydzie$ci rubli odloza, komorne zaplaca, beczke ka-

pusty zakupig, ziemniakéw z pieé korcy, sukmane, buty, zapasek ze dwie, szorc
dla baby, pl6étna na koszule {..]. [76]

Ot6z kazda z trzech pierwszych sekwencji, stanowigcych mikrozda-
nia, sklada sie z dopelnienia i orzeczenia, natomiast kazda z szeSciu na-
stepnych — tylko z dopelnienia, co znacznie zwieksza tempo wypowie-
dzi. Wprawdzie sekwencje dopelnieniowe wystepuja przewaznie razem
z okre$leniami, lecz akcent gléwny pada w nich jedynie na dopelnienia.
Ale nie tylko ze zjawiskiem stopniowej dynamizacji wypowiedzi mamy
tu do czynienia. Poniewaz plany Gibaléw referuje narrator z ich punktu
widzenia (chociaz — jak $wiadczy uzycie slowa ,,baby” — bardziej z punk-
tu widzenia Walka), zeby — jak zawsze — wyrazi¢ swoja z nimi soli-
darnos¢, dlatego musi poddaé je przynajmniej lekkiej stylizacji gwaro-
wej, polegajgcej tu na umieszczeniu orzeczen w koncowych pozycjach
poszczegblnych zdan. Ta forma paralelizmu syntaktycznego peini ponad-
to funkcje jednego z dodatkowych eczynnikéw rytmizacji wypowiedzi.

Nastepng sekwencje, intensywnie kontrastujgcg ze swa poprzednicz-
kg, realizuje narrator, ale gléwnie z punktu widzenia poczgtkowo Giba-
16w, a potem — rzadcy, przy czym przejScie jednej relacji w druga,
a raczej jednego jej aspektu w drugi, jest trudno zauwazalne, zwlaszcza
ze nastepuje na przestrzeni jednego zdania. Aspekt Gibaléw ujawnia —
juz po raz drugi zreszta — slowo ,,zwachal”, uzyte tutaj w znaczeniu:
‘wywnioskowal chytrze’, a odnoszace sie do rzgdcy, ktéry stwierdzil, ze
zaistniala mozliwo$¢ obnizenia im o 10 groszy naleznosci za wydobycie
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jednego ,kubika” torfu. Natomiast drugie z wystepujgcych w tej wy-
powiedzi zdan dopelnieniowych (,,ze im tam wida¢ dobrze dojadlo”, 76),
zawierajace bezokolicznik ,,wida¢” (uzyty tu zamiast refleksyjno-przy-
puszczajgcego przystowka ,,widocznie”) wzmocniony ekspresywnym oko-
licznikiem ,,tam”, sformulowane zostalo z punktu widzenia rzadcy, ktory
wnioskuje chytrze, ze Gibalowie, przycisnieci bieda, przyjmg wszelkie
prace i wszelkie warunki. Oczywiscie, decyzja rzadcy przedstawiona zo-
stala juz tylko z aspektu Gibalow (uzycie referujgcego czasownika ,,po-
wiada”).

Kolejny akapit omawianej sekwencji narracyjnej ma charakter dwu-
dzielny: jego pierwsza cze$¢ przedstawia w spos6b bezposredni, a wiec
w formie mowy niezaleznej, refleksje Gibaly, ktory przekonuje siebie
i zZone o koniecznosci przyjecia ultymatywnej propozycji rzadcy. Nato-
miast czes¢ druga stanowi relacje z wydarzen spowodowanych podje-
ciem przez Gibale tej rozpaczliwej — acz nieuniknionej, bo w jego sy-
tuacji jedynie mozliwej — decyzji. Swdj gniew bezsilny, wynikajgcy
z glebokiego poczucia doznanej krzywdy, prébuje utopi¢ w wodce, a po-
tem — gdy zabieg ten okazal sie bezskuteczny — wyladowaé na Zonie,
zanim ja ,,pojal ze sobg do roboty”. A gniew to bynajmniej nie chwilo-
wy, przemijajacy, ,spontaniczny”, lecz zapiekly, zatwardzialy, bedacy
stalym elementem osobowosci skrzywdzonego, krzywdzonego zresztg
permanentnie czlowieka, skoro tak intensywnie i gwaltownie potrafi on
sie ujawni¢ nawet ,,Na drugi dzien”. Przebieg tych wydarzen referuje
juz sam narrator, ale z punktu widzenia swych bohaterow, o czym $wiad-
czy dobitnie uzycie wulgaryzméw typu: ,,schlal sie [...] jak bydle”, ,,babe
wypral” (76).

Tak wlasnie konczy sie¢ Vorgeschichte. Jej gléwnym zadaniem jest
prezentacja spolecznego kontekstu przedstawionej w Zmierzchu sytua-
cji. Natomiast nastepny passus: ,,Od tego czasu — na malym dniu —
te same dwa kubiki wyrzucaja, od rannego brzasku do szezerej nocy nie
ustajgc w robocie” (76) — uznaé nalezy za lacznik spajajacy przedakcje
z biezacg sytuacjg, ktérej ukazanie stanowi gléowny cel utworu. In-
tegracyjna sila tego lgcznika polega na tym, ze jest on maksymalnie
syntetyczng relacjg z ich pracy, przebiegajgcej codziennie w ten sam
sposéb i codziennie jednako wyczerpujacej, pracy, ktéra wymaga calko-
witego samozaparcia, bo trwa nieprzerwanie od brzasku do pdznej nocy.
Lacznik 6w umozliwia po prostu powr6t do sytuacji biezgcej na zasa-
dzie przykladu: zawsze pracujg od $witu do nocy glebokiej... Nastepuje
wiec teraz jedna z takich wlasnie sytuacji. Nic przeto dziwnego, ze opis
nadchodzacej nocy rozpoczyna sie w sposéb nawigzujgco-unaoczniajacy:
»I teraz oto z dala noc idzie [...]” (77). Scisle rzecz biorgc, jest to konty-
nuacja opisu zapadajgcego zmierzchu, ale tym razem juz w jego nieco
poézniejszych momentach.
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Ukazujgc zwycigskg walke ciemnosci ze $wiatlem, Zeromski nadal
skupia swojg uwage przede wszystkim na ewolucji barw i grze $wiatlo-
cieni, dzieki czemu opis pozostaje ciggle dynamiczny, z ogromng silg na-
rzucajacy sie przez to uwadze czytelnikow, ktérzy w procesie percepcji
i konkretyzacji dziela literackiego opisy, zwlaszcza za$ statyczne, najezes-
ciej pomijajg. A wiec ,,jasnoniebieskie lasy sczernialy i rozplywajg sie w
pomroce szarej”, ,przygasa”, niczym ognisko pastusze, rozlany na po-
wierzchni wéd blask zorzy wieczornej, dlugie cienie padajg od czernie-
jacych na jej tle éwierkéw, purpurg zorzy ,.czerwienig sie”’ gdzieniegdzie,
ale juz tylko na porebach znajdujgcych sie u samych szczytow wzgorz,
kamienie i pniaki nie pokryte poszyciem ni zaroslami. Odbijajace sie od
tych dalekich ,,punktéw Swiecacych” ,mate i niklte promyki”, , wpada-
jac w glebokie pustki” gestniejgcych ciemnosci, ,,wibruja [..], lamig sie,
drzg przez mgnienie oka i gasng, gasng po kolei” (77). Z bogatej palety
barw pozostaly teraz juz jedynie czerwien i czern, kontrastujace nie tylko
pod wzgledem kolorytu, lecz réwniez intensywnosci, czerwien bowiem
dogasa, natomiast czern staje si¢ zywiolem wszechogarniajacym i zwy-
cieskim. Zapadajgca ciemno$¢ stacza zwycieska walke nie tylko ze swiat-
lem, lecz takze z przedmiotami, ktére catkowicie pochlania, tworzge w
przestrzeni ztudzenie pustki lub ich jednowymiarowosci — plaskoSci:

Drzewa i krzewy traca wypuklo$é, brylowatoéé, kolor naturalny i tkwia

w szarej przestrzeni tylko jako plaskie ksztalty o dziwacznych zarysach, czarne

zupelnie. [77]

W konsekwencji nastepuje calkowite odwrdcenie sytuacji: przedmioty
materialne zatracajg swoéj ksztalt, a zjawiska niematerialne zyskuja go.
Metamorfoza ta zachodzi, oczywiscie, w $wiecie wyobrazni narratora,
ktory staje sie niejako uczestnikiem przedstawionej sytuacji. Oto mrok,
ktéry byl dotagd zywiolem caltkowicie amorficznym, stopniowo zaczyna
sie materializowa¢ w odczuciu narratora: ,,W nizinie zsiada sie juz mrok
gesty i pocigga chléd, na wskro§ przejmujacy czlowieka” (77). Ten wias-
nie chléd i gestniejgcy — jak mleko, ktore sie zsiada — mrok zaczy-
naja pobudzaé¢ imaginacje narratora do tego stopnia, ze wizje idacej ,po-
mroki”’ poddaje juz on zabiegowi animizacji, sugerujac czytelnikowi po-
dobienstwo ,,pomroki” do gigantycznego smoka, co ,,pelznie po zboczach
wzgbrz”, pochlaniajgc ,,jalowe barwy Sciernisk, wykrotéw, osypisk, gta-
z6w” (77).

Zeromski doskonale ukazal przy tym proces stopniowego ulegania
narratora subiektywnemu nastrojowi chwili, a wigc zjawisko odchodze-
nia od postawy realistycznej i powrotu do niej. , Na spotkanie fal mroku
wstajg z bagien” fale mgiel, ktérych obraz jest réwniez maksymalnie
zréznicowany i zdynamizowany. Mgly, majgce ksztalty smug lub kie-
béw, wykonuja najrozmaitsze ruchy wywolane ich wlasng silg, jakas$
tajemng energig tkwigcg w nich immanentnie: ,czolgaja sie smugami,
klebami okrecaja sie dokola zaro$li, dygoca i mietoszg ponad wéd po-



PROBA INTERPRETACJI ,,ZMIERZCHU” S. ZEROMSKIEGO 47

wierzchnig”. Lecz jednocze$nie powiew zimnego, wilgotnego wiatru ,,mie-
si je, tlucze po dnie doliny, rozciaga na plask jak postaw zgrzebnego
piétna” (77), nadajac im jeszeze inne ksztalty i kierunki ruchu. Ta ze-
wnetrzna sila calkowicie przezwycieza wewnetrzng energie mgiel, z kto-
rymi wiatr wyrabia wszystko, co mu sie zywnie podoba. W ten sposéb
osigga Zeromski podwdjng dynamike obrazu, ktéry nie jest prezentowany
w stanie gotowym, jako suma skutkéw, lecz w trakcie swego przetwa-
rzania sie. Jest to jednoczesnie przejaw tendencji maksymalistycznych,
o czym dobitnie $wiadczg ponadto uklady trojkowe, czesto synonimiczne,
za pomocg ktérych autor ukazuje pelnie zjawisk, a wiec specyfike barwy
mgiel i ré6znorodnosé ich ruchéw.

Jesli oméwiony obraz mgiel uksztaltowal narrator z wlasnego aspek-
tu, to juz nastepny — gléwnie z punktu widzenia Walkowej, co zresztg
Zeromski sygnalizuje przerazonym jej szeptem na temat nadchodzacej
mgly. Pierwszy, ,,odautorski” obraz mgiet jest w miare obiektywny (jes-
li w ogéle mozna tak okresli¢ wizje artysty, widzacego rzeczy i aspekty
nie dostrzegane przez przecietnego obserwatora) i raczej intelektuali-
styczny, drugi natomiast — subiektywny i emocjonalny, wewnetrzny,
bedgcy projekcjg pobudzonej lekiem wyobrazni Gibalowej. Mgla przed-
stawia sie jej poczgtkowo jako amorficzna ,szara préznia”, by juz po
chwili przeistoczy¢ sie w zloSliwag i natretng istote, ktéra ,,zaglada w oczy
i uciska serce jaka$ nieznang zgryzoty”. Przezywany przez Walkowg
lek przeradza sie wkrotce w paniczny strach, ktérego skutki Zeromski
przedstawia zgodnie z odwieczng tradycjg utrwalong w ludowych opo-
wieéciach i basniach: ,,Wlosy jeza jej sie¢ na glowie i mrowie przechodzi
po skoérze” (77). Oto bowiem mgla, ujeta przedtem animizacyjnie, przy-
biera teraz forme pluralistycznej personifikacji (wystepujgcej dosé cze-
sto, w réznych zresztg wersjach, na kartach basni i legend):

Mgly ida jak Zywe ciala, podpelzajg do niej chylkiem, zabiegaja z tylu, cofaja
sie, czaja i znowu lawa suna coraz natarczywiej. Kladg na niej wreszcie wilgotne

swe rece, wsigkaja w cialo az do ko$ci, drapig w gardzieli i lechcg w piersiach.
[77—18]

Owe mgielne istoty — przebiegle, chytre, natarczywe, ostrozne, cho-
ciaz bezwzgledne, podstepne i zlosliwe — wykonujg az dziesie¢ réznorod-
nych czynno$ci skierowanych przeciwko swojej ofierze, ktérg opanowu-
ja calkowicie, wsigkajac we wszystkie komorki jej ciala.

Zeromski niezwykle ekspresywnie ukazal tu calg zlozong taktyke
i strategie ataku mgiet. Warto jeszcze podkredlié, ze specyfika analizowa-
nego obrazu polega na calkowitym odwréceniu realnej sytuacji: pisarza
zainteresowala szczegolnie ,,ta chwila zmierzchu, kiedy wszystkie ksztal-
ty widoczne zdajg sie rozsypywaé¢ w proch i nicosé” (77), a zjawiska amor-
ficzne, nieuchwytne, ulotne — materializowaé, przybiera¢ okreslone for-
my, co mozna bylo juz zauwazy¢ w opisie zapadajgcego mroku. Ten
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»strach wieczorny” zmusza Gibalowg — choé¢ bez reszty pochlaniata jg
~twarda robota”, macac, rozpraszajgc i niszczac w zarodku ,,wszelkie
mysli” — do refleksji nad losem pozostawionego bez opieki dziecka.

Zeromski znakomicie odtworzy! dramatyczne przezycia matki, kté-
ra — na podstawie dotychczasowych, wielu zapewne, doswiadczen —
wyobraza sobie sytuacje, w jakiej moze sie ono znajdowaé. Instynktem
macierzynskim wiedziona, styszy nawet jego placz. Opis placzu niemo-
wlecia i reakcji matki ujety jest w forme ukladéw trojkowych: ,,Placze
tam pewno, zachlysta sie, lka..” Zalosny glos dziecka ,,Rozlega sie [...]
w jej uszach, neka jakies jedno miejsce w mozgu i drazni w sercu” (78).

Pisarz osigga w ten sposob wzgledng pelnie obrazu okre$lonych przy-
czyn i skutkéw: intensywnosci placzu dziecka odpowiada gwaltownosé
reakeji zrozpaczonej matki. Trzeba tu bowiem podkres$li¢, ze oba uklady
tréjkowe, z ktorych pierwszy tworzg czasowniki synonimiczne, zbudowa-
ne sg na zasadzie stopniowania: poczatkowo dziecko placze w sposdb u-
miarkowany, potem — coraz gwaltowniej, zachlystujgc sie Izami, a wresz-
cie lka. Matka odczuwa placz dziecka najpierw tylko stuchem, a zatem
jedynie fizycznie, zmystowo, nastepnie percypuje go rozumowo, a w kon-
cu — sercem, tzn. emocjonalng, najsilniejszg sferg swojej osobowosci.
Niepokdj o los dziecka Walkowa przezywa wiec fizycznie i psychicznie,
rozumowo i uczuciowo — slowem totalnie, poddajgc sie mu bez reszty.
I tu réwniez ujawnila sie wyraziscie tendencja Zeromskiego do maksy-
malnej dynamizacji opisu, ktéry wlasciwie przeradza sie w narracje o-
bejmujgcy zdarzenia psychiczne, skladajgce sie na wewnetrzng akcje ut-
woru. Natomiast dalszy etap psychicznych doznan Gibalowej — jak sie
wkrotce okaze — uzyska juz forme narracji dotyczacej zdarzen mozli-
wych w przyszloSci lub przewidywanych, a wiec dziejacych sie jedynie
w wyobrazni zrozpaczonej matki, bo chyba nie poprzedzonych analogicz-
nymi jej doswiadczeniami zyciowymi.

Lapidarny, skladajacy sie zaledwie z pieciu wypowiedzi, dialog mie-
dzy Gibalowsg, ktéra pragnelaby zajrzeé¢ do dziecka, a Gibala, ktéry na
to zgodzié sie nie chce, stanowi pretekst do kontynuowania prezentacji
jej przezyé i do wprowadzenia charakterystyki Gibaly, przekazanej czy-
telnikowi w formie rozmys$lan jego zony, przybierajacych miejscami ce-
chy mowy pozornie zaleznej. Zeromski eksponuje tu gléownie okrucien-
stwo Gibaly, sugerujac jednak, ze nie jest ono wrodzone, patologiczne,
inspirowane sadyzmem, lecz tylko nabyte, stanowigce rezultat okrucien-
stwa zycia w warunkach kapitalistycznego wyzysku.

Dla ukazania pelni zjawiska Zeromski — kierujgc sie ulubiong za-
sadg ,trojkowosci” — podaje przyklady az trzech ,form” znecania sig
Gibaty nad Zong, na ktérej, pod byle pretekstem, wyladowuje on swoéj
gniew bezsilny i bezbrzezng swg rozpacz. Gibalowa, podniecona ,az do
boélu” niepohamowang, gérujgcg .nad bojaznig kary” troska o pozosta-
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wione bez zadnej opieki dziecko, wyobraza sobie, ze oto — whbrew woli
meza — po kryjomu porzuca prace i biegnie ku domowi.

Prezentacji jej bolesnych, gorgczkowych rozmyslan dokonal Zeromski
stosujgc strukture narracji, dotycza one bowiem potencjalnych, pozada-
nych i przewidywanych przez Walkowa — a zwigzanych z planowang
ucieczkg — wydarzen, ktérych swoista synteza stanowi wstep do oma-
wiane]j relacji: wystarczy przeciez ,,tylko sie na balyku zsungé w wawo-
zik, skoczy¢ przez struge, a potem po roli, po zagonach, na przelaj!” (78).
Kompozycyjna specyfika tej wypowiedzi polega na tym, ze stanowi ona
przedluzony niejako uklad tréjkowy o wzorze:

1-2~—-3@—>Db >0

To wydluzenie ukladu, a takze zastosowanie w nim bezokolicznikow
zamiast form osobowych, natomiast réwnowaznikéow zdan w finale, po-
woduje znaczng jego rytmizacje i dynamizacje.

Warto zwréci¢ zwlaszcza uwage na amfibrachiczne zakonczenie zda-
nia, doskonale imitujgce rytmike galopady biegngcej do domu Gibato- -
wej (wystepujacy tu peon 3, ,,po zagonach”, ulega w czasie artykulacji
Sciggnieciu, tak ze mozna go traktowac¢ jako amfibrach hiperkatalek-
tyczny).

Drugg faze rozmyslan Gibalowej stanowi juz szczegdlowa relacja z wy-
obrazonych sobie przez nig wydarzen, ktére ta nieszczesna matka prze-
zywa bardzo intensywnie, dotkliwie odczuwajgc bol zaréwno fizyczny,
jak i psychiczny, bo ,ostre kolki” tarniny i jezyn ,klujg jej nie tylko
nogi, ale przebijajg serce”, gdy biegnie boso — w umeczonej swej wy-
obrazni — po zarostych dzikimi krzewami $cierniskach. Ta sugestywna
metafora, doskonale wyrazajgca cierpienia matki, polega na skojarzeniu
skutku z przyczyna, ktoéra go wcale nie wywolala: biegnacej na oslep
bez tchu i pamieci Gibalowej wydaje sie, ze ciernie przebijajg jej nie
tylko nogi, zwlaszcza za$ stopy, lecz réwniez serce, choé jego bdl spo-
wodowany jest przeciez lekiem o los dziecka. Mozna tez w ogdle nie do-
strzega¢ tu metafory: po prostu boél przebijanych cierniami bosych stop
jest tak silny, ze odczuwa sie go az — w sercu. Milos¢ Gibalowej do dziec-
ka — ogromna, wszechogarniajgca, ktéra bez reszty pochlania calg jej
osobowo$¢: umyst i serce, dusze i cialo — ma w sobie ponadto co$ z mi-
tosci zwierzecej, determinowanej instynktem. Swiadczy o tym chociazby
metaforyka: Gibalowa ,skacze jak lasica”, a po przybyciu do chaty
,»Spina sie do kolebki...” jak suka lub jak wlasnie lasica. Ale wobec grozby
wybuchu gniewu meza kapituluje, ttumigc nawet swdj macierzynski in-
stynkt.

Wprawdzie sekwencja obejmujgca dramatyczng walke, ktéorg Giba-
lowa stoczyla z pokusg spelnienia macierzynskich obowigzkéw, ma cha-
rakter aktualny, lecz niewgtpliwie zostala uksztaltowana na podstawie
analogicznych lub nawet identycznych sytuacji zyciowych. I w tym wlas-

4 — Pamietnik Literacki 1985, z. 3
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nie sensie mozna jg okre$lié¢ jako czeSciowg przedakcje, pozwalajacs czy-
telnikowi glebiej wczué sie w obecng scene i lepiej zrozumieé jej spo-
leczng wymowe i motywacje, co jest szczegélnie istotne dla wlasciwego
sposobu interpretacji postaci Gibaty, ktory rozumie, ze w tym bezwzgled-
nym $wiecie réwnie bezwzglednie nalezy postepowa¢ — nawet wobec
siebie i wlasnej rodziny, dla jej zreszta dobra. Te bezwzgledng ,twar-
do$¢” Walka doskonale ujawnia lapidarny dialog miedzy matzonkami,
zbudowany na zasadzie ukladu tréjkowego, wyrazajacy ponadto kontrast
ich postaw:
’ [a] — Walek [..] — polece do chalupy, naskrobie ziemniak6w?...

[b] [Milczenie.]

[a] — Walus, polece?

[b} — Ej...

[a] — A tam dziewucha moze uswierkia...

[b] [Gest zamiast odpowiedzi.]

Dopiero na wzmianke o dziecku Gibala wyjasnia swoja decyzje: muszg
wykonaé codzienng norme — ,,dokopac¢” do palika — zeby uzyskaé¢ za-
robek pozwalajacy calej rodzinie utrzymac sie przy zyciu. Ale od chwili
wzmianki o dziecku, od momentu przypuszczenia, Zze moze juz umarlo,
Gibala zaczyna pracowaé jeszcze intensywniej:

ujal za rydel i zaczgl raz za razem narzucaé szlam na swoje taczki. Robi to za-

pamietale, szybko, co tchu. Narzuciwszy pelne taczki, popchngt je, biegnac

cwalem, i rzekl na odchodnym:
— Pchaj i ty swoje, prézniaku... [79]

Sposéb rozumienia przez Gibalowg tej jedynej diuzszej nieco wypo-
wiedzi meza calkowicie zgodny jest z dokonang weczesniej interpretacjg
jego oschowosci i jego intencji:

Pojela to laskawe ustepstwo na rzecz jej miloéci, te grubianska dobroé,

te twarda i surowa jakby pieszczote, bo je$li narzucajg ziemig oboje, robote
skonczyé mozina daleko predzej. [79]

Gibalowa zaczyna wiec pracowaé czterokrotnie intensywniej, ale juz
nie silg miesni, lecz sily woli i nerwéw. Zeromski ukazuje prace Giba-
16w jako zrédlo najciezszych cierpien fizycznych i psychicznych. Przej-
mujaco zobrazowal to zwlaszcza w opisie pracy Gibalowej:

W piersiach jej rzezalo, pod powiekami migaly jaskrawe kolory, mdlilto
w piersiach i lecialy z oczu lzy gorzkie, grube, lzy bezmy$lnego bélu — w ten
gnéj zimny i cuchnacy. [79]

Miarg jej cierpienia jest — wurastajagcy do rozmiaréw symbolu —
motyw gorzkich i bujnych lez padajgcych na torfowy szlam, ktéry au-
tor okresla jako ,,gn6j”. Kontrast ten znacznie poteguje tragiczng wy-
mowe przedstawionej sytuacji. Mordercza, przekraczajaca ludzkie mozli-
wosci praca stanowi sile dehumanizujgcg. Poddani jej dziataniu ludzie
stajg sie podobni do zwierzat: Gibala biega ,,cwalem” niczym kon, Giba-
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lowa nasladuje ,,szybkie i skwapliwe” ruchy meza ,,jak matpa”. Te ani-
malistyczne poréwnania (z ktérych pierwsze wynika z metaforycznej kon-
strukeji ,,biegngc cwaltem”), tak znamienne dla naturalistycznej poetyki
wiekszo$ci opowiadahn Zeromskiego, nalezy traktowaé raczej jako rezul-
tat presji doswiadezen zyciowych niz mody literackiej.

Final utworu ma charakter syntezy: to jeszcze jedno, ostatnie juz,
spojrzenie narratora na ludzi i na przyrode, a wiec przede wszystkim na
mgly (stanowigce teraz jej gléwny element), ktére, ulegajac dalszej, row-
niez animizacyjnej, konfiguracji, , wspiely sie wysoko, zawlekly szuwa-
ry i nad szczytem olszyn murem nieruchomym stojg” (79). Drzewa wy-
gladajg w tej mgle ,,jak plamy nieokreslonej barwy, dziwacznie wielkich
ksztaltow [...]”, a postacie dwojga ,nedzarzy biegajacych w poprzek roz-
dotu” przypominajg ,jakie§ potwornie ogromne widma” (80). Demoni-~
zacja §wiata przedstawionego — ktéry dla Gibaléw jest tak przecie okrut-
ny — osigga tutaj swoj szczyt. Jej czynnikami sprawczymi sg gléwnie
animizacja lub personifikacja rzeczy, depersonalizacja ludzi, hiperboli-
zacja os6b i przedmiotéw, a takze sytuacji i stanéw rzeczy, bialo-czarna
kolorystyka obrazéw, nastr6j leku, smutku, beznadziejnosci... Deperso-
nalizacja przybiera nawet forme reifikacji, o czym $wiadczy ostatnie
spojrzenie narratora na prace Gibalow, ktérzy zachowujg sie jak auto-
maty: ,,Glowy ich opadajg na piersi, rece wykonywujg ruchy jednostaj-
ne, kadluby zginaja si¢ ku ziemi...” (80). Oczywiscie, wypowiedZz wyra-
zajaca automatyzm i jednostajnosé ruchéw pracujgcych ludzi takze mu-
siala by¢ zbudowana regularnie. Oto préba jej graficznego ujecia:

Sss / ssSs / sSs // Ss / sssSs / Ss / ssSs // sSs / sSss / sSs

Jak widzimy, czynnikiem regularnosci, w tym réwniez rytmicznej,
jest tu symetria ukladu, w ktérym dwa komponenty zewnetrzne, znaj-
dujace sie¢ po obu stronach komponentu srodkowego jako jej osi, niemal
catkowicie (bo z wyjatkiem pierwszej stopy pierwszego komponentu lub
ostatniej — trzeciego) odpowiadajg sobie: amfibrach amfibrachowi, peon
3 peonowi 2; w konsekwencji komponenty zewnetrzne identyfikujg sie ze
sobg zaréwno pod wzgledem liczby sylab (10), jak i akcentow (3). Struk-
turalna odmienno$¢ komponentu s$rodkowego (ktéory ma 4 akcenty, 13
sylab, a takze do$¢ regularng rytmike wyznaczong przemienno$cig swo-
ich skladnikéw: trochej, peon 2P, trochej, peon 2) i obcigzenie go funkcja
osi symetrii mozna chyba powigza¢ z faktem, ze dotyczy on ruchu rak,
a wiec organéw ludzkiego ciala najbardziej zaangazowanych w pracy
fizycznej. Konczac te partie utworu wielokropkiem, autor jej nie zamyka,
bo przeciez praca trwa nadal i nic finalu spowodowanych nig cierpieh
fizycznych i psychicznych nie zapowiada.

Przedostatni akapit $wiadczy, ze pisarz nie moze sie oderwac od rea-
‘lizowanego tematu. Powraca wiec znow do pracy Gibaléw, lecz ich sa-
mych nie ukazuje, sugerujac w ten sposob, ze zapadla juz ciemno$é zu-
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peina, ktéra wszystko — précz mgly — zdolala pochlongé. O kontynuo-
waniu pracy i jej tempie czytelnik moze wnioskowa¢ jedynie na podsta-
wie percypowanych przez narratora wrazen akustycznych, bardzo zresz-
ta dla ucha niemilych (turkot i ,sskwierczenie” koélek nie nasmarowa-
nych). Po raz ostatni narrator rzuci tez okiem na mgtly, ktére — podob-
ne do fal zmieszanego z woda mleka — ,kolysza sie miedzy wzgdérzami
czarnymi”, przypominajgc tym razem falujgce wsréd wysp morze.

Utwor zamyka motyw gwiazdy wieczornej, czyli jutrzenki, ktéra ,,roz-
niecila sie” w glebi nieba, ,,plonie drzge” i niklym swym blaskiem ciem-
nosci przenika. Motyw gwiazdy spelnia wiele réznorodnych funkeji. Kom-
pozycyjna jego rola polega nie tylko na tym, ze zamyka on tekst, two-
rzgc zresztg z inicjalnym motywem stonca klamre spinajacg mocno ca-
los¢ utworu, lecz réwniez na tym, iz stanowi wszak niezbedny element
swoistego paralelizmu: w czarnej ,glebinie niebios” (jakze' pomysiowo
zasugerowal tu autor jej ogrom, zestawiajgc koncowe oraz inicjalne ,nie”
w celu przediluzenia artykulacji wyrazu ,,glebinie”!) samotna gwiazda,
w glebinie ,,ciemnosci kryjacych ziemie” osamotnieni nedzarze. Dwa ana-
logiczne $wiaty rozdzielone mgla, tworzace uklad symetryczny o zdecy-
dowanie ponurych, wprost zalobnych barwach. Gwiazda — jako jedyny
punkt odniesienia — stanowi dla narratora czynnik umozliwiajacy mu
dostrzezenie 1 odczucie owej bezmiernej glebiny przestrzeni kosmicznej.
Ale wizje obu $wiatow — kosmicznego i ziemskiego — organizuje réw-
niez druga zasada kompozycyjna, a mianowicie kontrast: znikomos¢, bez-
radnos¢ i samotnos¢ czlowieka wobec ogromu odwiecznej przyrody opa-
nowanej przez zywiol nocy — i niklo$¢ blasku gwiazdy wieczornej wo-
bec nieprzeniknionych, bezkresnych mrokéw kosmosu. Mamy tu wiec
do czynienia z paralelizmem kontrastowych obrazéw. Natomiast potrak-
towanie gwiazdy jako symbolu, np. nadziei, ktéra zaswita kiedys Giba-
lom, a moze nawet wszystkim ludziom ubogim, nieszczesliwym i wyzy-
skiwanym, byloby chyba rzecza zbyt ryzykowna wobec braku konkret-
nych, przekonywajgcych argumentow.

Moéwiac o paralelizmie, kontrascie, gradacji i symetrii jako gléwnych
zasadach kompozycyjnych Zmierzchu, nie sposdb pomingé¢ faktu, iz jego
pierwszy i ostatni obraz posiada strukture wertykalng, natomiast wszyst-
kie wewnetrzne (Srodkowe) obrazy i sekwencje — horyzontalng, co przed-
stawi¢ mozna za pomocg nastepujgcego schematu, w kiéorym w oznacza
opis slonca, chmur, wzgorza, nocnego nieba i gwiazdy, h — opis pdl, kot-
liny i relacje o losach ludzi:

]

Obserwowalismy na kartach interpretowanego utworu ekspresywne
opisy wszelkich mozliwych, przez czlowieka przecietnego zazwyczaj nie
dostrzeganych, zjawisk zachodzacych w tych momentach, kiedy zapada
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zmierzch i kiedy zapada noc. Ale utwor, ktéry w intencji Jablezynskie-
go; a poczatkowo takze i autora, mial by¢ demonstracjg mozliwosci prze-
niesionej z malarstwa do literatury metody impresjonistycznej, stal sie —
nie tracgc niczego ze swych wlasnosci artystycznych — rowniez demon-
stracjg ideowo-spolecznych mozliwosci sztuki literackiej.

Zeromski opisal rozne, nieuchwytne pozornie, zmiany w przyrodzie
zwigzane z chwilg zapadania zmierzchu, a jednoczesnie przedstawil mo-
notonng, niezmienng, ciggle przebiegajagcg w ten sam sposéb prace Giba-
low, ktorej zakonczenia nic zresztg nie zapowiada. W kontekscie tym od-
czyta¢ mozna ideowe przestanie utworu: odmienno$¢ praw przyrody
i praw jeszcze od nich bezwzgledniejszych — rzadzacych losem ludzi
ujarzmionych przez wyzysk kapitalistyczny.

Warto zacytowaé teraz refleksje Zeromskiego na temat relacji za-
chodzgcych miedzy czlowiekiem a przyrodg w dziele sztuki, zawarte w
liscie do Oktawii, pisanym pod wplywem wrazen wywolanych wizytg
w pracowni Stanistawa Witkiewicza:

Odtworzenie przyrody — zastepuje wszystko, zdobycie w obrazie praw-
dy — jest celem artysty, ale jezeli na tle przyrody artysta umieszcza czlowieka

i zsuwa tym sposobem przyrode niemg i sama w sobie na plan drugi, to po-

winien wyrazi¢ jaka$ lagczno$é miedzy czlowiekiem i przyroda, jezeli to ma byé

obraz nie etnograficzny tylko 10,

Zmierzch calkowicie warunkom tym odpowiada, gdyz owa ,lgcz-
nos$¢ miedzy czlowiekiem i przyrodg”, ukazana tu na zasadach paraleliz-
mu i kontrastu, stanowi — jak widzieliSmy — podstawe ideowo-artstycz-
nej koncepeji utworu. Artur Hutnikiewicz pisze na ten temat, co naste-
puje:

Obraz $wiata staje sie tu oczywiécie aktywnym wspélczynnikiem sugestit
ideowej opowiadania. Miedzy stanem natury a S$wiatem ludzkiej niedoli za-

chodzi wewnetrzny zwigzek, i to wieloraki, tak jak wieloraka jest mowa kaz-
dego symbolu. Jest tu zarazem i przeciwstawienie, i jakie§ podobienstwo bo-

lesne 11,
Poczucie solidarnosci pisarza z pokrzywdzonymi — jak niejednokrot-
nie mozna sie juz bylo przekona¢ — znalazlo swdéj wyraz w fakcie pro-

wadzenig narracji z aspektu jego chlopskich bohateréw. Ze bylo to swia-

dome zalozenie twoércze, wskazuje zawarta w tomiku 11 Dziennikéw re-

fleksja teoretyczna, zapisana 31 I (lub 1 II) 1887. Akceptujgc poetyke

nowel Konopnickiej, Zeromski tak pisze o sposobie kreowania przez nig
ludowych bohaterow: '

Chlopi ci méwig ich mowa, ich jezykiem, ich uczuciem. [..] Tendencja po-

etki widnieje tylko w wyborze tematu, a obraz méwi za siebie, [..] Poetka pod-

szywa sie, wciela w uczucie chlopskie, zrzuca z siebie indywidualno§é i daze-
nie [!], dla odtworzenia prawdy ciskajacej sie¢ w oczy. Tej zdolno$ci w poezji

1 Iijst do Oktawii, z 4 V 1882. W: Stefan Zeromski. Kalendarz Zycia i twoér-
czoéct, s. 127—128.
1 Hutnikiewicz, ed. cit,s. XC,
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naszej nikt nie mial i nie ma. Trzeba bowiem: 1) odczué te wielka chlopska
niedole, 2) odczué ja tak, jak ja chiop odczuwa, 3) tak ja wystowié, jak ja
chlop wyslawia, a jednoczesnie zachowaé cechy utworowi [!] artystyczne 12,

Zakladajge, ze dla noweli lub opowiadania charakterystyczna jest ak-
cja, dla obrazka za§ — sytuacja, mozna okresli¢ Zmierzch wlasnie jako
obrazek 3. Wystepujg w nim wprawdzie partie narracyjne, dotyczace
losow dwodch kolejnych wilascicieli folwarku oraz rodziny Gibaléw, lecz
tworzg one jedynie Vorgeschichte, nie zas gléwng sfere utworu. Przed-
akcja spelnia zresztg w kazdym dziele literackim role drugorzedngs,
pomocniczg, pozwala bowiem czytelnikowi lepiej zrozumieé tok i sens
,biezgcych” wydarzen, motywy dzialania bohateréw, etc. Oczywiscie,
wszystkie sytuacje przedstawione w Zmierzchu zostaly — co juz wy-
kazano — maksymalnie zdynamizowane: ,,wspoélczesna” sfera utworu
statyczna jest tylko pozornie, w istocie rzeczy dzieje sie tu bardzo du-
z0 — zaréwno w przyrodzie, jak i w ludzkiej duszy.

12 S Zeromski, Dzienniki. (Wybér). Opracowal J. Kadziela. Wroclaw
1980, s. 257. BN I 238.

# Kucharski (op. cit, s. 80, 86) natomiast dwukrotnie nazywa Zmierzch
nowels.



