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POEZJA JAKO ,RZECZ WYOBRAZNI”

Z DZIEJOW PEWNEJ IDEOLOGII ARTYSTYCZNEJ *

W roku 1958 w dyskusji zainicjowanej szkicem Jerzego Kwiatkow-
skiego Wizja przeciw réwnaniu! jeden poglad godzil porézinione strony:
nikt nie przeczyl, iz nie sposdb juz dluzej zwlekaé z krytycznym upo-
rzagdkowaniem nowej sytuacji poetyckiej, jaka wylonila sie z przelomu
pazdziernikowego. ,Kwiatkowski probuje ruszyé z miejsca. Chwala
mu” — wolal Wiodzimierz Macigg.

Wizja przeciw réwnaniu stanowi w istocie pierwszg od lat prébe sondo-

wania tendencji, jakie nurtujg liryke, ktorej rozwéj — w przeciwienstwie do
innych rodzajow literackich — zapowiada sie bogato.

— pisal Michal Glowinski. Podobnie Kazimierz Wyka:

Zasadnicze lowy na kryteria w sprawach poezji i jej najblizszego rozwoju
proponuje rozpoczgé Jerzy Kwiatkowski [..]. Chcialbym sie do tych lowéw
wiaczyé i front polowania poszerzyé 2.

Zazenowanie krytyki 6wczesnej, swiadomej wlasnego spdznienia wo-
bec poezji, jak i sama konieczno$¢ spo6znienia (powsSciggliwosci, odwle-
kania decyzji, czajenia sie przed ,,skokiem w manifest”, przed wkrocze-
niem w program dla twércéw) byly usprawiedliwone w réwnym stop-
niu. Wstyd spéznienia narzucilo ogromne tempo przeobrazen poetyckich,
lawinowe narastanie faktéw: nowych poetyk, nowych wrazliwosci, no-
wych nazwisk. Fale Odwilzy, miazdzenie ,majakowszczyzny” (w pam-
flecie Jana Blonskiego Za pie¢ dwunasta, takze w parodiach), drama-
tyczne ekspiacje bylych prawodawcow ,jedynie stusznej” estetyki (Po-
emat dla doroslych Adama Wazyka), emocje epizodu rozrachunkowego,
wszystko to, choé¢ tak niedawne, wydawalo sie jakze odlegle.

* Tekst niniejszy — w skroconym wariancie — czytalem na konferencji po-
Swieconej poezji krajowej lat 1956—1981, zorganizowanej przez Pracownie¢ Poetyki
Historycznej Instytutu Badan Literackich PAN (Warszawa, 10—12 XII 1984).

1J. Kwiatkowski, Wizja przeciw réwnaniu. Nowa walka romantykéw 2z kla-
sykami. ,Zycie Literackie” 1958, nr 3.

®W. Maciag, Kwiatkowskiego préba teorii. Jw., s. 8. — M. Glowinski,
Awangarda i mity romantyczne. Jw., nr 9, s. 2. — K. Wyka, Lowy na kryteria.
,Nowa Kultura” 1958, nr 9. Cyt. z: Lowy na kryteria. Warszawa 1965, s. 63.
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nowe polozenie poetyckie charakteryzuje sie tym, Ze przemieszaly sie calko-
wicie istniejace dotad gwiazdozbiory i tylko patrzeé, jak ulozag sie w ksztalty
nowe 3.

Krytyka zwlekala z uksztaltowaniem jezyka zdolnego do ogarniecia
i uporzadkowania tylu réznorodnych innowacji. A przeciez sp6inienie
dyskusji, ktéra by stala sie wreszcie diagnozg i réwnoczesnie prognozg
nowej konstelacji — nie powinno dziwi¢. Po dyktaturze realizmu socja-
listycznego pozostal gleboki uraz wobec myS$lenia o terazniejszosci sztu-
ki w kategoriach spdéjnego systemu. WartoScig oczekiwang byla teraz
wielosé rzeczywisto$ei artystycznych: ich nieprzewidywalnosé.

Podstawowy dylemat krytyki sprowadzal sie wiec do pytania, jak
- pogodzi¢ istote systemu z istota przelomu; monistyczng nature
wszelkich inicjatyw programowych — z pluralistyczng empirig; zagroze-
nie osobowosci (pochwyconej w system) — z kultem osobowos$ci oraz jej
przywilejami, ktore stanowily niezaprzeczalny sukces rewolty pazdzier-
nikowej 1956 roku.

Otoz Wizja przeciw rownaniu Kwiatkowskiego, wkrotce takze howy
na kryteria i Rzecz wyobrazni Wyki demonstrowaly mozliwosé rozwia-
zania tego dylematu. Wypowiedzi krytykow krakowskich postulowaty
taki system, w ktorym o$rodkiem centralnym miala by¢ wlasnie osobo-
wos¢ twoércy. SprzecznosSci miedzy osobowoscig a systemem spotykaly
si¢ 1 ginely w slowie ,,wyobraznia”. Wyobraznia jako Zrédio i jedneczes-
nie rezultat procesu twoérczego, jako warto$¢ finalna wysitku autora
i punkt dojscia czytelnika — to bylo hasto nosne, po okresie retoryki
agitacyjnej Swieze, sugestywne. W obiegu potocznym moglo mniej onie-
$mielaé niz ,talent” (zaklecie Skamandra)?t. Wydawalo sie¢ uwiarygod-
nieniem talentu, faktem tekstu, ktory podlega analizie. Przypominalo
tez awangardowsg ,,przygode” czy ,niespodzianke” 5, bylo wszak wyra-
zem pojemniejszym, gdyz i przygoda, i niespodzianka nalezg do ,,za-
chowan” wyobrazni, ale ich nie wyczerpujg. ’

Najwazniejsze: rehabilitacja wyobrazni wydawala sie oczywistoscig
w ostatecznym odtragceniu poetyk normatywnych ery stalinowskiej.
Ukryts przestanke rozumowania krakowskiego krytyka przedstawil-

! Wyka, op. cit,, s. 73.

4 Zob. J. Lechon, Przembwienie na pierwszym wieczorze literackim ,Skaman-
dra”. ,,Skamander” 1920, z. 1. Cyt. z: J. Zacharska, Skamander. Warszawa 1977,
s. 108: ,,Geniusz, wielki talent, choéby tylko talent — wszystko to sa te czarowne
przypadki, dzigki ktérym ziemia kreci si¢ naokotlo stonca [..]".

5 W istocie ,niespodzianka” intrygowala zaréwno skamandrytéw, jak i Awan-
garde. Zob. Program czy niespodzianki? (W odpowiedzi Karolowi Irzykowskiemu).
»Skamander” 1920, z. 3. Przedruk w: Zacharska, op. cit. — J. Przybos$, Wier-
sze — mniespodzianki. W: Najmniej stéw. Krakéw 1955. Natomiast idea ,,przygody”
stala sie szczegblnie aktywnym czynnikiem w programie estetycznym A. Wazyka.
Szerzej na ten temat pisze¢ w szkicu pt. Przygody czlowieka ksigzkowego (,,Twér-
czo$¢” 1983, nr 8.
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bym tak: jezeli zniewolenie sztuki slowa po szczecifskim zjeidzie pisa-
rzy stanowilo nie tylko wynik dzialania cenzury, ale i kwestie poetyki,
zatem pewne poetyki sg szczegdlnie podatne na zniewolenie ideologiczne,
sklonne do kompromisu, zdolne do reorientacji etycznej — w zaleznosci
od obowigzujacych wytycznych. Sg to poetyki klasycyzmu. Poetyki
»oschle”, ,zimne”, wyrachowane, eksploatujace kunszt dyskursu, zdys-
cyplinowane w szeregach intelektualnych ,réownan”. Zapewne monolog
liryczny — pielegnujacy dyspcypline rzemiosta — potrafi latwiej przy-
ja¢ dyscypling obcg sztuce: polityczng, ideologiczng czy socjotechniczng.
Tam gdzie istotg kultury staje sie r6wnanie potencjalow wartosci,
réwnanie w dol, tam poetyka ,,réwnan” lirycznych zawsze sie umie od-
nalez¢ i otworzy¢ nawet dla takich energii, ktére i jg w koncu zniszcza.

Przyklady klasycyzmu stuzalezego, dworskiego, panegirycznego —
wiekszo$¢ czytelnikéw szkicu Kwiatkowskiego mogla w 1958 r. cytowacé
z pamieci. Lecz nie tylko klasycyzm tradycyjny, pogadankowy, sycacy
sie stylizacjami ¢, nalezalo rozliczyé z serwilizmu. Réwniez jego warianty
dojrzalsze, wyzej zorganizowane, zastugiwaly na krytyczny osad. Wedle
Kwiatkowskiego takim wariantem klasycyzmu jest poetyka awangardo-
wa. Nadto jeszcze: mutacje ,,plebejskie”, klasycyzmy ,,szare”, wyhodo-
wane w bliskim 'kontakcie ze $§wiadomoscig ,nisks”, potoczng (kazus:
Tadeusz Rozewicz); takze i one nie ocalaly w latach zniewolenia. W roku
1958 klasycyzm poetéw z kregu ,,Kuznicy” nalezal juz do przeszlosci,
stanowil karte zamknieta, nie pretendowal do roli wzorca dla miodych
poetéw. Polemika z tym nieboszczykiem bylaby zupelnie bezcelowa.
Awangarda — inaczej. Inaczej — Rodzewicz. Te dwie orientacje artys-
tyczne zdobywaly wyznawcow i dlatego one to wilasnie staly sie w eseju
Kwiatkowskiego obiektem szczegélnej agresji.

Ukryty tok rozumowania Kwiatkowskiego mozna dalej zrekonstru-
owa¢ tak: ocaleniem poezji nowej winny byé poetyki, ktére — nieza-
leinie od woli twdrcow, z samej istoty wlasnej ontologii — w zaden spo-
s6b nie byly zdolne do wspétistnienia z doktryng przedpazdziernikows.
Otéz po zjezdzie szczecinskim nie potrafily sie usytuowaé w komunika-
cji literackiej zadne kontynuacje liryki wizyjnej, mistycznej i ,,ciemnej”
(w stylu Tadeusza Micinskiego), poezji basniowej — filozofujgcej obra-
zem (jak u Bolestawa Le$miana), wyrazajgcej intymnos$¢ snu, imagina-
cji, religijno$ci dzieciecej (Krzysztof Kamil Baczynski, Tadeusz Gajcy),
stwarzajgcej suwerenne krajobrazy tajemniczej, pieknej nadrzeczywis-
tosci (surrealizm)?. Poezja jako rzecz wyobrazni nie mogla woéwczas

¢ Trafng charakterystyke poetyki klasycystycznej daje J. Lukasiewicz w
swej monografii Mieczystawa Jastruna spotkania w czasie (Warszawa 1982, s. 250—
253).

7 Krytyka socrealistyczna tepita nadrealizm, a takzee — np. w twoérczosci Ja-
struna — wplyw ,egzotycznej” wyobrazni takich poetéw, jak P. Eluard czy P. Ne-
ruda. Jakkolwiek wiersze tych autoréw byly ,socjalistyczne w tresci”, to jednak

7 — Pamietnik Literacki 1985, z. 3
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przemowié, nawet gdyby chciala. Zatem wznowienie tradycji. liryki wi-
zyjnej, tradycji przerwanej w r. 1949, to wlasnie owa czysta i bez-
grzeszna perspektywa dla poezji nowej.

Rekonstrukeja powyzsza nie jest parafrazg manifestu Kwiatkowskie-
go. Autor Wizji przeciw réwnaniu unika bezpos$rednich rozrachunkow
z minionym okresem; mys$lenie rozrachunkowe stalo sie¢ w tym czasie
tak powszechne, tak ugruntowane, ze nie wymagalo specjalnych sygna-
low 8 A przeciez w omawianym tekscie ukryte, domys$lne odniesienia
do obalonego dogmatu dajg o sobie zna¢ bezustannie — choéby w po-
nizszej rekomendacji, wystawionej poematom Jerzego Harasymowicza:

Jest to pierwszy — wlasnie po Lesmianie — oderwany, przez poete
stworzony §wiat wyobrazni ®.

Oderwanie od rzeczywistosci, od mas, od walki klasowej, od partii —
to w kodeksie socrealistycznym brzmialo jak kwalifikacja czynu prze-
stepczego. (Sam Jozef Stalin z luboscig dyscyplinowal kadry opowie-
$cig o Anteuszu, ktory zgingl z ragk Heraklesa, gdy pozwolit sie oderwacé
od swej matki — Ziemi.) Pominmy tu fakt, iz w istocie w praktyce spo-
lecznej, w obiegu czytelniczym tworczos¢é wierna doktrynie Zdanowa
stanowila laboratoryjny przypadek krancowego zerwania kontaktu z od-
biorcg. Ale nowomowa tych lat zgdala dla ,,oderwania od rzeczywistosci”
stow najwyzszego potepienia. I oto inkryminowane ,,oderwanie” ($wiata
wyobrazni od realidow codziennosci) okazuje sie¢ sukcesem poety, zrodlem
zachwytu krytyka.

Konflikt miedzy wyobraznig a konstrukecjg, miedzy zywiolem fanta-
zjotwoérczym a rygorami mowy poetyckiej, byl uswiadamiany i manifes-
towany w krytyce powojennej — przed Kwiatkowskim. Kwiatkowski
uchwycil koniunkture $wiadomosci literackiej owych lat; jej epizodycz-
nym, rozproszonym oznakom nadal ksztalt manifestu.

Jeden przyklad. Oto na krétko przed wystgpieniem Kwiatkowskiego
Janina Preger w recenzji Wolania do Yeti Wistawy Szymborskiej zwra-
ca uwage na antagonizm dwéch dgzen poezji najnowszej. Z jednej stro-
ny, powiada Preger, formuje si¢ poetyka racjonalistyczna, faworyzujaca

okazywaly sie ,nienarodowe” (niepolskie) w formie. Styl Nerudy i Eluarda oce-
niano wiec jako ,obcy, egzotyczny na naszym gruncie”, zubozajgcy w poezji Ja-
struna jej ,,0g6lny ladunek realizmu”. Zob. J. Trznadel, O poezji Mieczystawe
Jastruna. Wroctaw 1954, s. 91, 108.

8 Odstapienie od bezposredniej, personalnej krytyki rozrachunkowej moglo
mieé w manifeScie Kwiatkowskiego dodatkowe powody natury taktycznej. Krytyk
chcial, by jednym z patronéw nowej poezji wizyjnej zostal K. I. Galczynski; prze-
szlo$é socrealistyczna autora Piosenki o galgzce oliwnej nie budzila wszak najlep-
szych wspomnien. Szerzej o tym pisze w ksigice Poezja polska w latach 1939—1965
(cz. 1. Warszawa 1982, s. 122—123).

" Kwiatkowski, op. cit, s. 7. Podkreslenia w tym cytacie i w dalszych —
jesli nie zaznaczono inaczej — pochodzg ode mnie.



POEZJA JAKO , RZECZ WYOBRAZNTI” 99

»Zdanie wyraziste”, przemawiajgca za posrednictwem obrazéw rozrze-
dzonych, ktére odznaczajg sie imaginacyjng , powsciggliwoscia, przy row-
noczesnej niespodziance: jak zimne ognie”. Biegun drugi to ,barokowe,
burleskowe nagromadzenie obrazéw; fantastycznych szczegélikéw”. To
poetyka wizji ogluszajacych ,niestychang bujnoscig inwencji”. Poety-
ka — metafizyczna, antyracjonalistyczna. Sympatie recenzentki sg po
stronie dyscypliny ,zdan wyrazistych” — przeciw metafizycznej, ,roz-
kosznej bylejakosci” jezyka poetyckiego. Sg po stronie Szymborskiej 19,
Gust recenzentki jest wiec jawnym zaprzeczeniem gustu Kwiatkowskie-
go. Ale widzenie biegundéw sztuki poetyckiej pozostaje dokladnie to sa-
mo. Zaré6wno Kwiatkowski, jak i Preger dostrzegajg ostro pekniecie, prze-
polowienie, rozdwojenie poezji wspoélczesnej. Recenzja Wolania do Yeti
nosi tytutl Liryka przeciwko metafizyce. Kwiatkowskiego Wizja przeciw
réownaniu — od redakeji tytulu poczynajgec — reprezentuje retoryke
identyczng, zorientowang na dychotomie, wolajgea o wybdér miedzy an-
tagonistycznymi warto$ciami.

Nie znaczy to przeciez, izby wszyscy uczestnicy sporu — przyby-
walo ich coraz wiecej, niemal z tygodnia na tydzien! — akceptowali te
retoryke oraz wprojektowane w nig widzenie dziejow sztuki. Przeciw-
nie. MysSlenie alternmatywmne, zmuszajgce do cie¢ dychoto-
mieznych, do widzenia w poezji dwu biegunéow czy ,skrzydel” (jak czy-
tamy w LZowach mna kryteria Wykil!), pozostawalo w razacej opozycji
do najdojrzalszych kanondéw artyzmu, uksztaltowanych juz w
dwudziestoleciu. D&cﬁotomie zuzyte i anachroniczne typu: ,,romantyzm—
klasycyzm”, ,uczucie—rozum”, ,fantazja—dyscyplina”, usilowano od
dawna uniewazni¢. Julian Przybo$§ tak ocenil dzielo Kwiatkowskiego:

Jego gloény artykul to niewypal. Niepowazne analogie historyczne: klasy-

cy — romantycy. W Polsce ten pierwospér staje sie juz maniakalnym wzo=
rem 18,

To samo moéwili Glowinski i Macigg. To samo w sierpniu 1958 os-
wiadczyl Rozewicz.

Moim zdaniem dzi§ poeci powinni dazy¢ do syntetyzowania zdoby-
czy poszczegdlnych szké6l. Pierwiastki klasyczne i romantyczne wiazg sie dzis
ze soba. Krytycy, ktérzy prébujg je rozdzielaé, sy $lepi raz na prawe, raz na
lewe oko 13,

10 Zob. J. Preger, Liryka przeciwko metafizyce. ,Zycie Literackie” 1958, nr 2,
s. 8.

1t Wyka, op, cit, s. 74: ,Jak sig rzeklo, nowatorstwo europejskie posiadalo
i posiada dwa skrzydia”,

12 Rozmowy z pisarzami: Julian Przybo$. Rozmowe przeprowadzil B. Droz-
dowski. ,Zycie Literackie” 1959, nr 15, s. 7.

18 Rozmowy z pisarzami: Tadeusz Rézewicz. Rozmawial W. Macigg. Jw., 1958,
nr 34, s. 3.
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Jedyny sposéb na wyzwolenie od automatyzmu dychotomii to syn-
teza sprzecznych kiedy$ dazen. Dychotomie powinny sta¢ sie wewnetrz-
nymi energiami wspoélczesnego wiersza, zarzewiem dramatyzmu wypo-
wiedzi poetyckiej. Witold Wirpsza — nieco pézniej — postulowal synte-
z€ na najwyzszym pietrze doswiadezen kultury; pragnal w poezji przy-
mierza wyobrazni artystycznej z wyobraznig naukows 4. Zaskoczeniem
wydaje sie tu stanowisko Harasymowicza. Chwalony przez Kwiatkow-
skiego za odwage wizji (i nieche¢ do ,,réwnan’), stwierdzil, co nastepuje:

Wizje moje pragna laczyé bogactwo wyobrazni z konstrukcjg i dyscypling

i w tym sensie nie mozna nazywaé mojej poezji poezjg surrealistyczng 15,

Zywe zaplecze idei syntezy stanowily doswiadczenia Awangardy,
a takie — w innym wymiarze — koncepcje Juliana Tuwima jako au-
tora Kwiatéw polskich. Awangarda nie tylko usilowala pokonaé¢ dycho-
tomie przedawnione, ale i poszukiwala form syntezy dla sprzecznosci,
ktére byly jej zrazu potrzebne — w okresie pionierskim (typu ,natu-
ra—Kkultura”) 8. Przybos tedy w odpowiedzi Kwiatkowskiemu mog} je-
dynie powtérzyé mysl od dawna oswojong:

wyobraznia poetycka to [..], jak wszystko, co czlowiecze, dzielo natury i kul-

tury, Nie moina wiec w poezji przeciwstawiaé ,wizji” — ,réwmnaniu”., Wizja bez

réwnania to chaos, r6wnanie bez wizji — wydwarzanie i oschlo$é. Poezja bo-

wiem to réwnanie wizji i serca 17,

Poszukiwanie syntezy czy ,,poezji integralnej” stanowilo ambicje wie-
lu innych poetyk dwudziestolecia i okresu wojny. Lecz wyznawcy ,,rze-
czy wyobrazni” nie przyjmowali tego do wiadomosci.

Jak oceniliby$my takg sytuacje, w ktérej twoérca oznajmia, iz jego
idealem jest poezja lgczgca wyobraznie i dyscypline, irracjonalne czaro-
dziejstwo mowy i laboratoryjng precyzje wiersza, a na to krytyk: wlas-
nie! pan takie twierdzi, ze poezja jest irracjonalnym czarodziejstwem
wyobrazni? PowiedzielibySmy, iz w analogiczny sposéb komunikujg sig
ideologie. W komunikacji ideologicznej na porzgdku dziennym znaj-
duja sie tego rodzaju nieporozumienia. Nierzadko cudzy glos dociera do
ideologii konkurencyjnej w takiej postaci, jaka kod macierzysty owej
ideologii zdolny jest zaadoptowaé.

W Kwiatach polskich Tuwim stawi poezje jako synteze sprzecznosci.
Cigg metafor utrzyinuje w $wiadomosci adresata obraz poezji ,,dwuje-
dynej”, ,misternej wraz i misteryjnej”, obraz sztuki pojednania gusel
z arytmetyksa, mglawic z cyrklem.

1 Zob. W. Wirpsza: Do czytelnika — przestanie, W: Don Juan. Warszawa
1960, s. 55—61; Gra znacze?. Warszawa 1965.

15 Rozmowy" z pisarzami: Jerzy Harasymowicz. Rozmawialt W. Maciag. ,Zy-
cie Literackie” 1958, nr 39, s. 3.

18 O roli tej opozyeji w programie ,,Zwrotnicy” zob. J. Stawinski, Koncepcia
jezyka poetyckiego Awangardy krakowskiej. Wroclaw 1965, s. 140—147.

17 J, Przybo§, Zapiski bez daty. Szkice i motaki. Warszawa 1970, s. 217,
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Tak mgietki srebrne i biekitne,
Tak nawalnice snéw i buntu
Mierz cyrklem, waga, logarytmem
I dyscypling kontrapunktu.

— doradza Tuwim adeptom kunsztu wierszotworczego 8. Fragment ten
zwroécil uwage jednego z recenzentéw poematu.
Tuwim:

Poezjo! lampo czarnoksieska
I lampo laboratoryjna.

Recenzent:

Zal$ni ta poezja jeszeze niejednym klejnocikiem. [..] Padnie piekne okre$-
lenie istoty poezji (,,Poezjo! lampo czarnoksieska”).

Koniec, kropka; $wiatlo lampy laboratoryjnej do recenzenta nie do-
tarto. Byt nim Kazimierz Wyka 1°.

W analogiczny sposéb czyta poezje Kwiatkowski (w 1958 roku). I on
takze dostrzega i rozmnaza dychotomie artyzmu, widzi osobno poetyki
wspierajagce wolnosé wyobrazni i osobno poetyki — w jego mniema-
niu — dla wyobraZni zabdjcze.

Jaki rodzaj liryki moze wejéé na miejsce poezji intelektualnej? Poezja emo-
cjonalna. Poezji przedmiotowej? Poezja ekspresjonistyczna. Poezji jednoznacz-

nej? Symbol. Poezji sprozaizowanej? Ba$n. Poezji o rytmie wewnetrznym?
Poezja melodyjna .,

Zadnych szans dla syntezy, dla dialogu wartoéci: np. dla wiersza, w
ktorym melodyjnosé spotyka sie z rytmem wewnetrznym, prozaizacja
sprzymierza sie z basniowoscig, a my$l nie wygasza emocji, lecz odwrot-
nie, nadaje im szczegélng wyrazistosé. Zadnych szans dla takiego zja-
wiska jak Norwid! (Norwid jako argument byl w sporze z Kwiatkow-
skim czesto przywolywany). Réwniez wszelkie formy synkretyczne, ko-
lazowe, cala tradycja literatury sylwicznej (gdy nie stopienie pierwiast-
kow, lecz ich mieszanina staje sie $rodkiem ekspresji) dla krakowskiego
eseisty nie istnieje (stagd kas$liwe uwagi o dorobku Roézewicza w Wizji
przeciw réwnaniu). Istnieje natomiast — jako niestychanie energiczne
wsparcie — teoria o naprzemienno$ci pradéw literackich, ktéra bazuje
na dychotomiach i w dychotomiach dostrzega ,,sinusoidalny” rytm dzie-
jow sztuki.

Podobnie jak lektura Kwiatow polskich w recenzji Wyki, tak i czy-
tanie poezji w manifeScie Kwiatkowskiego nalezg do dziedziny lektur
ideologicznych. Sg przejawami ideologii artystycznej — nazwijmy ja

18 J, Tuwim, Kwiaty polskie. Warszawa 1955, s. 118—119.

19 K. Wyka, Bukiet z calej epoki. ,Tworczo$¢” 1949, nr 10. Cyt. z: Rzecz
wyobraini. Warszawa 1959, s. 143.

W Kwiatkowski, op. cit,, s. 7.
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ideologig imaginatywng — ktéra po 1956 r. pierwsza doszla
do glosu i przez wiele lat (przez wiele lat krytykowana, pouczana, znie-
stawiana) utrzymywala sie¢ w komunikacji literackiej jako jeden z naj-
wazniejszych paradygmatéw Swiadomosci krytykow, poetow, czytelni-
kow. ‘

Proponowane tu pojecie ,ideologii artystycznej” w swej genezie jest
najblizsze koncepcjom Michaila Bachtina. Nazywatl on ,,ideologiami” sys-
temy przekonan, mnieman, wyobrazen — dalekie od peini, wcale nie zaw-
sze spoOjne, sytuujgce sie nierzadko na granicy $wiadomosci i nie§wiado-
mosci, uformowane i ,,podskérne”, dojrzate i pozostajgce w stanie zalgz-
kowym 21, Osrodkiem krystalizacyjnym ,,ideologii” jest warto$¢ uznawa-
na za prymarng, przy czym charakter warto$ci centralnej bywa rozmai-
ty: moze to byé warto$é religijna, etyczna, spolecznikowska, polityczna,
narodowa; moze to by¢ takie wartos¢ artystyczna, czyli wizja istoty
sztuki, koncepcja arcydziela. Precyzujgc: ideologia artystyczna to taki
system przekonan, dla ktérego problemem naczelnym jest artyzm. W
naszych obserwacjach bedzie to jedna zaledwie odmiana artyzmu -— ar-
tyzm wypowiedzi poetyckiej, kanon poetyckosci?2. Ilekro¢ ideologia ar-
tystyczna wykracza poza kwestie artyzmu, tylekroé jej przemyslenia do-
tyczgce innych do$wiadczen czlowieka sg — przede wszystkim — argu-
mentami, motywacjami teorii artyzmu.

Ideologia imaginatywna szkoly Wyki apelowala do wielu systemow
wartosci pozaestetycznych. Kwiatkowski powolywal sie na metafizyke,
na psychologie spoleczng (lek przed zagladg ludzkosci w dobie rozwoju
przemyslu zbrojeniowego, zwlaszcza produkcji bomb atomowych); lgczyt

®1 Zob. Bachtin, Dialog — jezyk — literatura. Redakcja: E. Czaplejewicz
i E. Kasperski. Warszawa 1983, Hasta ,,ideologia” oraz ,ideologia zyciowa (po-
toczna)” wyodrebnia Indeks rzeczowy (s. 600). Zob. tez s. 70 (tlum. A. Szartat-
-Kierlanczyk): ,Mowe wewnetrzng i zewnetrzna, przenikajgcg na wskro$§ cate
nasze zachowanie, nazwiemy »ideologia zyciowg«”. Bachtin ostro przeciwstawial po-
toczng, nieoficjalng ,,ideologie zyciowa” — ideologii ,,oficjalnej”. W naszym ujeciu
ideologia artystyczna szkoly Wyki nie jest ani w pelni ideologia ,zyciows”, gdyz
odnosi sie do systemu kultury literackiej i pragnie uzyskaé¢ status swoistej ,,0fi-
cjalnosci”, ani w pelni ,oficjalng”, korzysta bowiem jedynie z argumentéw inte-
lektualnych i nie ma, nie chce mieé¢ zadnego wsparcia w jakichkolwiek $srodkach
perswazji administracyjnej.

22 Zob. M. Glowinski, Kanony poetyckosci i style historyczne. W: Style
odbioru. Szkice o komunikacji literackiej. Krakéw 1977, s. 191: ,Kanon poetyckosci
[...] to zespdt mnieman charakterystycznych dla danej epoki — lub w jej obrebie
dla takiej czy innej grupy spolecznej — na temat tego, co decyduje o swoisto$-
ciach poezji, jakie czynniki na nig sie skladajg i pozwalajg rozpoznaé¢ na tle wy-
powiedzi innego rodzaju. [..] Kanon 6w nie tylko [..] petryfikuje istniejgcy stan
rzeczy, takze proponuje, stanowi wezwanie zaadresowane do twoércy”. Ideologia ar-
tystyczna bylaby tedy sposobem walki o kanon; dzialalno$cig petryfikujacg oraz
postulujgeg dany kanon poetyckosci jako warto§é najwyzsza, w danym czasie naj-
bardziej pozadana”. — Artykul niniejszy ma wiele do zawdzieczenia koncepcji ,ka-
nonéw poetyckosci” Glowinskiego.
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poezje wizyjng z ocaleniem w czlowieku — najsubtelniejszej sfery jego
zycia intymnego: snu, dziecinstwa, wrazliwosci na kolor, swiatlo, dziw-
nos¢ $wiata. Jeszcze dobitniej naturalng wiez ,,mowy wyobrazni” z hi-
storig i z uniwersum spraw czlowieka wspéiczesnego eskponowal Wyka:

Poznanie poetyckie jest poznaniem poprzez wyobraznie. Filozofia poetycka
podobnie. Moralnoéé podobnie. Nawet funkcja agitacyjna. Wyglada, Ze poezja
nowoczesng, podobnie jak malarstwem nowoczesnym, rzadzi prawo trudne do
ujecia w schematy. Prawo rozrastajacego sie wcigz $wiata, prawo rzeczywisto-
§ci przybywajacej. Do takiej rzeczywistosci i podobnego §wiata wyobraznia ar-
tysty wnosi swoje propozycje {...] 2.

Typowy manewr wszelkich ideologii: otoczy¢ sie jak najwiekszg ilos-
cig warto$ci humanistycznych, powszechnie akceptowanych, by wyka-
zaé, iz oferta danej ideologii jest wrecz nieodzowna, niezbedna do Zycia.
Wyka moéwi o zyciu literackim — w perspektywie historycznej. Wpraw-
dzie jego ,rzecz wyobrazni” odpowiada personalistycznej koncepcji li-
teratury, ujmuje tekst literacki jako znak osoby %, to jednak nie stano-
wi kategorii ponadczasowej — funkcjonuje w porzadku historii. Jest has-
lem dgzen nowatorskich, twierdzi krytyk.

Wyglada, ze prawo wyobrazni, rzecz wyobrazni jako gléwne zadanie i pod-
stawowy wyréznik poezji pojawia sie dopiero po romantycznej rewolucji in-
dywidualnosci, przeniesionej z kolei w dziedzine szczegélnych praw kreacji poe-
tyckiej.

Tak wiec —

dopiero gdzie§ od czarnych romantykéw, od Baudelaire’a, dla poezji europej-
skiej poczyna sie konstytuowaé rzecz wyobrazni jako najgléwniejsza. I trwa
nieprzerwana tradycja rozwoju: walczyé z nig mozna, lecz najpierw we krwi
nosié trzeba.

Swoistosci literackiej ideologii artystycznej uobec-
niaja sie najpelniej w zestawieniu poczynan szkoly krakowskiej® z tym,

# Wyka, Rzecz wyobraini, s. 10. Cytaty nastepne pochodzg z tej samej ksigz-
ki, s. 9—10.

# Nie jest rzecza przypadku, iz postawe Wyki jako swoisty wariant persona-
lizmu (dalekiego od ortodoksji, areligijnego, laickiego) analizowal w polowie lat
sze$édziesigtych Kwiatkowski — w szkicu O krytyce literackiej Kazimierza
Wyki (w zbiorze: Z probleméw literatury polskiej XX wieku. T. 3. Wroclaw 1965,
s. 402 n.). Zob. tez K. Dybciak, Personalistyczna krytyka literacka. Teoria i opis
nurtu z lat trzydziestych., Wroclaw 1981, s. 44—45. W tej jakze instruktywnej pra-
cy znajduje sige szereg wnikliwych uwag na temat personalistycznej orientacji w
tworczosci krytycznoliterackiej Wyki. ’

% Do ,krakowskiej grupy krytykow” Wyka (Lowy na kryteria, s. 79) zali-
czal takze J. Blonskiego; tworzyli jag ro6wniez inni uczniowie profesora (L. Flaszen).
Jednakze Blonski nie uczestniczyl! bezpos$rednio w akcji ,,burzy i naporu” ideologii
imaginatywnej. Nie wyobraZnia bowiem, lecz ,nowe odczuwanie” stanowilo dla
Blonskiego ,to, co w sztuce najwazniejsze”, a horyzonty nowego odczuwania $wia-
ta — jego zdaniem — w polskiej poezji powojennej otworzyit jedyny Rézewicz. Zob.
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co w dwudziestoleciu nazywano ,,izmem”. Futuryzm, ekspresjonizm, kla-
sycyzm, autentyzm sg, w naszym rozumieniu, takze ideologiami, ale opis
»gramatyki izméw” 2 nie wyczerpuje opisu ideologii artystycznych XX
wieku. Pozostaje jaka$ reszta, ktéra w zadnym z ,,izméw” sie nie mie-
Sci, a jednocze$nie nalezy do systemowych przeobrazen sztuki oraz ksztal-
tujacej jg $wiadomosci artystycznej. ,,Ideologia” jest pojeciem szerszym,
»izm” to odmiana ,ideologii”, jedna z jej wielu postaci. Kazdy ,,izm”
historyczny mieSci sie w przestrzeni ideologii artystycznych; nie kazda
ideologia artystyczna staje sie ,,izmem”.

Historyczne ,,izmy”, po pierwsze, majg charakter autorski. Sg pro-
duktami artystéow, obfituja w programy i autokomentarze, moga rozwi-
jaé sie bez wsparcia zewnetrznego, bez krytyki towarzyszacej ich przed-
siewzieciom. Ideologie, ktére ,,izmami” nie sg, stanowig rezultat spotka-
nia sztuki i krytyki, takze sztuki i komentarza badawczego. Z reguly twor-
czos¢ wyprzedza krytyke, oczekuje krytyki, wigze z nig duze nadzieje 7.
Z tej perspektywy mozna by powiedzie¢, iz Awangarda krakowska ewo-
luowala w porzgdku ,,izmu”, natomiast dzieje Skamandra byly dzieja-
mi ideologii artystycznej: ,nie-izmu”, a wiec tworczosci otwartej na cu-
dzy komentarz, zakladajacej interwencje odbiorcy, wspéldzialajacej z opi-
niami ogé6tu. ,Izmy” historyczne, po drugie, sa strukturami homofonicz-
nymi. Dominuje w nich jeden gtlos, glos autorski. Publiczno$é¢ ma do wy-
boru: podporzadkowanie sie kanonom autorskim albo zerwanie kontak-
tu z danym ,,izmem?”. Inne ideologie, nie bedgce ,,izmami”, maja nature
polifoniczng. Rozwijaja sie poprzez dialog uczestnikéw, przy czym racje
tworcy mogg ustgpié wobec racji odbiorcy, a koncepcje odbiorcy mogag
nada¢ decyzjom pisarskim niespodziewany kierunek. I to jest réwniez
bardzo skamandryckie.

Ustalenia powyzsze pozwalajg sformulowaé nastepujgcg teze histo-
rycznoliteracky: Skamander jako poetyka bez watpienia przegral
w nowych, popazdziernikowych konfiguracjach poetyckich — Skamander
jako model komunikacji literackiej -— wygral (swia-
domos¢ tego mial Stanistaw Grochowiak, gdy nazwal pismo ,,Wspolczes-

J. Btonski, Poeci i inni, Krakéw 1956, s. 5. Rowniez Flaszen (Dzieci i Zywio-
ty. ,Przeglad Kulturalny” 1958, nr 9) polemizowal z Kwiatkowskim. Replika
Kwiatkowskliego w szkicu Pierwsze potyczki (,Zycie Literackie” 1958, nr 11,
s. 9). Znak réwno$ci miedzy ,ideologia imaginatywna” a ,ideologig szkoly krakow-
skiej” jest oczywiscie umowny, prowizoryczny.

2 O ,gramatyce izm6w” pisze w ksigice Przez znaki (Poznan 1972, s. 112—
120).

2 Zob. Program czy niespodzianki?, s. 112: ,Nie godzimy sie na razie na wy-
bér zadnego »izmu«, Jedynym s»izmeme, ktoéry nam otwiera perspektywy, jest zy-
cie w swojej nowej formie i tresci [...]. Czy to zycie ma jaki§ program? Byé moze.
Ale program ten bedzie ujety dopiero przez badaczy po latach kilkudziesigciu”.
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nos¢” — ,,Skamandrem” wtlasnej generacji?®). Po roku 1956 komuni-
kacja poetycka nie rozwija sie w planie ,,izméw”; nie jest tez zywiolo-
wym pedem sztuki wyzwolonej spod wszelkich norm systemu kultury
pisarskiej; rozwija sie w planie ideologii artystycznych (typu skaman-
dryckiego), ktore ,,izmami” nie sg i by¢ nie cheg. Poeci liczg na kryty-
kéw, okreslajg sie wobec ich analiz. Wyznawal woéwczas Harasymowicz:
Musze zaznaczyé, ze w pustyni, jaka mnie otacza, bardzo dopomégl mi
do zrozumienia mej roli poetyckiej prof. Wyka, ktéry najlepiej mnie rozumie,
znacznie lepiej niz poeci, np. Jastrun i Przybo$. Z milodych krytykéw najod-
wazniej w mojej sprawie kruszy kopie Jerzy Kwiatkowski [...] 29,

Jezeli Wyka pisat z ubolewaniem:

ta generacja jest pozbawiona — moze jak dotad? oby nie na stale — swo-
ich krytykKow.

Jezeli stwierdzal:

Ta generacja rozwija sie — jak dotad! przeciez na stale chyba nie! — pod
patronatem starszej krytyki; Sandauer odrabia za Bialoszewskiego; Wyka co$
tam poklada w Harasymowiczu. To bardzo szkolarskie 30,

— to nie kwestionowal modelu komunikacji literackiej, w ktérym kry-
tyka otwiera przed poeta horyzonty jego tworczosci i pomaga mu w zro-
zumieniu jego roli; Wyke niepokoily jedynie réznice pokoleniowe twor-
coéw i interpretatoréow, a jako wzorzec wskazywal Wilama Horzyce, kto6-
ry napisal swoim réwiesnikom, poetom Skamandra, podstawowe deklara-
cje.

Ideologia ,,rzeczy wyobrazni” miata wszak nieporéwnanie trudniejsze
zadanie niz ideologia krytykow towarzyszacych triumfom Skamandra.
Szkota Wyki nie mogla korzystaé z gotowych podzialéw grupowych ani
nawet pokoleniowych, nie méwiagc juz o regionalnych. Trzeba bylo wy-
doby¢ z potoku zjawisk artystycznych jeden nurt, jedng linie, ktéra po-
winna sie byla okazaé linig ciaglg i, by tak rzec, ,,rozumiejgcg” wlasng
cigglos¢, gotowa uznaé swg tozsamos$¢. Mimo predylekeji do cieé¢ dycho-
tomicznych — ideologia imaginatywna (juz w chwili narodzin) nie byla
w stanie dokona¢ podzialu wspdlczesnosci poetyckiej na dwie czesci, na
pieklo i raj, pieklo z napisem ,réwnanie” i raj z napisem ,wizja”. W
manifescie Kwiatkowskiego zarysowal sie¢ podzial poezji nie na dwa, lecz
na trzy sektory: raj, pieklo i czysciec. Pieklem okazala sie poetyka awan-

# Na pierwszej stronie jubileuszowego, dwusetnego numeru , Wspbiczesnosci”
(1965, nr 23 (200)) znalazly sie stowa S. Grochowiaka — stanowiace motto i prze-
stanie tego czasopisma: ,»Wspblczesnosé« trzeba zaczaé traktowaé serio. W koncu
ona, jaka by nie byla, jest »Skamandrem« dzisiejszoéci, a kazdy ma takiego »Ska-
mandra«, na jakiego go staé”.

# Rozmowy 2z pisarzami: Jerzy Harasymowicz, s. 3.

% Wyka, Lowy na kryteria, s. 81.
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gardyzmu. Awangardyzm zostal nazwany nowym pseudoklasycyzmem,
a jego koryfeusze i czeladnicy to Przybos, Brzekowski, Karpowicz — zde-
prawowani przez przedwojenne teorie Peipera. Raj wizjonerow albo ro-
mantykéw naszych dni przeznaczono w istocie tylko dla Harasymowi-
cza. By¢ moze jednak réwniez dla Tadeusza Nowaka i Stanistawa Gro-
chowiaka. Z biegiem czasu, gdy ,lowy na kryteria” stawaly sie coraz
wyrazniej ,,Jowami na nazwiska”, wizjoneréw zaczelo przybywa¢; szko-
la Wyki zmienila reguly gry — zasadzie rygorystycznej selekecji prze-
ciwstawila nows zasade: masowego naboru 3. Tymczasem w czy$écu zna-
lezli sie — nazwani klasykami, a wiec ciekawsi od awangardystow
i mniej ciekawi niz rasowi wizjonerzy — Tadeusz Rézewicz i Zbigniew
Herbert. Zrazu w ocenie poezji Herberta Wyka i Kwiatkowski byli nie-
mal jednomy$lni. Dwuznaczng pozycje otrzymal tu natomiast Rézewicz:
wysoko ceniony przez Wyke, niewysoko oceniony w szkicu Kwiatkow-
skiego.

WszystKie te ,,przydzialy” i oceny réznily sie jakosciowo od opinii
i sgdéw warto$ciujgcych, ktore pojawialy sie w recenzjach czy w omo-
wieniach sezonéw zycia literackiego. Roznily sie tym, ze umiejscowiaty
poetow w systemie. W jedynym systemie, jaki zdolal sie woéwczas ufor-
mowac. Innego nie bylo; nie bylo w $wiadomosci ogétu; poeta poza im-
perium ,,rzeczy wyobraZni” — gingl w nicosci.

Fakt ten pozwala zrozumie¢, w jaki sposéb ideologia imaginatywna
narzucila $wiadomos$ei literackiej wlasny kod, ktéry stal sie przedmio-
tem sporu, przedarl sie do obozu przeciwnikow, zaangazowal postron-
nych obserwatoréw, a co najbardziej znamienne — z tekstéw krytycz-
nych przewedrowal do poezji. Podstawowe znaki tego kodu: ,,wyobraz-
nia”, ,,wizja”, ,,réwnanie” — eksponowano w tytulach ksigzek krytycz-
nych (Rzecz wyobraini, Klucze do wyobraini, Wyobraznia wyzwolona,
Wyobraznia ujarzmiona), pojedynczych szkicow (Wyobraznia i mysl, Sto-
wo i wyobrainia), wierszy (Pudelko zwane wyobrainig, Stara oszustka
wyobraznia), tomikéow poetyckich (Znaki réwnania), poetyckich cykli
(Wizja i réwnanie). Odnotowane wyzej teksty nie sg tu polaczone podo-
bienstwem przypadkowym. Nalezg do sporu; partycypuja w dziejach.ide-
ologii imaginatywnej; sq nadto etapami sporu o slowa — zawlaszczone
przez szkole krakowsksg. Wypada zauwazy¢, iz aneksja stowa, a takze sto-
wo traktowane jako wlasno$¢é grupy «czy formacji intelektual-
nej to s3 — przenikliwie opisane przez Bachtina — symptomy Zycia ide-
ologii.

Przybosia nazwal 3 lata wczesniej Artur Sandauer ,robotnikiem wy-

31 Zob. J. Kwiatkowski, Klucze do wyobraini, Szkice o poetach wspéi-
czesnych. Warszawa 1964. Szkice te sg poswigcone: K. K. Baczynskiemu, T. Gaj-
cemu, Z. Bienkowskiemu, T. Rézewiczowi, Z. Herbertowi, W. Szymborskiej, J. Zy-
chowi, T. Nowakowi, J. Harasymowiczowi, M. Bialoszewskiemu, A. Bursie i S. Gro-
chowiakowi. Jeszcze szerszy repertuar postaw analizuje Rzecz wyobraini Wyki,
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obrazni” 3. Wyobraznia wydawala sie wlasnoéciay Awangardy. W oglo-
szonym u progu Odwilzy zbiorku Najmniej stéw Przybo$ poswiecil wie-
le uwagi mechanizmom wyobrazni — poetyckiej, malarskiej, muzycz-
nej. Wyobraznie karlejacg w nasladownictwach przeciwstawial wyobraz-
ni potezniejgcej w dzielach nowatoréw. Podobnie slowo ,,wizja”: poja-
wialo sie w jego szkicach i lirykach. Poeta byl z nim zaprzyjaZniony.
,Lotng wizje chwytam w dlon jak w gniazdo”, czytamy w wierszu

Jaskétka 33 — waznym dla ideologii artystycznej Przybosia, bo przed-
stawiajgcym prace poety. Takze inni tworcy z kregu awangardowego
czuli sie — przed wystapieniem Kwiatkowskiego — robotnikami, znaw-

cami fantazji, teoretykami i praktykami imaginacji...
Poetg jest ten, kto posiada fantazje poetycka, kto potrafi przetranspono-
waé jg na slowa. Bez wyobrazni poetyckiej nie moze byé mowy o prawdziwej
poezji [...].

To nie sg stowa Wyki z konea lat szesédziesigtych, lecz Jana Brzekow-
skiegd — napisane 20 lat wczeéniej 3t Nie jest tedy przypadkiem, iz
wydajac w 1966 r. tom starych i nowych szkicéw o poezji Brzekowski
dal mu tytul swojego eseju sprzed wojny: WyobraZnia wyzwolona. Po-
zwo6lmy sobie na patos — spor 6wczesny jest patetyczny: stowa ,,wy-
obraznia” krag awangardowy broni jak ziemi w czasie walk zbrojnych
(bardzo dalekim echem tej wojny sg Modele Le$mianowskiej wyobrazni
Karpowicza %). Aneksja slowa — tak drogocennego dla awangardystow —
staje sie szczegdlnie drastyczna, gdy w tytule ksigzki Wyki Rzecz wy-
obrazni rozpoznaje sie parafraze tytulu zbioru wierszy Zbigniewa Bien-
kowskiego Sprawa wyobraini. Pisal o tym Przybos:

Sprawg wyobrani nazwat Bienkowski swo6j pierwszy zbiér poetycki, Ty-
tul ten brzmial jak definicja, totez Kazimierz Wyka powtérzyt go, wydajac
swoja ksigzke szkicOw o poezji: Rzecz wyobraini, WyobraZnia jest sprawczy-
nig poezji — co do tego godzi sie poeta z krytykiem. Ale jaka wyobraZnia? %

Jaka wyobraznia? Na to pytanie sprébujemy odpowiedzie¢ siegajgc
do tekstu Bienkowskiego. Zbiorek ten, jeden z pierwszych tomoéw poe-
tyckich w Polsce powojennej, w latach socrealizmu zapomniany, zostal
oto w r. 1960, w apogeum rozwoju ideologii imaginatywnej, wznowio-

2 A. Sandauer, Esteta czy Scyta albo Robotnik Wyobratni. ,Tworczoéé”
1955, nr 3.

38 J PrzyboS§, Miejsce na ziemi, Warszawa 1945, s. 70.

¥ J Brzekowski, Wyobrainia wyzwolona. Szkice i wspomnienia. Warsza-
wa 1966, s. 83,

% T, Karpowicz Poezja niemozliwa. Modele Le$mianowskiej wyobrasni.
Wroclaw 1975.

¥ Przybos$, Zapiski bez daty, s. 216. Przybos — zwr6cit mi na_to uwage
Stawinski — uproscit kwestie zaleznosci tych tytuldw, gdyz w tytule ksigzki
Wyki slowo ,rzecz” jest homonimem, znaczy bowiem nie tylko tyle co ,sprawa”,ale
takze ,mowa”,
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ny 37, Bohater Bienkowskiego — bez watpienia — okreslal sie wobec
problematyki metafizycznej. Rozmyslal o fenomenie bytu — w nieby-
cie, o tajemnicy zycia przed zyciem: o $mierci, ktéra poprzedza naro-
dziny. Budowal w swej imaginacji $wiat czlowieka, ktory jeszcze nie
zaistniat jako byt materialny, obywa sie zatem bez ciala, porusza sie bez
zmystéw, egzystuje posréd idei zmysléw, ich szkicowych projektéow —
nieporadnych i radosnych jednoczesnie.

Wszystko dzialo sie¢ tak bardzo po raz pierwszy, Ze dzi§ uémiecham sie
wspominajac. [...]

Oczy zabawialy sie otwieraniem i zamykaniem powiek. Sprawialy wraze-
nie Sredniowiecznego rycerza, co ma po raz pierwszy helm z przylbicg. Nie
umiaty wychodzi¢ na spotkanie. Byly znakiem $wietlnym sygnalizujagcym wid-
nokregom zblizanie sie krajobrazu.

Uszy stuchaly oczu i serca. Pragnety tylko nauczyé sie méwié w przy-
szlosci.

Nos byt stale zajety swoja funkcja %agodzenia sprzecznosci. Usitowal
z wiatrem i pod wiatr pojednaé. Usitowat wmébwié kwiatom pach-
nacym i tym bez zapachu, Ze sa wszystkie z powonienia utworzone. Byt Don
Kichotem mojej twarzy.

Usta jak wszystkie zmysly umiaty mysleé¢ wtedy! Myslaly o stowach. Wy-
obrazaly sobie ich diwieczno$é i formy utrwalania. Nie bardzo tylko zdawaly
sobie sprawe, jakie ma byé ich zastosowanie.

Rece nie mialy jeszcze dotyku i nie domy$laty sie nigdy obecnosci rzeczy.
Obnosity ksztalt i przyszle uzdolnienia w absolutnej niewiedzy swojej do cze-
gokolwiek przydatnosci.

Sens humanistyczny tych peregrynacji wyobrazni (tytul cytowane-
go poematu prozg: Akt wyobrazni) staje sie w peli uchwytny, gdy
uswiadomimy sobie, iz odbywajg sie one w latach wojny. Oto czlowiek,
,,podczlowiek”, syn podbitego narodu, skazany przez okupanta na to, by
zy¢ w bezustannym, zwierzecym strachu przed $miercig nikczemnsg, na
bruku, w zbiorowej mogile, w krematorium obozu zaglady, pokonuje te
upokarzajgcg, narzucong mu role i wynosi problem wlasnego istnie-
nia — wysoko ponad chwile okupacji. A nawet ponad historie, wojny
i okresy miedzywojenne: rzutuje w czas kosmiczny. Dlaczego jestem?
Co okresla sens mojego nieistnienia dawniej i mojego ,,ja” w terazniej-
szos$ci?

Do dzi§ dnia (a juz chyba czas najwiekszy) nie moge zrozumieé mojego
zjawienia. Daremnie usiluje przypomniéé kierunek pierwszego kroku, by wie-

dzieé, skad wyszedlem i dokad zmierzam, i czy obecne moje kroki do tego sa-
mego jeszcze daza celu.

Jedno nie ulega watpliwosei. Nie oprawcy, nie dyktatorzy historii,
nie instytucje uzurpujgce sobie prawo do lamania loséw czlowieczych,
sg rzeczywistymi podmiotami zycia.

37 Z. Bienkowski, Sprawa wyobrazni, Warszawa 1960. Akt wyobraini cy-
tuje z tego wydania, stamtad tez pochodza podkreslenia w cytatach.
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To nie moglo byé tylko wezwanie mobilizacyjne do pierwszej europejskiej
wojny. Moze jakie§ nieomylne przeczucie objawilo, Ze Ziemia jest w niebez-
pieczenstwie...

W perspektywie humanistycznej dzielo Bienkowskiego moglo wyda-
wa¢é sie znakomitym, sugestywnym argumentem dla ideologii imagina-
tywnej. Kwiatkowskiego apologia ,,oderwania” odnosila si¢ do realiow
wspolezesnosci, nie probleméw. Pisal w szkicu podsumowujacym spér:
,Jest rzeczg oczywists, ze realia tej poezji nie sg istotne dla jej zasad” 3.
Mowa o Harasymowiczu, ale slowa krytyka majg ambicje uogdlniaja-
ca — mogg sie sprawdzi¢ takze w odniesieniu do Sprawy wyobraini
Bienkowskiego.

Jest to bowiem poezja, ktéra nie cofa sie przed wyrazaniem najistotniej-

szych spraw ludzkiego istnienia, a ktéra jednoczesnie zadaje klam prawom
rzeczywistosci — rozladowujac poczucie tragizmu metafizycznego.

I to zdanie réwniez uzasadnia zainteresowanie Kwiatkowskiego i Wy-
ki Bienkowskim. Fundamentalne pytanie: czy poezja imaginatywna to za-
ledwie nowe wecielenie starej idei ,,sztuki dla sztuki”, czy tez, jak twier-
dzil Wyka, wlasnie poprzez wyobraZnie najpelniej wypowiadaja sie -tre-
Sci najistotniejsze — filozoficzne i spoteczne, czy zatem, jak utrzymywat
Kwiatkowski,

jest to poezja, ktérej wizjoneryzm, fantastyka, symbol wskazujg jedng z naj-

pewniejszych drég dla lirycznego wyrazu uczué spolecznych, patriotycznych;
wstrzaséw, bedacych udzialem pokolenia, narodu, ludzkos$ci %,

— to pytanie tomik Bierikowskiego rozstrzygal zdecydowanie na korzysé
ideologii ,,rzeczy wyobrazni”.

Lecz, z drugiej strony, wymiar artystyczny Sprawy wyobraéni byl
dla tej ideologii faktem klopotliwym. Autor analizowanych utworéw ob-
jawial sie jako poeta precyzyjnych ,,réwnan”, logicznych symetrii sktad-
niowych i pojeciowych. Nie potokéw wizyjnych, nie wzburzonych —
z nadrealizmu czy ekspresjonizmu rodem — ekstaz lirycznych. Zauwaz-
my, iz samo pojecie ,réwnania” w manifescie Kwiatkowskiego jest, co
prawda, okreslone niezbyt precyzyjnie (przywodzi na my$l zaréwno row-
nanie matematyczne, jak i Réwnanie serca Przybosia), ale wystarczaja-
co dobitnie, by wolno bylo w poetyce ,réwnan” analizowa¢ tekst operu-
jacy metaforg czy oksymoronem — o znaczeniach odwracalnych, ktére
juz to synonimom nadajg warto$¢ antoniméw, juz to antonimy zmuszajg
do przyjecia funkcji stéw bliskoznacznych 40.

8 Kwiatkowski, Pierwsze potyczki, s. 9.

¥ Ibidem, s. 10.

4 Zdaniem J. Lotmana taki mechanizm ,,odwr6cen” stanowi jedng z najis-
totniejszych cech poetycko$ci w tworczosci poetdw wspbiczesnych, Zob. J. Eot-
man, Struktura tekstu artystycznego. Przeloiyla A. Tanalska. Warszawa 1984,
s. 120—137.
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»Nos byl stale zajety swojg funkcjg lagodzenia sprzecznosci. Usilo-
wal z wiatrem i pod wiatr pojedna¢”, pisze poeta. Wyroz-
nione wyrazenia frazeologiczne ,,z wiatrem” i ,,pod wiatr” sg w potocz-
nej polszczyznie antonimami: tu dochodzi_do ich ,,pojednania”, do ,zla-
godzenia sprzecznosci”. Nie do$¢ na tym: ,réwnanie” znaczen w pla-
nie jezykowym powtarza si¢ w utworze Bienkowskiego w planie rzeczy-
wisto$ei przedstawionej. Oto nos: ,,Usilowal wmoéwié kwiatom pachng-
cym i tym bez zapachu, Ze sg wszystkie z powonienia utworzone”. Tu
réwnanie (réwnanie bytéw) staje sie celem gry poetyckiej. Zauwazmy
nadto, iz Bienkowski przyznawal sie otwarcie do tradycji awangardo-
wych 4!, Ze nie bylo to golostowne, niech za dowéd starczy jedno zda-
nie z cytowanego Aktu wyobraini: o oczach. ,Byly znakiem $wietlnym
sygnalizujgcym widnokregom zblizanie sie krajobrazu”. Brzmi to jak cy-
tat z Przybosia.

Kwestie miejsca Bienkowskiego w systemie ideologii poetyckich roz-
strzygnal Janusz Slawinski, gdy w glosnej Prébie porzqdkowania do-
Swiadczenr wyodrebnil nurt ,wyobrazniowcow” (w $lad za Kwiatkow-
skim), dolgczyl do tego nurtu debiutantéw z Orientacji ,,Hybrydy”, naj-
ciekawszym poeta imaginatywnym nazwal Stanistawa Swena Czacho-
rowskiego, natomiast Sprawe wyobraini ulokowat zupelnie gdzie indziej:
wsréd wariantéw liryki lingwistycznej 42,

Reakcja Przybosia — bezposrednio po ataku Kwiatkowskiego — byla
blyskawiczna i zdumiewajgca. Zdumiewajgca w pierwszej chwili: z bie-
giem czasu lgczenie gatunkéw, korzystanie nie tylko z dyskursu krytycz-
nego, ale i z wypowiedzi poetyckich, stalo sie w sporze o ,,rzecz wyobraz-
ni”’ ustabilizowang norma uczestnictwa poetéw. Przybos oglosit drukiem
dwie miniatury liryczne — z komentarzem 3.

Przepisuje te zapiski sprzed wielu lat, choé pisalem je tylko dla siebie

i nigdy nie mialem zamiaru ich oglosié. Stwierdzenia nawet najprawdziwsze,

je$li tycza sie spraw osobistych, brzmig, wypowiedziane na glos, chelpliwie

lub bezwstydnie.

Osobliwy to komentfarz! Autor powtarza znane przykazanie ,,wstydu
uczu¢”, rozwija je, utrwala i — na oczach czytelnika lamie:

Minimum elegancji duchowej nie pozwala przekroczyé progu, za ktorym
kryje sie choéby cien ekshibicjonizmu. Ale oto przeczytalem w eseju Jerzego
Kwiatkowskiego Wizja przeciw réwnaniu takie zdanie o duchu mojej prak-

4t M.in. w szkicu o Przybosiu, pt. Granice poezji? (,Zycie Literackie” 1958,
nr 26, s. 4). Zob. takze Z. Bienkowski, Miejsce Przybosia. W: Poezja i niepoezja.

Szkice, Warszawa 1967,

€ J Stawinski, Préba porzqdkowania do§wiadczen, Nowatorskie przedsig-
wziecia poezji polskiej w latach ostatnich. W zbiorze: Z problemoéw literatury pol-
skiej XX wieku, t. 3.

4 J Przybos$, Zapiski bez daty. Cierpienie i brzydota, Pierwszy slowik.
»Zycie Literackie” 1958, nr 5, s. 9.
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tyki poetyckiej: ,Jest "to duch powierzchownego optymizmu filozoficznego,
obco$é wobec zagadnien metafizycznego tragizmu i problematyki moralnej: igno-
rujgcy zlo i brzydote Swiata estetyzm”, [...] Te dwa zapiski niechze wigc stu-
za za odpowiedZ na zarzut ,obcosci wobec problematyki moralnej” i na zarzut
migrnorujgcego zto i brzydote estetyzmu”.

Agresja ideologii imaginatywnej musiata by¢ gleboka i bolesna, sko-
ro sklonila bylego zwrotniczanina do publicznego wyrzeczenia sie jed-
nej z naj$wietszych norm etycznych Awangardy. W aspekcie taktycznym
obrona Przybosia byla beznadziejna. Kwiatkowski nie ocenial przeciez
intymnych zapisk6w Przybosia, dopiero teraz ujawnionych. W perspek-
tywie ewolucji pisarskiej poety jego decyzja — z kolei — miala nader
pozytywne konsekwencje. Od odpowiedzi Kwiatkowskiemu rozpoczal sig
druk Zapiskéw bez daty, ktore zlozyly sie na jedng z najbardziej orygi-
nalnych ksigzek autobiograficznych naszej wspoélczesnosei.

»Ale Przybo$ to po prostu wielki poeta”, pisal Kwiatkowski w swoim
manifeScie. Poetg malym, zlym awangardystg, epigonem i Roézewicza,
i Przybosia, byt dla krytyka — Tymoteusz Karpowicz. Znecal sie nad
jego brzydkim zdaniem: ,,wyszliSmy z czkawksg z peknietej Zrenicy’.
Karpowicz, w $lad za Przybosiem, wlaczyl do sporu o wizje i réwnanie —
teksty poetyckie. Swoj noWy tomik (1960) zatytulowal ostentacyjnie Zna-
ki réwnania. Bral na siebie to stowo wyklete, przyjmowal etykietke, jak-
by oznajmial glosno: to ja jestem poetg ,,rownan”. Takg postawe suge-
rowal tytul. Ale wiersze demonstrowaly co innego. ,,Réwmanie” — w
-innym porzadku niz u Bienkowskiego — okazywalo sie tu czynnoscig
magiczng. Bylo rownaniem bytéw w wizji sennej, w eksperymencie pa-
rapsychologicznym. Jestem poetg réwnan, ale poezja réwnan oznacza
wiedze tajemng. Réwnanie to wstep do wizji. Wizja to sposéb istnienia
rownan poetyckich. Tak przedstawia sie glowna idea tych wierszy .

Intencje Karpowicza uchwycil bezblednie Przybos:

Byl czas, kiedy, najog6lniej biorgc — szedlem w tym samym kierunku co
teraz on. Kierunek ten porzucitem [..]. A Karpowicz posunal sie dalej, odcig-
zyl swoja fantazje od bezwladu rzeczy, zrzucit balast, i wzni6st sie w lot
wolny. Na tej wysokoSci wyobrazni Swiat dotykalny i widzialny, $wiat
wszystkich zmysiow przemienia sie¢ w ,znaki réwnania”. Zmysly zamieniajg

z sobg wrazenia, z ktérych wyobraznia tworzy obrazy nigdy jeszcze nie
dostrzezone, niezwykle, a uderzajgco trafne 9.

# Kwestie te znacznie bardziej szczegélowo omawiam w szkicu Trudny, czer-
wony las (w antologii: Debiuty poetyckie 1944—1960, Wiersze, autointerpretacje,.
opinie krytyczne, Wybbr i opracowanie J. Kajtoch i J. Skérnicki. Warsza-
wa 1972).

¢ J Przybo$, Liryka Karpowicza. W: Sens poetycki. Krakéw 1963, s. 385.
Zdaniem Z. Lapinskiego (w jego interpretacji Zaokiennego neonu Przybo-
sia, w zbiorze: Liryka polska. Interpretacje. Wyd. 2. Krakéw 1971, s. 390) 6w
kierunek wyobraZzni wyzwolonej z ,bezwladu rzeczy”, z powigzan z sensualnymx
doswiadczeniem, wyznaczaly poematy proza Przybosia pt. Piéro z ognia (1938).
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Zauwazimy, iz spor z ideologia imaginatywng coraz czesciej korzysta
z repertuaru aluzji. Opozycja awangardowa zaczyna pomija¢ milczeniem
zrodlo sporu, nie odwoluje sie bezposrednio do tekstéw szkoly krakow-
skiej, nadal jednak trzyma sie slow (,,wyobraznia”, ,fantazja’), ktére
uzyskaly szczegélne walory i konotacje. Przeniesienie dyskusji nad isto-
tg poezji — na terytorium samej poezji — pozwala sformulowaé sad, iz
ideologia artystyczna nie rozwija sie ani wylacznie w planie recepcji, ani
wylacznie w porzadku twoércezosci, lecz ksztaltuje sie pomiedzy tymi po-
rzagdkami. Ideologia artystyczna to: styl ekspresji + styl odbioru 4.
Zwlaszcza poetom, wyznawcom i oponentom ,rzeczy wyobrazni”,
zalezy na pokonaniu dwudzielnosci czy dwutorowosci sporu. Styl ekspre-
sji 1 styl odbioru krytycznego powinny tworzy¢ jednosé. W rozmowie
przeprowadzonej z Rozewiczem w sierpniu 1958 pyta Macigg: ,,dlaczego
posréd dyskutujgeych pisarzy pana nazwiska zabrakio?” Odpowiedz brzmi:
Bardzo wiele z moich utwor6w publikowanych w prasie dawalo wyraz
moim pogladom na sprawy poezji [..]. Przypomne tu choéby wiersz Krysztato-
we wnetrze brudnego czlowieka. W utworach tego typu zawieral sie jak gdyby
moéj gtos w dyskusjach, moje poglady 47.

Rézewicz-poeta mial wlasng ocene ideologii imaginatywnej i wlasne
z nig porachunki — weczedniejsze niz wystapienie Kwiatkowskiego. Bo-
hater jego Czerwomnej rekawiczki (1948) byl skazany na wyobraz-
nie kamienng. Od poczgtku przemawiat do wspblczesnych jako —

szary czlowiek z wyobraZnig
malg kamienng i nieublaganag s,

Z wyobraznig ,,malg”, gdyz, czytamy dalej, karmiong egzotyka tan-
detng, z ilustrowanych magazynéw, ze skapych lektur i obiegowych sym-
boli kultury masowej.

Z dwoéch filméw
i ksiazek kilku
ukiadam bezbarwny krajobraz
(nie §miejcie sie cudzoziemcy
zwlaszeza piekne panie z magazynéw
francuskich i amerykanskich):

Szary czlowiek Roézewicza, podobny do milionéw innych szarych lu-
dzi w Polsce, tym sie od nich rézni, ze dobrze wie, iz jego mala wy-
obraznia moze by¢ zaledwie kartoteka wizji fabrykowanych na
uzytek tlumoéw. Potrafi nazwaé ten fakt, oceni¢ wstydliwe ubdéstwo —
nie fantazji nawet, lecz skodyfikowanej konwencji fantazjowania.

4 Obydwa pojecia interpretuje zgodnie =z ustaleniami Glowinskiego
(Style odbioru).

47 Rozmowy z pisarzami: Tadeusz Rézewicz.

8T Rbézewicz, Wyobratnia kamienna, W: Poezje zebrane. Wrocltaw 1971,
s. 62.



POEZJA JAKO , RZECZ WYOBRAZNI” 113

Jakiz obraz ubogi widze

wyspa palma i tygrys

wymieniam reszte

dla mnie wyobrazalnych elementéw
egzotycznego $wiata:

wieloryb peria Murzyn

wicekrol Indii stonn o$miornica

figa (raczej owoc figi)

stru$ i gitary hawajskie.

Tak tak i to juz wszystko.

Gdyby Roézewicz mowil tylko tyle, ze istnieje pewien fenomen ,wy-
obrazni matej”, ktéry takze powinien mie¢ szanse wyrazu w poezji (cho¢-
by ze wzgledéw statystycznych, dokumentalnych), stanowiloby to dosta-
tecznie silny opér wobec hasel imaginatywistow. Mielibysmy prawo
stwierdzi¢: personalizm chlubi sie kultem osoby, broni pluralizmu, a prze-
ciez bywa nietolerancyjny, gdy dla jednych natur, dla fantazjotwoércow,
rezerwuje miejsce w sztuce: inne z niej wypedza. Lecz Roézewicz mowi
wiecej. Wyobraznia mala, kamienna, skamieniala w czasie wojny, w cza-
sie niewyobrazalnym literacko. Rzecz takiej wyobrazni to
rzecz poezji po nieodwracalnej katastrofie ludzko$ci. Bohater analizo-
wanego wiersza jest wytworem i wiezniem pamigci. Tyle potrafi sobie
wyobrazié, ile pamieta. Dlatego tygrys ,,jest podobny do kota”, a ,,dwa
ananasy”’” — widzial ,przed wojng / w sklepie Rozenberga”. Widziatl
$mier¢ sklepikarza:

w kloace go dopadli Ukraincy

skonal uduszony kalem

nie zdolacie wyobrazié sobie

$mierci Rozenberga w miasteczku .
koto Piotrkowa w Polsce

piekne cudzoziemki z obnazZonymi

bialymi piersiami

Gdy ideologia imaginatywna stala sie gléwnym ukladem odniesienia
dla poezji, Rozewicz wlgczyt sie do sporu, podobnie jak Przybo$, prozg
poetycks, w Rozmowie z ksieciem wyodrebnil cykl pod wymownym ty-
tutem Wizja i réwnanie. Przeklad jego idei na jezyk dyskursu krytycz-
noliterackiego nie jest prosty. Najbardziej czytelny wydaje sie tu atak
na Awangarde. Poeta nie musial sie czu¢ w tym wzgledzie kontynuato-
rem mysli Kwiatkowskiego. Wcezesniej odrzucil idee Przybosia. Zajal sie
nie bezposrednio poetyks czy ideologig artystyczng ,,rownaniowcow”, lecz
ich etykag zawodowa, $rodowiskows. To, co stalo sie aurg legendy ,,Zwrot-
nicy” — bezpardonowe, miazdzgce oceny tworczosci przeciwnikow Awan-
gardy, brawura i odwaga pamfletéw — w prozie poetyckiej Rozewicza
mialo sie teraz okaza¢ czyms$ wysoce nieetycznym, godnym najwyzsze-
go potepienia. Oto zjadliwy i groteskowy portret osobowosci ,,podnieb-
nej”, oderwanej od ziemskiego brudu, doskonalej w nieczulosci; drapiez-
nej, a przeciez martwej:

8 ~— Pamietnik Literacki 1985, z. 3
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Siedzi na skale ulepionej z tygodnik6éw literackich. Siedzi nieruchomy, Je-
go wspaniala glowa z ostrym dziobem i szklanym okiem budzi szacunek i zmu-~
sza do dystansu. Szpony jego rozdzieraja glupich i zloSliwych kolegdw po pid-.
rze. Znacie to zajecie. Po niebie plyng literackie chmury, po ziemi pelzajg w
swoich odchodach glupcy. Tylko on jest niepokalany. Otwiera swe olbrzymie
skrzydla i zaczyna krazyé po literackich przestworzach. Wzbija sie coraz wy-
zej i wyzej. C6z moze byé $mieszniejszego jak lot wypchanego orla. Z jego
wnetrza sypig sie trociny 4.

Przybo§? Sandauer? Nie bedziemy rozstrzyga¢, czy ta krytyka sie
z 0s6b natrzgsa czy z postaw jedynie: z postaw na pewno tak. Potepie-
nie etyki awangardowej nie oznacza, iz Rézewicz stanie po stronie anty-
awangardowych wizjonerdw. Domys$lamy sie juz, na podstawie wczes-
niejszych obserwacji, iz poeta nie bedzie chciat uznaé¢ alternatywy ,,wizja
albo réwnanie” za trafng czy najdonioslejszg. W jego Rozmowie z ksie-
ciem pojawiaja sie, owszem, pokusy wizjonerstwa, préby czarnej fanta-
zji, niesamowitosci surrealistycznej. Oto bohater miniatury poetyckiej
prozg Grzeczno$é nie jest naukq tatwq wycigga wlos z talerza; wlos
»ciggnie sie w nieskonczonos¢”; juz palec nieszcze$nika wyglada jak
szpulka czarnych nici; juz nasz bohater — caly — znajduje sie ,,w czar-
nym cieplym kokonie”... Ludzie na sali wybuchajg $miechem, kelnerka
jest tym zajsciem ubawiona: ,,To jest wlos kolezanki. Czy pan jest Sle-
py? Ja jestem lysa”. Dzieje sie tak, jak gdyby Rézewicz chcial powie-
dzie¢: chcecie wizji? prosze bardzo, ja takze potrafie inscenizowaé dresz-
czowce rodem ze snu. ,Jednak mam jeszcze wyobraznie”, méwi w mi-
niaturze Pod murem, gdy wydaje mu sie nagle, ze czerwony mur
nowego domu zaczyna rosng¢ nad malg zdechly myszks. Czyzby to byla
zbiezno$¢ przypadkowa? Nie tak dawno w Przejeciu kopii (1958) Hara-
symowicz obwieszczal ukonczenie poteznej budowy czerwonego muru
surrealizmu ,,w Radomskiem” %, Dla Rézewicza jednak surrealizm jest —
niepodobienstwem. Byé¢ wizjonerem prawdziwym, powiada, to by zna-
czylo patrzeé w gore, w kosmos, i po granice kosmosu zabudowywaé
przestrzen gigantycznymi konstrukcjami imaginacji. To za$ nie jego po-
wolanie, nie jego biografia.
Nie widze wielkich §wiatel, a widze zdechle myszki pod rosngcymi mura-
mi. [Kokon z czarnego wilosa to takze rodzaj muru, przestony, wiezienia dla

oczu — E. B.] Moze dlatego, Ze urodzilem sie w malej mieécinie i do dwu-
dziestego pigtego roku zycia nie widzialem szerokiego §wiata.

W omawianym cyklu najistotniejsza jest proza poetycka pt. Wizja
i réwnanie. Tu ,wizja” znaczy falsz, mistyfikacje. Oto ofiara wojny,
»kadlub bez nég”, czlowiek walczgcy o elementarne radosci istnienia:

“T. Rézewicz, Wizja i réwnanie. W: jw., s. 467, Dalsze cytaty roéwniez
wedlug tego wydania.

8 Ta — zartobliwa przeciez — deklaracja byla czesto komentowana. Ostatnio
w ksigzce M. Baranowskiej Surrealna wyobrasnia i poezja (Warszawa 1984,
s. 304—306).
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zeby nauczy¢ sie chodzi¢ o szczudle, zeby widzie¢ przez okno podwér-
ko — wydaje sie siostrze, zatroskanej i glupiutkiej Izabeli, wizjonerem,
prawie Swietym. Tak oto dorabiamy ideologie ,rzeczy wyobrazni” do
uczu¢ o ilez bardziej niz wyobraznia pierwotnych, wmuszonych nam przez
codzienno$é, podyktowanych przez los, ktérego nie wybieraliémy.
Biedna Izabela méwila, Ze mial przed $miercia cudowne wizje, ze widzial
marmurowe anioty, ametystowe $wigtynie, krajobrazy i kwiaty niewypowie-
dzianej pieknosci.

Nieprawda. ,Nie mial cudownych widzen”. Bohater Wizji i réwnania
Roézewicza ma tylko pamieé¢, nie wyobraznie, nie dar kreowania pigeknych
i niezwyklych $wiatéw. W pamieci trwa uporczywie to, co w zyciu byto
najbardziej okrutne. W pamieci bohatera tej miniatury, tak jak w pa-
mieci generacji Rozewicza, trwa wojna, wojsko, sylwetki zolnierzy, pod-
wladnych i przelozonych, insygnia walki zbrojnej.

Nie miat cudownych widzen. To tylko byl ten oficer w operetkowym mun-
durze. Ozdobiony, obwieszony, brzekajacy, blyszczacy oficer.

Pamieé nie scala obrazu wojny. Jest bezladnym magazynem form
osobnych, rozsypanych znakéw, $mietnikiem. Umierajacy bohater mi-
niatury Roézewicza widzi w sylwetce ,,blyszczacego oficera” — mase
zmieszanych i bezsensownych szczegdléw. ,,Pasy, klapki, szarfy, sznury,
wstegi, fredzle, pagony, guziki, medale, ostrogi, wasiki”. Ani wizja, ani
réwnanie nie sg tedy, wedle Roézewicza, prawdg poezji wspélezesnej,
wyrazajgcej swiat po wojnie. Prawda jest w kolazu, w kartotece.

Powoluje sie na ksigzkowa wersje Wizji i réwnania Rézewicza. W
wersji czasopismienniczej tytul byt nieco inny: Rimbaud: Wizja i row-
nanie !, Autor nawigzywal nie tylko do tytulu manifestu Kwiatkow-
skiego, ale i do — sprowokowanych przez ten manifest — Zapiskéw bez
daty Przybosia, w ktérych, w zwigzku z kwestig brzydoty, pojawilo sie
nazwisko Rimbauda. Tak oto spér o wyobraznie rozwijal sie w coraz
gestszym, coraz bardziej ,,fajerwerkowym” 52 kodzie aluzyjnym.

W poezji sporu o ,rzecz wyobrazni” szczegdlne miejsce nalezy sie
Herbertowi. Autor Struny Swiatla, jak i Rézewicz, byt dla ideologii ima-
ginatywnej tworcg niepewnym, zblgkanym wsrdd klasycystycznych réw-
nan, uzaleznionym od tradycji, cho¢ <— bez watpienia — utalentowa-
nym. Pisal Kwiatkowski:

$wietne talenty Mirona Bialoszewskiego i Zbigniewa Herberta sluzg — w pierw-

szym rzedzie — poetykom bardziej wyeksploatowanym i rezygnujacym z du-
cha poetyckiej rewolucyjnosci.

§1  Zycie Literackie” 1958, nr 50, s. 3.

52 W dyskusji nad niniejszym tekstem (zob. przypis wstepny) nazwal rekon-
struowane przeze mnie zjawiska ,fajerwerkiem krytycznym” K. Bartoszyn-
ski. I jakkolwiek bylo to okreélenie wobec mojego referatu polemiczne, oddaje
ono znakomicie istote dziejow poezji imaginatywnej.
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Wyka za$:

EDWARD BALCERZAN

Debiut Zbigniewa Herberta jest niewatpliwie bardzo interesujgcy. Wiecej
on zapowiada, anizeli juz spelnia. [..] Spelnia wyobrazZnie, ktéra Zadna miarg

nie dor6wnuje dotad Bialoszewskiemu czy Harasymowiczowi 58,

Nie sposéb ustalié, czy Kotatka Herberta stanowi odpowiedz Wyce %;

z calg pewnoScig jest odpowiedziag na mit wyobrazni,

ktory, jak

stwierdziliSmy juz, istnial potencjalnie przed wybuchem sporu.

S3 tacy ktérzy w glowie
hoduja ogrody

a wlosy ich s3 §ciezkami

do miast stonecznych i biatych

tatwo im pisaé
zamykajg oczy

a juz z czola splywaja
tawice obrazéw

moja wyobraznia

to kawalek deski

a za caly instrument
mam drewniany patyk

uderzam w deske

a ona mi odpowiada
tak — tak

nie — nie 5,

Wiersz tak prosty, ze — moglo by sie zdawaé — nie wymagajgcy
komentarza. (Miarg ,,prostoty” jest, w odbiorze potocznym, brak impul-
séw do parafrazy: przeswiadczenie, iz wystarczy dany tekst przytoczyé
in extenso, gdyz kod autora i kod czytelnika pozostajg w stanie idealnej
tozsamosci.) Pozorna zgoda na ,,nizszos¢” poezji wyobrazni — wobec poe-
zji ,,drewnianej” — staje sie problematyczna jedynie w slowach ,latwo
im pisaé¢”. Dopiero w drugiej czesei Kolatki, powtarzajacej rytm kon-
strukeyjny cze$ci pierwszej, pojawia sie wyrazenie zagadkowe, ktore wy-
maga interpretacji szczegdlnej, odstaniajgcej ukryta ironie wyznania Her-

berta:

B Kwiatkowski,
S. 249.

innym zi_elony dzwon drzewa
niebieski dzwon wody
ja mam kolatke

od nie strzezonych ogrodéw

Pierwsze potyczki, s. 9. — Wyka, Rzecz wyobraéni,

8 W kaidym razie piszacemu te stowa nie udalo sie tego ustalié w rozmowie

z poetg.

8 Z. Herbert, Wiersze zebrane, Warszawa 1982. Nastepne cytaty wedlug te-

go samego wydania.
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uderzam w deske

a ona podpowiada

suchy poemat moralisty

tak — tak

nie — nie

Gdyby poeta akceptowal (z zalem) fakt ,naturalnej” przewagi pisar-

stwa wizyjnego, ktére jest darem natury oraz przedmiotem zawisci twér-
cow tego daru pozbawionych: ,ssuchych” moralistow, napisatby, iz to
ogrody wyobrazni sg ,nie strzezone”, dzikie, tajemnicze, zaskakujgce
niezwykloscig. Moralista natomiast — ze swojg kotatkg — zostatby przed-
stawiony jako kto$, kto porusza sie wsrdd oczywistoscei i zwyktosei ,,strze-
zonej”, znanej, uporzgdkowanej. Tymczasem w wierszu Herberta dzieje
sie akurat odwrotnie. Poeci obdarzeni bujng wyobraznig sg w istocie
odcieci od niezwyklosci Swiata, skazani na stereotypy (drzewo — zielo-
ne; woda — niebieska). Sg turystami w krainie rado$ci pozbawionej nie-
pokoju. Zwréémy uwage na paralelizm werséw:

do miast stonecznych i biatych

oraz:
od nie strzezonych ogrodéw

Sloneczne i biale miasta fantazjotWércéw sg piekne i nieprawdziwe.
Nie strzezone ogrody moralistow — niewiadome, nie zidentyfikowane,
majg w sobie — domyslamy sie — jaka$ trudng, surowg prawde.

Degradacja mitu wyobrazni intryguje Herberata réwniez w nastep-
nym, trzecim z kolei tomiku: Studium przedmiotu. Wiersz otwierajacy
ten tomik nosi tytut Pudetko zwane wyobrainiq. Rozwija mys$l Kotatki,
ze fantazjotworcom ,latwo pisaé”. Wyobraznia to tylko pudetko, zabaw-
ka. Wystarczy ,,zastuka¢ palcem w $ciane”, ,,zaswista¢ cienko”, ,,chrzak-
na¢ znaczgco” — pojawiy sie swiaty wyimaginowane. Wystarczy zamk-
ngé oczy — wizje zgasng. Herbert rzadko jednak poprzestaje na jednej
formule, rzadko czuje sie usatysfakcjonowany jedng — jednostronng —
odpowiedzig na wazne pytanie. Z reguly uklad wierszy w tomiku powo-
duje ich dialog, organizuje napiecia idei. Dzieje sie tak réwniez z ideg
wyobrazni w Studium przedmiotu. Drugi wiersz tego zbioru, pt. Ptak

z drzewa, uchyla ocene wyobrazni — jasng i jednoznaczng w wierszu
pierwszym. Wyobraznia to nie jest magiczne pudetko z dzieciecego po-
koju. Wyobraznia to co$§ wiecej niz bezkarna zabawa, to — niebez-

pieczenstwo. Powoluje bowiem do istnienia (jak u Le$miana) byty
problematyczne, kalekie, umeczone —

na niemozliwej granicy
miedzy materig ozywiong
a wymyS§long

miedzy paprocia z lasu

a paprocig z Larousse’a
na suchym badylu
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na jednej nodze
na wiosiu wiatru
na tym co sie odrywa od rzeczywisto$ci
ale nie ma do$é serca

dosé sity

nie obraca sie
w obraz

Zwr6émy uwage na przejety z kodu krytyki literackiej motyw ,,oder-
wania od rzeczywistosci”, ktéry — w przekladzie na kod poetycki — staje
sie u Herberta zrédlem ironicznego obrazu. Obrazu, ktéry ,nie obraca sie
/ w obraz”. Przeklad mitu imaginatywnego na jezyk poezji nie ogranicza
sie tu do utworéw programowych, dyskursywnych, sytuujgcych sie w
kregu poetyki sformulowanej. Szereg wierszy i poematéw prozg Her-
berta — swa poetyka immanentng wlacza sie do ,,rzeczy wyobrazni”.
Poeta zgadza sie jakby z werdyktem krytyki, wycofuje sie z turnieju
fantazjotworeow, ulatwia ideologom liryki imaginatywnej wygnanie jego
dziel poza obszary basni, nadrzeczywisto$ci itd. Lecz jednoczes$nie jest
autorem wizji tak pomyslowych i zaskakujacych, tak $mialych i zréz-
nicowanych %, ze jeden jego koncept starczylby Harasymowiczowi na
dwie lub trzy ksigzki.

Czy przedstawione tu zachowania poetéw, zaréwno wtraconych do
»piekla” pseudoklasycyzmu awangardowego, jak i internowanych w kla-
sycystycznym ,,czy$écu”, mogly zrujnowaé ideologie szkoly krakowskiej?
W planie doraznych ocen krytycznoliterackich powodowaly one w istocie
powazne weryfikacje, a nawet generalne odwrécenia. Dos¢é powiedzie¢,
iz Przybo$, negatywny bohater manifestu Kwiatkowskiego, stal sie w
jaki§ czas péiniej bohaterem pozytywnym jego prac — i pozostal nim
do dnia dzisiejszego 5?. W perspektywie teoretycznej wystapienia poetow
modyfikowaly kwestie wyobrazni, dramatyzowaly te kategorie, réznico-
waly jej postaci. Bylo to korzystne dla ideologii imaginatywnej, prze-
diuzalo jej zycie. Podstawowe haslo imaginatywistéw — poezja to rzecz
wyobrazni — wydawalo sie niezniszczalne.

Bezpardonowy atak na te idee przyszed! od strony poetéw, ktérych
istnienia imaginatywisci w ogdle, by tak rzec, nie zakladali. Byl buntem
postaw pozytywistycznych, takich mianowicie, ktére wszelkie warianty
artyzmu traktujg jako instrumenty krasomowcze, a warto$¢ stowa poe-
tyckiego pragng mierzyé wartoscia czynu. W owych latach ideologia po-
zytywistyczna stanowila literacka forpoczte ruchu — poza literaturg
okre$lajacego sie jako marksistowski rewizjonizm:

8 Np. O ré2y, Las Ardenski, Oltarz, Wrézenie ze Struny $wiatta; Siédmy aniot,
Pogrzeb miodego wieloryba, Bajka ruska z tomu Hermes, pies i gwiazda; Jezyk,
Higiena duszy, Kiedy $wiat staje ze Studium przedmiotu.

8 J Kwiatkowski: Swiat poetycki Juliana Przybosia. Warszawa 1972;
Przedmowa, W: J. Przybo§, Utwory poetyckie. T. 1. Krakow 1984,
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zamienie cztery wypasione konie wyobrazni
na jedno dzielo Marxa
i na poprawne 6

— pisal Marian Grzesczak *8; slowa te czesto w prasie cytowano. Ude-
rzenie bylo celne: nic bardziej obcego ideologii ,rzeczy wyobrazni” niz
postulat poprawnosci!

W tomiku Niezgoda na uklon (1963) Wiktor Woroszylski nazwal wy-
obraznie ,,starg oszustkg”. ,,Céz potrafi”?, pytal. Jest siedliskiem pozo-
row, kraing bezuzytecznosci: wieczystym, sentymentalnym kltamstwem —
nie tylko poezji.

czy wezorajsze] mitodei
platki opadie
do lodygi przypnie z powrotem

L . .« « « + « 1
zoperuje raka

tlustg zziajang przemieni w skowronka
zreformuje gramatyke

od dzi§ zamiast bladego bylo

tylko krwig tryskajace jest

c6z potrafi
mniej niz gramofon i fryzjer 5

Przebudzony z hipnozy ,,majakowszczyzny” Woroszylski pozostaje tu
dawnym Woroszylskim. Dla niego nadal kryterium prawdy poetyckiej
to kryterium praktyki spotecznej. Wyobraznia, twierdzi, nie moze byc¢
alfg 1 omega sztuki, nie pomaga ludziom, sama potrzebuje pomocy:

kota w worku sprzedaje
kot piszezy

udajemy Ze nie styszymy
kupujemy kota

z litosci

dla biednej starej oszustki

Protesty pozytywistow nie potrafily jednak zmieni¢ ukladu sit. Nowe
czasy domagaly sie nowej estetyki, a poezja czula sie oszukana w po-
przednim okresie — nie przez wyobraznie; raczej przez urzedowo naka-
zany brak wyobrazni, i to we wszelkich mozliwych zakresach psycholo-
gii Zycia spolecznego.

Spor krytykéw i poetéw o wizje i réwnanie wielokrotnie podsumo-
wywano, zamykano, wznawiano. Nie unicestwila go dyskusja na temat
brzydoty i piekna, zainicjowana Odg do turpistéw Przybosia. Ostatnim
akordem sporu byla WyobraZnia ujarzmiona Andrzeja Lama (1967).
Prawdziwy koniec ideologii imaginatywnej to — trudny do dokladne-

8 M. GrzeSczak, Cztery konie gwaltownie kolorowe. W zbiorze: Poetycka
grupa Wierzbak. Wynikanie. Poznan 1959, s. 21.
% W. Woroszylski, Niezgoda na ukton, Warszawa 1964, s. 8.
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go okreSlenia w czasie: przypadajgcy. w polowie lat sze$édziesigtych —
moment, w ktorym uzyskala akceptacje ogoélu zainteresowanych teza
Przybosia: ,,Wyobraznia poetycka to wyobraZnia je-
zykowa” % Miejsce poezji wizyjnej zajela poezja ,,stowiarska”, lingwi-
styczna ! — mowa o miejscu w $wiadomo$ci artystycznej, o roli pod-
stawowego ukladu odniesienia dla sztuki stowa. Zauwazmy, iz narodziny
nowej ideologii mialy ten sam rytm: najpierw pojawialy sie wiersze
lingwistyczne; interwencja porzgdkujgca krytyki (zwlaszcza Stawinskie-
go) byla nieco pézniejsza; ostatnim ogniwem stalo sie zespolenie kryty-
ki i poezji, stylu odbioru ze stylem ekspresji. W pewnym sensie mozna
by powiedzieé, iz kres panowania imaginatywizmu cho¢ nie musial, rzecz
jasna, by¢ skutkiem inwazji akurat poezji ,stowiarskiej”, musiat jednak
urzeczywistni¢ sie wlasnie w zderzeniu z ideologia tego typu co
ideologia lingwistyczna. Kanonom poetyckosci, ktére wynikaty z myslenia
dychotomicznego i dgzyly do dezintegracji doswiadczen pisarskich —
przeciwstawi¢ sie mogty skutecznie kanony, w ktorych dychotomie ima-
ginatywistow tracily racje bytu, a celem okazywala sie synteza doswiad-
czen, przedtem zdezintegrowanych. Zauwazmy, iz nowe haslo, hasto ,, wy-
obrazni jezykowej”, uniemozliwialo opozycje ,,wizji” i ,,réwnania”.

Na tym tle rysuje sie perspektywa wlgczenia do badan nad procesem
historycznym w literaturze i sztuce — terminéw réznicujgeych struk-
tury ideologii artystycznych. W grze konkurencyjnej kolejnych ide-
ologii jest, oczywiscie, sprawg niezmiernie doniostg ich ,,plan zawarto-
$ci”: tre$¢é humanistyczna, ksztalt artyzmu, model twoérey, ideal od-
biorcy. Lecz réwnoczesnie nie bez znaczenia pozostaje to, czy dana ideo-
logia — w swej strukturze — pojmuje artyzm jako rezultat erozji, dezin-
tegracji, naturalnego lub celowego rozpadu poetyk, ktére wydajg sie
nadmiernie skomplikowane, czy odwrotnie: propaguje artyzm jako syn-
teze dyrektyw pisarskich 62, Otéz, jak sgadze, prawdopodobienstwo zmia-
ny systemu Swiadomosci literackiej jest mniejsze, gdy naprzeciw
panujgcej ideologii artystycznej staje ideologia o analogicznej z nig struk-
turze, a wiec gdy ideologie zorientowang na dezintegracje usiluje znisz-
czy¢ ideologia dezintegrujgca jakies inne obszary doswiadczen lub gdy
ideologia syntezy pragnie pokona¢ inng ideologie syntezy. W pierwszym

8% Przybos, Zapiski bez daty, s. 217. Podkresl. w cyt. tomie.

81 Pojecie poezji ,stlowiarskiej” — za Peiperem — wprowadzil do leksy-
konu krytyki Przybo$. Zob. R. Matuszewski, Moralidci, ,stowiarze” i mi-
totwércy. W zbiorze: Z probleméw literatury polskiej XX wieku, t. 3, s. 232. —
Poezja lingwistyczna — termin Stawinskiego (Préba porzadkowania do-
Swiadczen, s, 267—273).

62 Konieczno$§¢ analogicznych rozréznieh w odniesieniu do typologii jezykow
uswiadamia sobie od dawna lingwistyka teoretyczna, gdy np. méwi o jezykach re-
cesywnych i ekspansywnych. Zob. T. Milewski, Jezykoznawstwo. Warszawa
1965, s. 250—253. — A ideologia artystyczna to takzie sui gemeris jezyk: blizszy, co
prawda, kategorii langage niz langue.
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wypadku wychodzg na jaw uproszczenia, redukeje, banalizacje problemow
twoérczosci. W drugim — zawilo$ci tak potezne, iz spér staje sie nieczy-
telny. Prawdopodobienistwo zmiany ukladu jest wieksze, gdy spoty-
kajg sie w grze konkurencyjnej ideologie réznostrukturowe: juz to ideo-
logii dezintegrujgcej (takiej jak ideologia ,,rzeczy wyobrazni”) zaczyna
zagraza¢ ideologia syntezy sprzecznosci (jak np. ideologia lingwistyczna),
juz to odwrotnie — dominacja ideologii syntezy konczy sie wskutek na-
poru ideologii rozpadu. Taki los spotka¢ mial w koncu ideologie lingwis-
tow. Jej upadek okazal sie dzielem  krytykéw i poetéow, ktérzy znow
podzielili doswiadczenie artystyczne wspodlczesnosei na dwie cze$ei —
mowie pseudoniméw, ostro potepionej, przeciwstawili ,méwienie
wprost”. To niestychanie prymitywne ,,ciecie’” przez pare dobrych lat
intrygowalo najtezsze umysly i najpowazniejsze autorytety sztuki poe-
tyckiej w Polsce. '



