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omijania modelu powie$ci tradycyjnej (kwestionowanie sukcesywnosci, selekcji
i ekonomii w organizacji utworu). Pokazuja, ze role stereotypu odbiorczego, ktéry
zakladajg wszystkie trzy interpretowane utwory, pelni zespdét rozwigzan stylistycz-
no-kompozycyjnych wlasciwych ,klasycznemu” opowiadaniu.

Ksigzke Teoria i interpretacja otwiera szkic o charakterze po czeéci metodolo-
gicznym. Naczelng intencjg pracy jest zakwestionowanie zasadnosci substancjalne-
go definiowania tekstoOw ignorujacego ,fakt ich wieloaspektowosci warunkowanej
przez sytuacje, w jakich sg umieszczane” (s. 13). Wazna w teorii ,,aspektow i relacji
tekstow” wydaje sie teza o réwnoprawnosci rozmaitych postepowan poznawczych
wobec tych samych wypowiedzi. Ujmowanie tekstu w trzech wyréznionych przez
autora aspektach: Zrodlowym, historycznym i literackim, nie kloci si¢ z jego na-
cechowaniem, bo nacechowanie to stwarzane jest dopiero w konkretnym akcie po-
znawczym. Z istnienia w kazdej wypowiedzi wszystkich trzech aspektow wynika
mozliwoéé ich transformacji przy przechodzeniu wypowiedzi do innego kontekstu.
Takim kontekstem, ktory degraduje tekst naukowy (narzuca mu ,aspekt Zréd-
lowy”, przeksztalca go w dokument), jest np. nowy paradygmat (w Kuhnowskim
rozumieniu tego stowa).

Inspirujgce rozwazania Bartoszynskiego nasuwajg wszakie jedno, podstawowe
pytanie: skad bierze sie repertuar trzech aspektow? Skoro, jak napisat autor,
kierunek wyznacza rozwazaniom ,0gblna wiedza o tekstach”, czy zasadne jest w tej
sytuacji ograniczanie aspektow tylko do trzech? Aspekt stanowi zawsze pochodng
ukladu: tekst—kontekst, nie istnieje zas§ w samym tekscie, poza jego spolecznym
uwiklaniem. Teoria aspektéw zaklada swoista niegotowos$é¢ tekstu, ktory nabiera
nacechowan w zaleznosci od warunkoéw, w jakie zostanie wprowadzony. Te za$
z perspektywy spolecznej mogg byé¢ rozmaite. Moze chodzi wiec autorowi tylko o te
trzy, zanalizowane przez niego, typy sytuacji i zwigzane z nimi aspekty? Szkic,
chyba niepotrzebnie, stwarza okazje do tego rodzaju niepewnosci.

Niektéore z prac zamieszczonych w tomie Teoria i interpretacja to rozprawy
dzi$ juz niemal klasyczne. Trudno bowiem znalezé we wspoélczesnym polskim litera-
turoznawstwie studia poswiecone komunikacji literackiej, ktore nie positkowalyby
sie ustaleniami Bartoszynskiego, nie ma chyba studiéw o fabule, ktére nie odwoty-
walyby sie do rozprawy O badaniu uktadéw fabularnych, ani rozpraw o powieSci
historycznej nie korzystajgcych z inspiracji szkicu o Popiolach. Teza o komunikacji
literackiej jako procesie uwarunkowanym zespolem kodoéw kulturowych (stereoty-
pow) i literackich (konwencji) oraz jej pochodne: teza o lekturze jako procesie wie-
lodecyzyjnym, opartym na swoistej wspoélpracy odbiorcy z nadawca (tj. o grze),
i teza o czytelniku jako skomplikowanym ,,ukladzie odbiorczym” (nosniku macierzy,
w ktore wpisuje sie czytany tekst), tworzg koncepcje atrakeyjna i heurystycznie
plodna. I ona wilasnie, jako calo§¢, w najmniejszym chyba stopniu poddaje sie dzia-
laniu literaturoznawczych koniunktur, tlumigc skutecznie ,aspekt Zrédlowy” w pre-
zentujagcych ja tekstach.

Teoretyczny gmach — siegnijmy jeszcze raz po stylistyke Crocego — jaki po-
woluje tom Teoria i interpretacja, to bardzo solidna budowla.

Wojciech Tomasik

Susan Rubin Suleiman, LE ROMAN A THESE OU L’AUTORITE
FICTIVE. Paris 1983. Presses Universitaires de France, ss. 314. ,Ecriture”.

Termin ,tendencja” i jego pochodne weszly do slownictwa polskiej krytyki li-
terackiej w potowie XIX w. i wiadomo, jakg zrobily kariere, gdy wok6t nich skry-
stalizowaly sie istotne skladniki programu wczesnego pozytywizmu. Nie wdajac sie



RECENZJIE 377

w historie terminu!, mozna zauwazyé, ze do konca stulecia przymiotnikiem ,ten-
dencyjny” okreslano:

1. Utwér bedacy nosicielem jakiej$ istotnej prawdy, jakiejs szlachetnej idei
moralnej, spolecznej, filozoficznej lub politycznej. Tak termin rozumie Orzeszkowa,
gdy wymienia Pracownikéw morza i Nedznikéw Victora Hugo jako znakomite przy-
klady powiesci tendencyjnych; tak Prus, gdy pisze: ,,Mozna wzigé jakie§ zdanie
ogblne” i zilustrowaé je ,za pomocg charakteréw i wypadkéw wiece]j lub mniej
prawdziwych. Utwor taki bedzie sie nazywal tendencyjnym vel dedukeyjnym [..]7%

9. Utwor, ktory daje jednostronny i wykrzywiony obraz rzeczywistosci. Takie
znaczenie np. u Lewestama, ktory boleje, ze wspodlczesny ,romans tendencyjny’™
maluje nadto czarng farbg ,,prawdziwe lub urojone niedostatki” zycia spolecz-
nego?.

3. Utwodr, ktory ma na celu dowie$¢ prawdziwosci jakiego$ ogdlnego twierdze-
nia i zarazem slusznosci wynikajgcej zen postawy lub reguly postepowania, naj-
cze$ciej zwigzanych z jakim$ programem czy doktryng. Tak w anonimowej prze-
strodze, ze powies$¢ tendencyjna moze sie przeobrazi¢ w ,traktat spoleczny, filozofo-
temat [!] éwiartowany na rozdzialy, kazanie moralne, pamflet polityczny” 4.

W dzisiejszym literaturoznawstwie termin ,powie§¢ tendencyjna” wystepuje za-
zwyczaj w tym trzecim znaczeniu, na ogdél w odniesieniu do utworéw pozytywis~
tycznych; jego szersze odpowiedniki to ,,powie$é postulatywna” lub ,powiesé z teza”,
a jako odmiane tej ostatniej traktuje sie ,,powie§é produkcyjna”, historycznie zwia-
zang z programem realizmu socjalistycznego 8. Roéwniez w krytyce europejskiej od
konca XIX w. uzywane s terminy: ,novel of purpose”,  ideological novel”, ,roman
d these”, ,Tendenzroman” czy ,tendencyonnyj roman”, Jednakze polu pojeciowemu
naszej tendencji i jej derywatéw odpowiada czasem inna siatka terminologiczna.
We Francji np. bedg to: ,piéce d these”, ,roman d’idées”, ,roman d’analyse”, ,ro-
man social”, ,littérature engagée”. Podobnie jak u nas terminy te majg czgsto po-
dwoéjny status metodologiczny: wigzg utwoér z historycznie datowang poetyka i/lub
kwalifikujg go jako realizacje jednej z odmian gatunkowych powiesci lub dramatu.

Tego rodzaju kwalifikacja prawie zawsze zawiera ocene. Semantycznie rozcigg-
liwe, metodologicznie niejednoznaczne — terminy takie, jak ,,powiesé¢ z tezy” lub

1 Zob. na ten temat: R. Kaptanowa, W sprawie tendencji w powieéci reali-
styczmej. W zbiorze: Prace ofiarowane Kazimierzowi Wéycickiemu. Wilno 1937. —
T. Cie§likowska, Problem tendencyjnej powie$§ci pozytywizmu. ,Prace Polo-
nistyczne” t. 16 (1960). — M. Zmigrodzka, Orzeszkowa. Mtodo$é pozytywizmu.
Warszawa 1965. — H. Markiewicz, Antynomie powieéci realistycznej dzie-
wietnastego wieku. , Twoérczo$é” 1966, ntr 4. — S. Burkot, Spory o powie§é w
polskiej krytyce literackiej XI1X wieku. Wroclaw 1968. — H. Cybienko, Kon-
cepcja powieSci tendencyjnej w polskiej krytyce 60—70-ych lat XIX w. ,Przeglad
Humanistyczny” 1969, nr 6. — E. Warzenica-Zalewska, Kilka uwag o spor-
nych problemach oceny publicystyki literackiej wczesnego pozytywizmu. Jw., 1970,
nr 3.

2 E Orzeszkowa, Kilka uwag nad powiesciq. W: Pisma krytycznoliterackie.
Zebral i opracowat E. Jankowski. Wroctaw—Krakéw 1959. — B. Prus, Kroni-
ka tygodniowa. ,Kurier Codzienny” 1889, nr 185. Cyt. za: Markiewicz, op. cit.

3 H Lewestam, Historia literatury powszechnej. T. 2. Warszawa 1864, s. 186.

4 Pierwszy sygnat. ,Przeglad Tygodniowy’” 1875, nr 23.

8 Zob. M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A, Okopien-Stawin-
ska, J. Stawinski, Stownik terminéw literackich. Wroclaw 1976. — Cie§li-
kowska, op. cit. — P. Kuncewicz, Poetyka powie$ci produkcyinej. W zbiorze:
Z problemoéw literatury polskiej XX wieku. T. 3. Warszawa 1965.
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»powiesé tendencyjna”, sa ponadto aksjologicznie nacechowane. Dzisiaj przewaznie
negatywnie. A choé nie zawsze tak bywalo, to przekonanie, Ze tendencyjnosé lite-
raturze szkodzi, jest stare jak sam termin.

Na zl3 slawe gatunku czy podgatunku ,powie$¢ z tezg” ziozyly sie rbine po-
wody. Negatywnie oceniano poszczegdlne utwory i nawet woéwecezas, gdy wing obar-
czano pisarza, niedostatki jego talentu czy warsztatu$, to odium padalo réwniez
na gatunek, podobnie jak to bylo z powiescig, zanim powstaly jej XIX-wieczne ar-
cydziela. Niechetnie traktowano tez tendencyjnosé rozumiang jako poetyke czy
metode tworcza: autor studium o Dwédch rodzonych braciach Moraczewskiej szuka
powodow artystycznej porazki powiesciopisarki nie w niedostatkach jej talentuy,
lecz w tendencyjnosci; swoj sad o tej ostatniej Stanislaw Burkot ujglt w wymownej
formule ,utylitarne nieporozumienia”, a Piotr Kuncewicz staral si¢ dowie$é, ze sam
model powiesci produkcyjnej byl wewnetrznie sprzeczny i ,,nie nadawal sie do
istnienia, by! niemozliwy” 7. Po trzecie wreszcie — negatywnie oceniano powies¢
postulatywng jako gatunek, twierdzac np., Ze jest ona ,specyficznym przypadkiem
falszywych zalozen artystycznych gatunku powie$ciowego”8. Co wolno Boileau, nie
wolno historykowi literatury, totez podobne sady musialy wywotaé¢ sprzeciw in-
nych badaczy.

O prawo powiesci z tezg do rzeczowego opisania, nie za$ traktowania w kate-
goriach pomylki artystycznej, upomnial sie Michal Glowinski piszac, ze ,dzieto lite-
rackie traktowane jako wehikul do przenoszenia tzw. tezy nie przestaje byé dzie-
tem literackim”. Na takim zalozeniu Janusz Barczynski opar! swg rozprawe o ten-
dencyjnych powiesciach Orzeszkowej 9.

Podobnego stanowiska bronila w swych artykulach Susan Suleiman 1, wykla-
dowca literatury francuskiej na Uniwersytecie Harwardzkim, ktoéra powiesci z tezg
poswiecila osobne studium Le Roman d thése ou l'autorité fictive. Powiesé z teza
jako fikcyjny autorytet, ale takze autorytarna fikcja i autorytet czy wladza zmysle-
nia. Tytul ksigzki jest wieloznaczny, ale jej temat da si¢ ujgé krotko: poetyka po-
wiesci z teza.

Studium zostalo oparte na pokaznym zestawie utworbéw: Le Disciple (1889)
i L’Etape (1902) Paula Bourgeta, Les Déracinés (1897), L’Appel au soldat (1900)
i Leurs Figures (1902) Maurice’a Barresa, Antoine Bloyé (1933), Le Cheval de Troie
(1935) i La Conspiration (1939) Paula Nizana, Dzwony Bazylei (1934), Piekne dziel-
nice (1936) i 5-tomowy cykl Komuni$ci (1949—1951) Louisa Aragona, Le Temps du
mépris (1935) i L’Espoir (1937) André Malraux, Gilles (1939) Pierre’a Drieu la Ro-
chelle’a, Drziecinistwo szefa ze zbioru opowiadan Mur (1939) Jean-Paula Sartre’a.
Rzeczy wiec wylgcznie francuskie i powstale w okresie, ktory umownie oznaczyé
mozna waznymi dla literatury tego kraju wydarzeniami: od sprawy Dreyfusa po
zakonczenie drugiej wojny Swiatowej i poczatek tzw. zimnej wojny.

¢ Zob. H-  Markiewicz Pozytywizm, Warszawa 1978, s. 118—119 (w ten
sposéb zostaly ocenione powiesci tendencyjne Baluckiego i Orzeszkowej).
7J. Data, Z dziejow wielkopolskiej prozy tendencyjnej. ,Zeszyty Naukowe

Uniwersytetu Gdanskiego”, Prace Historycznoliterackie, nr 5 (1977). — Burkot,
op. cit., s. 103. — Kuncewicz op. cit., s. 149.

8Cieslikowska, op. cit.,, s. 142

M. Glowinski, Powie$¢ miodopolska. Warszawa 1969, s. 48. — J. Bar-

czynski, Narracja i tendencja. O powiesciach tendencyjnych Elizy Orzeszkowej.
Wroctaw 1976.

10 S. R. Suleiman: Pour une poétique du roman d thése; ’exemple de Nizan.
»Critique” nr 330 (1974); Ideological Dissent from Works of Fiction: toward a rhe-
toric of roman d thése. ,Neophilologus” nr 60 (1967).
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Szkoda, Ze doskonale dwujezyczna autorka nie siegnela do literatury angiel-
skiej i amerykanskiej, tym bardziej Ze nie bylo jej zamiarem prezentowanie hi-
storii powiesci z teza we Francji, historii, ktéra nalezaloby rozpoczynaé od ,romans
sociaux” George Sand i Eugene’a Sue, a by¢é moze od powiastki filozoficznej.
Praca zostala napisana ze stanowiska teoretyka literatury, i to teoretyka, ktérego
ambicje wykraczaja poza zwykly opis. Suleiman nie Kkresli obrazu gatunku po-
przez sumowanie cech najczesciej wystepujacych w poszczegdlnych utworach, lecz
od razu stara sie zbudowaé jego teoretyczny model. Wychodzi od czytelniczych
intuicji, ktére pozwalajg jej na sformulowanie roboczej definicji gatunku. Definicjg
te konfrontuje nastepnie z materialem powie$ciowym, weryfikuje i wzbogaca o no-
we szczegbély, Owa modelowa i zarazem wstepna definicja uwzglednia cechy funk-
cjonalnie i strukturalnie istotne, takie cechy, ktore powie$¢ z teza wyrdiniajg na
tle utwordéw nalezgcych jak i ona do dwu pojemniejszych kategorii gatunkowych:
-powiesci realistycznej i wypowiedzi dydaktyczno-perswazyjnych. Autorka dobrata
wiec genus proximum podwdjne, lecz choé sama wyraZnie tego nie stwierdza, to
sytuuje powie$é¢ z teza wobec dwu biegunowych typow wypowiedzi: literatury
i propagandy.

Powiesé z tezg zostala wstepnie okreslona jako ,powiesé »realistyczna«” (pod-
porzadkowana zasadom fikcji werystycznej i iluzji rzeczywistosci), ktéra ,,wobec
czytelnika akcentuje przede wszystkim swg funkcje no$nika pewnego pouczenia
i usiluje dowiesé prawdziwosci jakiej§ doktryny politycznej, filozoficznej, nauko-
wej lub religijnej” (s. 14). Komentujac te definicje, badaczka dorzuca, ze nadrzed-
nosé funkcji dydaktycznej nie jest roOwnoznaczna z jej wylaczno$cia, ze nadrzednosé
ta winna wynikaé nie z interpretacji tekstu, lecz z jego struktury, bo jesli z kaz-
dej powiesci moza jakas teze wyczytaé, to w powiesci tendencyjnej jest ona wy-
razana expressis verbis i bez niejasnosci, a najczeSciej bywa formulowana z nacis-
kiem i wielokrotnie. Wystepowanie w tekscie tak formulowanej tezy Suleiman
proponuje tez uznaé za podstawowy wyznacznik gatunkowy, z ktérego w definicji
nie mozna zrezygnowaé, poniewaz przyjete w niej rozumienie terminu ,powie$é
‘Tealistyczna” jest tak szerokie, Ze teoretycznie przynajmniej dopuszcza prawie
tyle rozwigzan fabularnych i narracyjnych, ile ich niesie historia gatunku powie$-
ciowego. Kryterium fikcji werystycznej wyklucza jednak takie gatunki, jak po-
wiastka filozoficzna (Kandyd) czy alegoria polityczna (Folwark zwierzecy).

Ze wzgledu na glowny temat ksigzki jej rozdzial 1 zdaje sie niekonieczna,
choé poznawczo wzbogacajacg wycieczkg. Zawiera on znakomitg analize trzech
przypowiesci ewangelijnych (o siewcy, Mt, 13, 3b—9; o pannach roztropnych i nie-
rozsadnych, Mt, 25, 1—13; o synu marnotrawnym, Ek, 15 11—31) oraz jednej bajki
La Fontaine’a (Le Bassa et le Marchand, VIII, 18). Wykazanie zwigzkéw genetycz-
nych miedzy parabola i bajkg a powiescia z tezg byloby przedsiewzigciem karko-
tomnym i Suleiman go nie podejmuje. Zajmuje sie nimi jako przykladami narra-
cji dydaktycznych, wskazuje na ich typologiczny zwiazek z powiesciami tenden-
cyinymi (podobienstwo funkcji), nade wszystko jednak, skuszona zwigzloscig tych
tekstéw, traktuje je jako prébki, na ktérych tatwo ukazaé budowe i funkcjonowa-
nie wszelkiego rodzaju historii przykladnych, proponujgcych odbiorcom jakies
wzorce osobowe i zachowaniowe. Tak w parabolach, jak w bajkach wyodrebnia
trzy typy wypowiedzen: zdania protokolarne powiadamiajace o jednostkowych fak-
tach, ktére ukladajg sie w fabule; zdania interpretacyjne, ktoére ustalajg sens tej
fabuly w kategoriach ogdlnych; zdania pragmatyczne, ktére w trybie nakazu for-
muluja regule postepowania wynikajacg z uogélnienia!l. Zdania te tworza ciagg

11 Podobng klasyfikacje wypowiedzenh wystepujacych w narracjach tendencyj-
nych zaproponowat Barczynski (op. cit.).
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implikacyjny. Teoretyczny model wypowiedzi parabolicznej wygladalby zatem na-
stepujaco (zob. s. 47):

[ Fabuta D Sens I Reguta ‘,

Fabula implikuje Sens i Regule, lecz nie jest przez nie jednoznacznie impli-
kowana, natomiast Sens i Regula implikujg sie wzajemniz. Choé wigc Sens jest
w historiach przykladnych elementem uprzywilejowanym logicznie i aksjologicznie
(jest ,najwazniejszy”), to skladnik strukturalnie niezbywalny stanowi jednak fa-
bula, poniewaz ani Sens, ani Regula zadnej fabuly jednoznacznie nie implikuja,
lecz przeciwnie, dopuszczaja wiele fabul, ktére moga je ilustrowaé i implikowaé.
W paraboli mozliwa jest natomiast elipsa albo Sensu, albo Reguly, bo te wzajem
sie implikuja.

Wyjawszy bajke La Fontaine’a — specjalnie zreszty dobrang — zaden z anali-
zowanych przykladdéw nie spelnia modelu w catej rozciaglosci, najwiekszy zas klopot
sprawia przypowie$¢ o synu marnotrawnym, poniewaz zawiera wylacznie fabule.
Suleiman dochodzi wiec do wniosku, ze Sens (lub zamiast niego Regula) nie musi
byé bezposrednio wyrazony w tekscie paraboli, ze moze go dopowiedzieé¢ odbiorca
(tak jak Jezus dopowiada uczniom sens przypowiesci o siewecy juz po zakonczeniu
opowiadania, Mt, 13, 18—23), ze jednoznaczno$é¢ jego interpretacji zapewnia specy-
ficzna konstrukcja fabuly oraz przede wszystkim kontekst doktrynalny, szczegélnie
wyraziscie zarysowany w przypadku przypowie$ci bedacych integralng czescig czte-
rech Ewangelii. Model teoretyczny uzyskuje zatem wersje realniejsza (s. 51):

Nodcwcg

\\
D,(Sens X Reguta)
4

,/
Odbiorca

Inaczej niz robocza definicja powie$ci z teza — elementarny model wypowie-
dzi parabolicznej mie przewiduje obligatoryjnego wystepowania ,tezy” sformuto-
wanej w tekscie utworu.

Postugujac sie tym modelem, Suleiman konczy rozdzial poréwnawczg analizg
Ojca Goriot i Pieknych dzielnic. Wieloznaczeniowej powieéci Balzaka powie$¢ Ara-
gona przeciwstawia $wiat dajgcy sie jednoznacznie interpretowaé, ale jej narrator
bardzo oszczednie operuje zdaniami interpretacyjnymi i pragmatycznymi. Sklania
to autorke do zmodyfikowania przyjetej wstepnie definicji powiesci z tezg.

Ot6z teza zachowuje funkcje gilownego wyrédznika gatunkowego, ale jej struk-
turalny status staje sie fakultatywny: moze by¢é wypowiedziana w tekscie, lecz
moze tez byé dopowiedziana przez czytelnika. W tym drugim przypadku zamiast
jednego mocnego wyroéznika proponuje Suleiman kilka wyznacznikéw stabszych:
1) teleologiczna konstrukecja fabuly sluzebna wobec zewnetrznego celu perswazyjnego;
2) $§wiat warto$ci uporzadkowany dychotomicznie wedle czarno-biatego schematu;
3) werbalizowany w teks$cie kontekst doktrynalny lub przejrzyste do niego odsy-
lacze; 4) wymuszona tymi cechami jednoznaczno$é interpretacji (dopowiadanego
sensu i regul postepowania).

Dwa nastepne rozdzialy przynoszg analiz¢ dwdéch schematéow fabularnych prze-
wazajgcych w grupie utwordéw, ktére stanowig materialowy korpus ksigzki.

Rozdzial 2 moéwi o fabule odmiany powiesci zwanej ,,Bildungsroman”, dla kto6-
rej, wedle Lukacsa, charakterystyczny jest problematyczny bohater w Swiecie war-
tosci nieautentycznych. Po francusku: ,roman d’apprentissage”. A po polsku? —
powie$§¢ o dojrzewaniu? o terminowaniu (w szkole 2zycia)? Moze ,powie§é¢ inicja-
cyjna”., Schemat fabuly w takiej powies$ci sprowadza sie do dwu réwnoleglych
proceséw, ktorym podlega bohater: przejscie od nie$wiadomos$ci (siebie) do $§wiado-
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mosci (siebie) i przejscie od bierno$ci do dzialania. Schemat moze mieé wersje pozy-
tywna — inicjacja udana (Wilhelm Meister), badZ negatywna — inicjacja nieudana
{Don Kichot).

W powiesci z teza, powiada Suleiman, Lukacsowska kategoria autentyczno$ci
przestaje byé problematyczna, powie$é taka zréwnuje autentyczno$é z doktryna,
a nieautentycznosé z tym, co z nig niezgodne, i dla swoich celéw modyfikuje sche-
mat fabuly inicjacyjnej. Poznanie prawdy o sobie nie jest juz celem dgzen boha-
tera, ale zostaje ukazane jako skutek uznania za swoja jakiej§ prawdy dokirynal-
nej: bohater zdobywa samoswiadomos$é opowiadajac si¢ za doktrynag. Schemat fa-
buly inicjacyjnej przybiera woéwczas nastepujgca postaé (s. 97):

Nieswiadomose¢  Preéby inicjacyjne z  Poznanie - -—--+Nowe zycie
prawdy pomysinym wynikiem prawdy W prawdzie
Biernog¢ - ——-———— - - e - —— »Dziatanie autentyczne

Na takim modelu zbudowana jest fabula L’Etape. Wedle pozytywnego wzorca
ksztaltowany jest los gldownego bohatera, Jeana Monnerona. W tej samej powiesci.
Bourget przeciwstawia mu jego brata Antoine’a, ktérego los przebiega wedle ne-
gatywnej wersji wzorca przygody inicjacyjnej (s. 106):

Nieswiadomose Preby inicjacyjne Nie - poznanie - - - - - »Nie -,,zycie
prawdy m prawdy w prawdzie
BerNo$C = c e e e e +»Nie - ,,dziatanie

(dziatanie nieautentyczne)

W L’Etape Bourget podwaja schemat fabuly inicjacyjnej i na zasadzie retorycz-
nej antytezy przeciwstawia dwa watki, z ktorych jeden realizuje pozytywny, a dru-
gi — negatywny wzorzec inicjacji. W Les Déracinés u Barrésa tego rodzaju wat-
kow jest kilka, natomiast antyteza ulega zwielokrotnieniu. We wszystkich jednak
przypadkach konkluzja watku pozytywnego wyraza sie zdaniem typu: ,,N zrozu-
mial wreszcie (wiedzial teraz), ze »p«”. Jak we wszystkich zdaniach tego typu —
prawdziwo$é¢ doktrynalnej tezy ,p” jest tu logicznie presuponowana, a wiec trud-
niej podwazalna niz w zwyklej asercji: ,prawda jest, ze »p«”. Ponadto jaki§ sad
abstrakeyjny zyskuje tu wymiar egzystencjalnego i psychologicznego przezycia, co
go dodatkowo potwierdza i zwieksza jego moc perswazyjng.

Inny schemat, analizowany w rozdziale 3, to fabula antagonistyczna. Roéwniez
i on bywa wykorzystywany w roéznych gatunkowo utworach, lecz w powiesdci z teza
podlega daleko idagym uproszczeniom na skutek absolutyzacji postaw i racji $cie-
rajacych sie stron, a takze heroizacji gtéwnego bohatera.

Bohatera-antagoniste okreslaja cztery podstawowe rysy: 1) na scene powiescio-
wa wkracza od razu jako rzecznik ,stusznych” wartosci; 2) jest czlonkiem grupy,
w ktoérej — w skrajnych wypadkach — roztapia sie catkowicie jako osobowos$é;
3) wraz z grupa, ktérg reprezentuje, walczy o urzeczywistnienie ,,stusznych” war-
tosci; 4) w swoim wyznawczym stosunku do tych wartodci, a wiec w tym, co go
«okresla najistotniej, nie podlega zZadnej ewolucji. Mimo wyposazenia w rysy hero-
iczne bohater-antagonista jest figurg wymienna, liczy sie nie jako niepowtarzalna
indywidualnos$é, lecz jako jednostkowe wcielenie zbiorowosci. Totez fabularny obraz
Jjego losu jest prosty (s. 138):

Zwyciestwo _ Zwyciestwo Dalsza
Wystgpienie Perypetie Konjec bohatera = Dobra =" "walka?
do tki tki ; .
walki wald Porazka _ Zwyciestwo Dalsza
bohatera — Dobra ===">walka

odsunigte
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W fabulach inicjacyjnych cel jest natury poznawczej, a proby, jakim zostaje
poddany bohater, majg charakter interpretacyjny. Natomiast w fabulach antago-
nistycznych cel ma charakter zasadniczo performatywny, nie chodzi tu o we-
wnetrzny rozwdj bohatera, lecz o zewnetrzny rozwodj konfliktu, ktérego jest on
uczestnikiem.

Og6lny schemat fabuly antagonistycznej ma kilka odmian. Jego wersje ,,mi-
tyczng” realizuje Le Cheval de Troie. Bohater-antagonista jest konkretyzowany
gléwnie w kategoriach socjalnych, podobnie jak jego towarzysze, z ktéorymi walczy
o robotniczg sprawe przeciw burzuazji. Dzieki temu fabula jest nieskonczenie
,otwarta” na przyszilosé. Kleska grupy okaze sie¢ przej$ciowa porazka, bo grupa ma
po swojej stronie proces dziejowy i moralng racj¢; nawet gdyby bohater padi
w boju, zastapia go towarzysze i sprawa bedzie iyla. L’Appel au soldat daje ,uhi-
storyczniong” wersje schematu. Bohater jest stronnikiem generala Boulangera, a po-
wiesé powstala po samoboOjstwie generala i rozsypce bulanzystow. Realia historycz-
ne, ktéorych trzyma sie¢ Barrés, zamknely przyszio$¢ jego bohaterowi jako przed-
stawicielowi ruchu bulanzystowskiego, fabule jednak otwiera zapowiedZ przeniesie-
nia walki na ogo6lniejszg plaszczyzne: zwyciezy nacjonalizm i w ten sposdb general
zostanie pomszczony. Wersje ,zdialogowang” przynosi L’Espoir. W tej powiesci
glowny konflikt przebiega miedzy republikanami a frankistami i mowy w niej nie
ma o dzieleniu racji pomiedzy te dwa obozy. Lecz zbiorowy bohater, jakim s3g re-
publikanie, nie jest monolitem, ob6z republikanski jest u Malraux po bachtinowsku
zdialogowany, racje sa podzielone miedzy tworzgce go ugrupowania. Dialogicznos$é
dotyczy jednak konfliktéw drugoplanowych, wyraza sie w sporach o doboér $rod-
koéw, natomiast niesporny pozostaje cel, ktory republikanéw jednoczy wobec wspdl-
nego wroga.

Zdaniem Susan Suleiman kazdy z dwu wyrdznionych przez nig schematéow fa-
bularnych wyznacza nieco inng role czytelnikowi. Wobec fabul inicjacyjnych jego
zadaniem jest nasladowcze przezycie ewolucji, jaka przechodzi bohater, zanim opo-
wie sie po stronie doktryny. Ta odmiana powiesci z tezg przewiduje dla czytelnika
rol¢ konwertyty. Natomiast fabula antagonistyczna wecigga czytelnika w role sprzy-
mierzenca jednej z walczgcych stron i zarazem zaklada, ze przystepuje on do lek-
tury jako osoba przekonana o stusznosci sprawy, ktorej broni autor. W obu przy-
padkach powie§¢ z teza S$ciSle programuje proces czytania i — co dla niej naj-
bardziej charakterystyczne — zmierza do zatarcia granicy miedzy fikcjg a rzeczy-
wistoscig, poniewaz czytelnika traktuje jako przedmiot zabiegdw agitacyjnych: na--
turalnym przedluzeniem lektury maja byé dzialania. Te uwagi o roli czytelnika
nie nalezg do najmocniejszych partii ksigzki. Zostalty jakby doczepione do roz-
dzialow poswieconych fabulom, a wymagalyby zapewne osobnego i poglebionego
rozwinigcia, jako ze ta istotna dla powiesci z tezg kwestia wigze sie nie tylko
z problematyka struktur fabularnych.

Dwa rozdzialy poswigcone tym ostatnim nie pretenduja do przedstawienia pel-
nej listy rozwigzan, jakimi postuguje sie powiesé z teza. Fabula antagonistyczna
i inicjacyjna to schematy najczesciej spotykane w utworach, ktére badaczka ana-
lizuje, ale — co podkresla ona z naciskiem — ani te dwa modele, ani jakie$ inne
nie sg strukturalnymi wyréinikami tendencyjnosci. Wystepuja w réinych gatunko-
wo utworach, natomiast dla powiesci z teza charakterystyczne jest nie tyle odwo-
lanie sie do tego czy innego wzorca fabularnego, co jego specyficzne opracowanie
ze wzgledu na perswazyjng funkcje calego utworu.

Pochodng tej wlasnie funkcji jest cecha, zdaniem Suleiman, ogromnie istotna
dla budowy utworéw z tezg i tej to cesze poswiecita rozdzial 4 swej ksigzki. W tym
rozdziale na powiedé z teza spojrzala jako na pewien calo$ciowy uklad informa-
cyiny, ktory cechuje sie szczegbélnie wysokim stopniem redundancji. Siegnawszy do
calej prawie tradycji badan narratologicznych (od rosyjskich formalistéw po fran-
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cuski strukturalizm) uszczegoélowila elementarne rozréznienie miedzy narracjg a fa-
bulg i uzyskala w ten sposOéb znacznie subtelniejszy, bo wielopoziomowy model
organizacji utworu narracyjnego. Postugujac sie nastepnie tym modelem pokazuje,
jak w powiesci z tezg jedna i ta sama informacja powraca badZ na zasadzie po-
wtorzen na jednym i tym samym poziomie (np. w dzialtaniach postaci), badz tez ra
zasadzie powtérzen miedzypoziomowych (np. w komentarzu narratorskim, w dzia-
laniach postaci, w elementach tla sytuacyjnego i przedmiotowego). W calej ksigzce
jest to rozdzial najciekawszy i nadaje sie raczej do przekladu w calo$ci niz do
skrotowego omowienia. Zastosowanie pojecia redundancji do analizy powiesci z teza
trzeba uznaé za pomys! nader szczesliwy: jest ono kategorig na tyle pojemna, ze
miesci w sobie i pozwala jakby podsumowaé wiele rozproszonych i intuicyjnie do-
konywanych spostrzezen na temat konstrukecji utworéw tendencyjnych (dydaktycz-
ne natrectwo, teleologiczna kompozycja, schematyzm, ubezwlasnowolnienie odbior-
cy, itp.).

Ksigzka nie zawiera koncowego podsumowania. To, co mogloby stanowié kon-
kluzje, zostalo przedstawione we wstepie jako robocza hipoteza, potem dos$é prze-
konujgco weryfikowana przez calo$¢ wywodu. Jego glownym celem bylo wydoby-
cie z omawianych utworéw ich cech modelowych, ktorymi powie§é z tezg rézni sie
od innych odmian gatunku powiesciowego. A ze z punktu widzenia dzisiejszych
upodoban estetycznych nie sg to cechy cenione, rzecz cala — wbrew intencjom
autorki — moglaby zosta¢ odebrana jako oskarzenie. Totez w ostatnim rozdziale
Suleiman dokonuje nie tyle rehabilitacji powiesci z tezg jako gatunku, ile stara
sie przywro6ci¢ wilasciwg miare rzeczy. Pokazuje mianowicie, ze analizowane przez
nia utwory sg czasem niezlg literaturg, Ze teza nie musi koniecznie udaremniaé
zhawiennych artystycznie komplikacji przekazywanego przez nie obrazu $wiata
i sposobow jego wystawiania. Ksigzke konczy efektowra analiza opowiadania Sar-
tre’a. ktére dowodzi tezy, ze zadna teza nie jest niepodwazalna.

Pytanie: jak literatura moze stuiyé propagandzie? — nie zostalo przez Sulei-
man wyraznie postawione. Jest to wadg ksiazki, bo nie pozwala wywodu doprowa-
dzi¢ do konca. Za zalete ksigzki uznalbym natomiast, ze mimo wszystko, na za-
sadzie intuicji, to wlasnie pytanie organizuje prawie cale studium. Za najwazniej-
sze w powiesci z tezg badaczka uznala nie tresci ideologiczne, ktére ona niesie, nie
jej budowe, lecz jej funkcje dydaktyczne i perswazyjne. To za$ pociggnelo za sobg
trafng selekcje probleméw: potraktowanie wszystkiego, co laczy powiesé z teza
z poetyka realizmu, jako elementow sluzebnych i skupienie sie na modelowych
wyznacznikach tej odmiany gatunku powie$ciowego, wyznacznikach, ktére wyni-
kaja z perswazyjnej funkcjonalizacji uje¢ narracyjnych i fabularnych spotykanych
skadinad w dziejach powiesci i nie tylko powie$ci. Nie znaczy to, by przedstawiony
przez Suleiman opis budowy, a szczegdlnie funkcjonowania powiesci z tezg byt
kompletny. Mimo upodobania do dedukecji zaproponowany przez autorke model
wynika takze z cech utwordéw, jakie dobrala. Zestaw jest wprawdzie spory, lecz
ograniczony i mozna sie zastanawiaé, czy rzeczywiScie reprezentatywny. Drugie
ograniczenie wynika nie z materiatu, ale z metody. Opisujac powie$é z teza nie
mozna, jak mi si¢ zdaje, zamykaé¢ sie w kregu pytan wlasciwych poetyce. Odmiana
literatury, ktéra tak wyraznie zmierza do sterowania ludzkimi zachowaniami i prze-
konaniami, wymagalaby réwniez opisu w kategoriach retoryki (klasycznej) i socjo-
techniki. Suleiman prawie catkiem je pominela. Natomiast calym swoim studium
dowiodla, Ze mozina utwordéw z teza nie lubié i jednoczesnie rzetelnie sie zastana-
wiaé, czy sg dobrze, tzn. zrecznie napisane.

Nie sposéb dokonaé¢ tu nawet pobieznego poréwnania omawianej ksigzki z pol-
skimi opracowaniami. Mys$le, Ze moze ona stanowié doskonale ich dopelnienie.
Jest zreszty problemowo bogatsza, niz to wynika z niniejszego omowienia. Po-
minglem mocno w niej zaznaczony watek rozwazan genologicznych, nie scharakte-
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ryzowalem tez narratologicznego warsztatu, jakim postuguje sie autorka, choé w
obu tych materiach studium przynosi sporo inspirujacych pomyslow. Zaciekawi
wiec nie tylko historykéw powiesci tendencyjnej czy produkcyjnej, lecz takze teo-
retyka literatury. Na uzytek zainteresowanych dodam, Zze réwnoczesnie z wydaniem
francuskim ksigzka ukazala sie w wersji angielskiej 2,

Aleksander Wit Labuda

Anna Mackowicz, Z PROBLEMOW KSZTALCENIA LITERACKIEGO
W POLSCE MIEDZYWOJENNE]J. Wroclaw—Warszawa—Krakow—Gdansk—Er.6dz
1984. Zaklad Narodowy imienia Ossolifiskich — Wydawnictwo Polskiej Akademii
Nauk, ss. 126, 2 nlb. ,Biblioteka Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewi-
cza”. T. XV. Redaktor naukowy Barbara Kryda.

Historia polonistyki szkolnej jest dyscypling stosunkowo mloda, rozwineta sie
wlasciwie w ostatnich 20 latach i do dzi§ uprawia ja szczuple grono badaczy .
A potrzeby w tym zakresie sg bardzo duze. Wiele bowiem okreséw historyczaych
i wiele probleméw nie doczekalo sie dotad wyczerpujgcych studidow i nalezaloby
sie nimi co rychlej zajgé. Aby nie byé goloslownym, przypomne tutaj, ze brak do-
t3d opracowan monograficznych na temat nauczania jezyka polskiego na szczeblu
elementarnym — zwlaszcza w latach zaboréow, w okresie miedzywojennym i po
drugiej wojnie $wiatowej?, brak prac poswieconych wplywom obcej mysli reda-
gogicznej ma koncepcje nauczania jezyka i literatury polskiej od konca XVIII w.
po czasy dzisiejsze; brak studiéw traktujgcych o wzajemnych zalezno$ciach polo-
nistyki gimnazjalnej i uniwersyteckiej tudziez o wplywie tej ostatniej na programy
i podreczniki szkolne; brak opracowan na temat szkolnej recepcji tworczosci wy-
bitnych pisarzy polskich — zaré6wno w epokach dawniejszych, jak i w czasach nam
blizszych; brak rozpraw o szkolnym obiegu arcydziel literatury polskiej i obcej,
0 wypisach z literatury i czytankach szkolnych, o instrukcjach i poradnikach me-
todycznych, o wybitnych przedstawicielach polonistyki gimnazjalnej i uniwersyte-
ckiej — chociaz w tej ostatniej grupie tematéw zrobiono dotychczas stosunkowo
najwiecej 3. Liste probleméw czekajacych na opracowanie mozna by jeszcze wy-

12 S R. Suleiman, Authoritarian Fictions, The Ideological Novel as a littera-
ry genre. New York 1983.

1 Dziejami polonistyki szkolnej zajmuja sie glownie Zaklady Dydaktyki Lite-
ratury i Jezyka Polskiego we Wrocltawiu, Poznaniu, Warszawie i w Toruniu, a ostat-
nio takze i w Lodzi.

2 O nauczaniu jezyka i literatury w Polsce przedrozbiorowej zob. L. Stowin-
ski, Nauka jezyka polskiego w szkotach Rzeczypospolitej przedrozbiorowej. Po-
znan 1978.

3 Zob. prace M. Inglota, J. Kolbuszewskiego, W. Dynaka i in.
w zbiorze: Literatura i wychowanie, Z dziejow edukacji literackiej w Galicji. Wro-
claw 1983, — K. Lausz U Zrédel polskiej naukowej metodyki literatury. ,Dy-
daktyka Literatury” t. 1 (1976). — W. Dynak, Lektura w szkole. Z zagadnier
komunikacji literackiej. Wroctaw 1978. — M. Lojek, Rodowdd i warto$é netody
problemowej w nauczaniu literatury. Zielona Géra 1976. — Z. Jagoda, Kazimierz
Wéycicki jako pedagog i dydaktyk. ,Rocznik Naukowo-Dydaktyczny WSP w Kra-
kowie” nr 12 (1962). — W. Sawrycki, Wspéttwércy szkolnej polonistyki dwu-
dziestolecia mizdzywojennego: Kazimierz Woycicki, Konstanty Wojciechowski, Ju-
liusz Kleiner, Konrad Gorski. Warszawa 1984. — L. Stowinski: Nauka litera-



