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ANNA MARTUSZEWSKA

POZYTYWISTYCZNA MOWA EZOPOWA
W KONTEKSCIE LITERACKICH KATEGORII
DOTYCZACYCH MILCZENIA I PRZEMILCZENIA

Literackie kategorie zwigzane z milczeniem i przemilczeniem

Kategoria milczenia — pojawiajgca sie w ostatnich latach bezposred-
nio w publicystyce na styku etyki i literatury badZz tez polityki i litera-
tury (odmowa pisania czy publikowania jako okres§lona postawa politycz-
na, uzasadniana przy pomocy poje¢ moralnych!) istnieje zaréwno w sa-
mej literaturze, jako nieodzowny skladnik, od jej poczatkéw, jak tez od
bardzo dawna pojawia sie w wiedzy o literaturze. Ujmowana jest tu pod
rozmaitymi aspektami (najczescie] uwzgledniajgcymi jedynie niektore
strony wchodzgcej przy tej okazji w gre problematyki), opisywana przy
pomocy roéznej terminologii i na odmiennych poziomach dziela literac-
kiego. W gruncie rzeczy bowiem tym, co lgczy pojawiajace sie w staro-
zytnej retoryce pojecia takie jak praeteritio (przemilczenie) i aposiopesis
(zamilknijecie) oraz elipse z Ingardenowsks teorig miejsc niedookreslenia
(ktéra przez Stefanie Skwarczynsky zostala zresztg przeniesiona wiasnie
na teren szeroko pojetego przemilczenia 2), a takze z chwytami kompo-
zycyjnymi w rodzaju zagadki, retardacji czy niespodzianki, wreszcie za$
z takimi wspélczesnymi kategoriami jak lezgca u podstaw utworu pre-
supozycja czy poetyka dziela otwartego —- jest ich zwigzek z rozmaicie
pojmowanym, czeSciowym lub catkowitym milczeniem bgdz przemilcza-
niem okreslonego tematu czy nieméwieniem explicite o zjawiskach, ktore
moglyby sie pojawi¢é w przywolanym lub przedstawionym polu seman-
tycznym, w kontekscie zjawisk opisywanych. Do pewnego stopnia (czy
tez raczej: miejsca) kategorig takg jest réwniez mowa ezopowa, ale do
tego przyjdzie nam jeszcze wrécié. Przedtem jednak warto skierowaé
uwage na powstajgce w zwiazku z tymi kategoriami problemy. Dotyczg

1 Zob. np. J. Leociak, O milczeniu. ,Tygodnik Powszechny” 1984, nr 44,
s. 5—86.

£S. Skwarczynska, Przemilczenie jako element strukturalny dzieta lite-
rackiego. W: Z teorii literatury. Cztery rozprawy. £Eo6dZ b. r. [1947].
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one przede wszystkim takich spraw, jak miejsce pojawienia sig¢ tych wia-
$nie kategorii w dziele literackim, po wtére zas — pytania o kontekst po-
réwnawczy dajgcy mozliwo$é wypelnienia i uzupelnienia tego, co zostalo
pominiete milczeniem lub niedopowiedziane.

A, Poziom jezykowy

W ujeciu Romana Ingardena miejsca niedookreslenia pojawiaja sie,
co prawda, we wszystkich warstwach dziela literackiego?, zwracajac na
siebie uwage przede wszystkim w warstwie przedmiotéw przedstawio-
nych (gdzie zresztg ich wystepowanie zostalo najwcze$niej przez niego
zauwazone %), ale podstawg ich istnienia s3 — wedlug tego badacza —
szczegblne cechy tworéw jezykowych. Po pierwsze, w gre tu wchodzi
skonczono$é liczby stéw i zdan, ktére mogg sie znalezé w dziele literac-
kim, w pordéwnaniu z ,nieskonczong mnogoscig cech przedmiotéw indy-
widualnych, przedstawionych w dziele” 5. Po wtore, istotna jest sama
natura jezyka, czyli to, ze slowa sg pojeciami, a wigc nazwami ogélnymi,
»ktore wyznaczaja w swej tresci materialnej cale zbiory cech przedmio-
tow przez nie oznaczonych” 8. Czynig to jednak z powodu swej ,,opaliza-
cji” (dzi$ chetniej okreslilibysSmy ja jako wieloznaczno$¢ czy brak pre-
cyzji, ktore to cechy sa znamienne dla jezyka naturalnego) w sposéb wia-
$nie wieloznaczny i nieprecyzyjny, przywolujac wskazniki nazw nie tyl-
ko aktualne, lecz takze potencjalne. Ingarden wymienia przy tym, co
prawda, takie miejsca niedookreslenia, ktorych istnienie zwigzane jest
z kompozycja (jak np. luki w zyciorysie bohatera?), ale jako gléwne ich
zrédlo rozpatruje jednak wlasciwosci jezyka dziela literackiego. Intere-
sujace jest, jak bardzo z tg koncepcjg koresponduje ujecie przemilezenia
czy tez niedopowiedzenia stosowane przez Cypriana Norwida. Pisze on
w swoim szkicu o milezeniu (nie opublikowanym zreszta za jego Zycia)
o ,nie wypowiedzianych odwlokach zdania, przemilczeniach i nie-dogle-
bieniach” takze jako o zjawiskach charakterystycznych dla jezyka w ogo-
le, a dla literatury w szczegdlnosci, twierdzac, iz sg one ,,utajong mysls,
wiec sg tylko koniecznie nie-dopowiedzianym ciggiem rzeczy!”® Przy
czym poeta ,dzialanie przez przyblizenie” (czyli moéwienie tylko czesci
prawdy) w jaki§ sposéb aprobuje, formulujac nawet poglad: ,,wydawa
sie mi [takie dzialanie] by¢ najwlasciwiej donioslym atrybutem ducha
mgarden, Z teorii dzieta literackiego, W zbiorze: Problemy teorii lite-
ratury. Wyboru prac dokonal H. Markiewicz Wroctaw 1967.

4R. Ingarden, O poznawaniu dziela literackiego. Przelozyla D. Gieru-
lanka. Warszawa 1976, s. 55 n.

5 Ibidem, s. 54.

SIngarden, Z teorii dzieta literackiego, s. 29.

“Ingarden, O poznawaniu dzieta literackiego, s. 53.

8 C. K. Norwid, Milczenie. W: Pisma wybrane. Pod redakejag J. W. Gom u-
lickiego. T. 4 Warszawa 1968, s. 283.
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ludzkiego”  — zarazem jednak gloszgc potrzebe postugiwania sie nim jak
,podbitym sobie warunkiem” 1%, po to wtlasnie, by nie odpowiada¢ prze-
milczeniami na zywotne pytania. Nie dlatego jednak przypominam teg
koncepcje, by sie nig szczegbélowiej zajmowa¢, lecz by zwrdéci¢ uwage na
istnienie dodatkowego, tym razem stworzonego przez wielkiego pisarza,
uzasadnienia tezy, ze juz na podstawowej, jezykowej pla-
szczyznie dzieta literackiego pojawia sie — wnoszony
przez sam jezyk — towarzyszacy znakom wprowadzajacym informacje,
mniej lub bardziej sygnalizowany brak informacji.
Jako przeciwienstwo, a zarazem uzupelnienie mowy istnieje wiec w dzie-
le literackim milczenie stow nie wypowiedzianych, ktére w tym wypadku
mozna nazwaé, za Ingardenem, miejscami niedookreslenia lub tez, za
Skwarczynska ! (czy w czesci: za Norwidem) — niedopowiedzeniem lub
przemilczeniem. Wigze sie ono z pewnoscig z tymi cechami jezyka, kto-
rych wystepowanie i funkcje podkreslatl Ingarden, a takie z konieczno-
S§cia wyboru okreslonego slownictwa, towarzyszgca przeciez nieod-
lacznie czynnosci postugiwania sie jezykiem, tworzenia literatury czy jej
konkretnego stylu. Z kazdym wyborem jest bowiem zwigzane w swoisty
sposéb, kreowane przez stowa znajdujgce sie jako jego rezultat, pole se-
mantyczne, chociaz w konkretnym utworze nie jest ono chyba nigdy
,Wypeklnione”, ujawnia sie jedynie jego cze$c. Kazdemu slowu towarzy-
szy — zwigzane z jego zakresem — milczenie stow, ktore w jego kontek-
Scie moglyby sie pojawi¢. Tym ostatnim, nie wypowiedzianym slowom,
nie nalezy jednak chyba przypisywaé¢ tej samej funkcji, jaka przypada
stlowom znajdujgcym sie w tekscie. Sg one bowiem jedynie potencjalnie
znakami, ich braku najczeSciej nic nie sygnalizuje, mogg — ale bynaj-
mniej nie musza — pojawi¢ sie dopiero w konkretyzacji. Ich zakres jest
jednak w pewnym, nawet byé moze — w duzym stopniu wyznaczony
przez pola semantyczne slow wystepujacych w tekscie in extenso.
Istotnym problemem, z ktérym spotykamy sie juz na jezykowym po-
ziomie dziela literackiego w zwigzku z istnieniem w nim miejsc niedo-
okres$lenia, jest sprawa kontekstu ksztaltujacego ich uzupelnianie czy tez
wypelnianie. Koncepcja Romana Ingardena nie jest w tym wypadku jed-
noznaczna i zdaje sie, ze zgodnie z nig tego kontekstu mozna doszukac¢ sie
réwnie dobrze w mnogosci cech przedmiotow istniejgcych realnie, jak
w innych dzielach bgdz konwencjach literackich. Stefania Skwarczyn-
ska — i przy referowaniu w artykule Przemilczenie jako element struk-
turalny dziela literackiego poglagddéw Ingardena, i w ciekawych wlasnych
koncepcjach (m. in. prowadzgcych do rozréznienia nieswiadomie wpro-
wadzonych przez twoérce niedopowiedzen od $wiadomie przyjetych prze-

9 Ibidem.
10 [bidem, s. 284.
nSkwarczynska, op. cit.
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milczen) — przyjela jednak, iz stwierdzi¢ i wypeli¢ niedopowiedzenia
mozna przez skonfrontowanie rzeczywistosci danego konkretnego dziela
z rzeczywistoscig pozaliteracks, czyli przez ,,skonfrontowanie przedmiotu
przedstawionego z dezygnatem’ 2. Zajmujacy sie pézniej tym problemem
Henryk Markiewicz réwniez nie rozstrzyga go jednoznacznie: wigze. co
prawda, istnienie sporej czeSci niedookreslen z panujgcymi konwencjami
gatunkowymi, sadzi jednak, z drugiej strony, ze przy wypelnianiu miejsc
niedookreslen zwigzanych z autentycznymi przedmiotami wystepujgcymi
w dziele literackim (seryjnym badz indywidualnym) w gre wchodzi wy-
obrazenie pamieciowe tych przedmiotéw u tych odbiorcéw, ktorzy je
znajg z autopsji !®. Kazimierz Bartoszynski natomiast zdecydowanie po-
stuluje, by — obok absolutnego traktowania miejsc niedookres$lenia, czyli
traktowania ich ,,w odniesieniu do tla odpowiednio dobranych przedsta-
wien przedmiotéw realnych” ! - stosowaé to pojecie relatywnie wobec
okreslonej konwencji literackiej czy tez nawet calej swiadomosci literac-
kiej lub przyjetego modelu $wiata 1. Ujecie to wydaje sie najbardziej
przekonujace.

B. Poziom kompozyciji

Zaréwno praeteritio, pojmowana jako ,zapowiedz przemilczenia
pewnych spraw’”, ,,wykorzystana jako okazja do zwrécenia na nie uwagi
stuchaczy” !¢, jak aposiopesis, czyli , przerwanie wypowiedzi i porzu-
cenie pewnego jej watku motywowane wzruszeniem, odraza, wstydliwosciy
itp.” 17, przenoszg problematyke milczenia i przemileczenia na teren
uksztatltowania narracji, a wlasciwie — na teren kompo-
zycji utworu. Roéwniez przemilczenie w koncepcji Stefanii Skwar-
czynskiej, ujete jako ,,miejsca niedookreslenia wprowadzane do dziela
$wiadomie przez tworce” 1® czy tez jako ,,pominiecie w dziele lite-
rackim pewnego okreslenia, koniecznego z punktu widzenia teore-
tycznej pelni czynnikéw, tworzagcych w dziele literackim
zamkniety w sobie uktad”?!9 zwlaszcza za§ przemilczenie okre-

12 Jbidem, s. 12

8 H, Markiewicz Problem miejsc niedookreslenia w dziele literackim.W:
Nowe przekroje i zblizenia. Rozprawy i szkice z wiedzy o literaturze, Warszawa
1974, s. 252 n.

# K. Bartoszynski, Teoria miejsc niedookre$lenia na tle Ingardenowskie-
go systemu filozoficznego. W zbiorze: WypowiedZ literacka a wypowied? filozoficz-
na. Studia. Warszawa 1982, s. 192.

15 Ibidem, s. 188—192.

1 M. Gtowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawin-
ska, J. Stawinski, Stownik terminéw literackich. Wroclaw 1976, s. 335.

17 Ibidem, s. 30.

8 Skwarczynska, op. cit.,, s. 12,

1 Ibidem, s. 14—15.
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$lane przez te badaczke jako postulujace, odnosi sie przede wszystkim do
sfery kompozycji utworu.
Przemilczenia kompozycyjine sg stosunkowo czesto wprowadzane przy
pomocy sygnalizujacych je wzmianek narracyjnych, jak na przyklad:
Na koniec tej sceny spu$cimy zastone milosierdzia .

Lecz gdziez si¢ zapedzam z piérem zuchwalym? W ludzkiej ze to mocy kreslié
takie uczucia?! O wybaczcie mi, wybaczcie! i reszte wlasnym sercem odczujcie, jesli
zdotacie! Odczujcie, co bylo w duszy tego mlodziehca [...] 2.

Wzmianki te z jednej strony niejako tlumaczg eliminacje pewnych
opiséw, z drugiej zas — podkreslajg istnienie zjawisk, ktére mozna by
przedstawié, i powody braku ich prezentacji (czasem nawet bezposrednio
wskazujg i interpretujg faktyczng lub rzekomg niemoznosé ich opisu, jak
to czyni Zeromski w slynnym komentarzu do sceny milosnej w Przed-
wiosniu), a tym samym postulujg wyobrazenie sobie przez odbiorce nie
przedstawionej w utworze sceny czy sytuacji.

Z kompozycjg zdecydowanie powigzane sg takie chwyty, jak za gad-
ka i retardacja (czyli opdinione wprowadzenie przedstawionego
przedmiotu), a wreszcie tajemniczo$é wszelkiego rodzaju, lezgca
u podstaw zaré6wno romantycznej powiesci poetyckiej, jak szeroko poje-
tej literatury sensacyjnej, uwidoczniajgca sie zresztg takze na innych
poziomach dziela literackiego. Wiekszos¢ tych zjawisk jest przy tym
w utworach wyraznie sygnalizowana (np. przez pytania, nasilenie za-
imkéw nieokreslonych bgdz bezposrednie komentarze w rodzaju Mickie-
wiczowskiego ,,A kto dziewczyna? ja nie wiem” ??). Milczenie bedace
efektem tych zabiegéw posiada w tym wypadku wyrazny charakter zna-
ku, pelnigcego oczywiscie bardzo rozmaite funkcje semantyczne ?*. Czesto
zresztg jest to raczej przemilczenie, poniewaz temat jego zostaje $cisle
okreslony, a zagadka jest rozwigzana w dalszej czesci utworu (przewaz-
nie w finale), zamilkniecie znika w kolejnym rozdziale czy dialogu, wpro-
wadzany z opdézinieniem przedmiot kiedy$ jednak — w kolejnej scenie
czy w nastepnym opisie -— pojawia sie. W tym wypadku kontekstem
stuzagcym do wypelniania miejsc ,,pustych” staje sie sam utwdr, a $cislej
moéwige — te jego partie, ktére nastepujg po wprowadzeniu zabiegu sy-
gnalizujacego przemilczenie, przede wszystkim partie finalne. Jednak na
poziomie kompozycji pojawiajg sie takze do$¢ czesto przemilczenia do
konca nie wyjasnione i zagadki nie rozwigzane, miejsca ,,puste” w ciggu

2 M. Twain, Przygody Tomka Sawyera. Przeloiyt J. Bilinski. Lwow—
Poznan 1923, s. 47.

# A Pietkiewicz, Duch i krew. Kilka zaryséw z Zycia towarzyskiego.
T. 1. Wilno 1859, s. 95.

2 A Mickiewicz Switezianka. W: Dzieta. Wyd. Narodowe. T. 1. Warszawa
1949, s. 24.

B 1 Dambska, O funkcjach semiotycznych milczenia. W: Znaki i mySli.
Wybdr prac z semiotyki, teorii nauki i historii filozofii. Warszawa 1975.
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calego utworu nie wypelnione. Kontekstem, ktéry tu wchodzi w gre
w procesie konkretyzacji, gdy dochodzi do wypelniania tych miejsc al-
bo — by¢ moze nie tak rzadko nawet-—do rezygnacji z tego wypeknia-
nia, jest w tym wypadku przede wszystkim okreslona dla danego gatunku
konwencja literacka czy tez — pojmowana jako zesp6l konwencji —
Swiadomos¢ literacka epoki.

Wsrod kompozycyjnych zjawisk znajdujgcych sie w kontekscie mil-
czenia 1 przemilczenia szczegdlng funkcje pelnia — zwigzane zresztg
z omawianymi ostatnio chwytami kompozycyjnymi i rzutujace, tak jak
tamte, na plaszczyzne swiata przedstawionego — luki informacy j-
ne pojawiajgce sie w zyciorysie postaci. Decydujs one
o uksztaltowaniu w wyobrazni odbiorcy takich dwu wielkich figur se-
mantycznych, jak fabula i bohater. Ich wypelnianie, nie zawsze zreszta
mozliwe i konieczne (w koncu naprawde nie jest istotne, ile faktycznie
dzieci miata lady Makbet i czy w ogdle je miala), dokonuje sie zgodnie
z zasadg wewnatrz- i zewnatrzliterackiego prawdopodobienstwa #, czyli
znow w gre wchodzi zaré6wno znajomos¢ literackich konwencji, jak sze-
roko pojetego extra-tekstu 2, tj. powszechnie przyjetych opinii o zyciu
i $wiecie, a nawet, by¢ moze, takze — znajomo$¢ praw rzadzacych tym
zyciem i $wiatem.

C. Poziom $S$wiata przedstawionego

Milezenie moze takze oczywiscie pojawia¢ sie w utworze na poziomie
Swiata przedstawionego, np. jako temat tegoz utworu badz jego fragmen-
tow lub tez jako milczenie postaci. To ostatnie jest zawsze swoistego typu
znakiem dla czytelnika, podczas gdy na poziomie samego swiata przed-
stawionego moze by¢ jedynie oznaks. Przywolajmy znamienne przy-
klady z Pana Tadeusza, ktérego bohaterowie stosunkowo dos¢ czesto od-
dajg sie mniej lub bardziej istotnemu milczeniu, i to nie tylko w — hu-
morystycznie czy nawet ironicznie przeciez traktowanej — $wiatyni du-
mania zalotnej Telimeny. Kiedy np. goscie Sedziego ,,chotodziec litewski
milezge zwawo jedli” (ks. I, w. 307) 26, w tekscie utworu nie pojawia sie
zadna bezposrednia interpretacja tego milczenia. Mozemy jednak — wie-
dzac z poprzednich werséw o pdznej porze uczty i zmeczeniu gosci — ttu-
maczy¢ je ich glodem, w pewnej za$ mierze takze zapewne zadziwieniem

% Szerzej tym problemem zajmuje sie w artykule Fabula i prawdopodobiern-
stwo (w druku w ,,Pracach Wydzialu Filologicznego” Uniwersytetu im. M. Koper-
nika”).

% Terminem tym postugujg sie zwlaszcza francuscy strukturaliSci — zob. ,,Com-
munications” 1968, nr 11 (zwlaszcza: G. Genot, L'écriture libératrice: Le vrai-
semblable dans la ,Jérusalem délivrée du Tasse).

2% Cytujgc fragmenty Pana Tadeusza postuguje sie rowniez Wydaniem Narodo-
wym (t. 4).
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scenerig zamkowe]j sieni. Zarazem jednak dla czytelnika owo milczenie
jest znakiem, méwigc mu bowiem o apetycie, z jakim jest spozywana ta
tradycyjna litewska potrawa, sygnalizuje tym samym jej wartos¢. Zaw-
sze wiec mozemy przypisywaé milczeniu funkcje wyrazania czegos.
W dostownym niemal powtérzeniu tego wersu w ksiedze V (,,chlodnik
zabielany milezgc zwawo jedli”, w. 314) znajdujemy sie juz w innej sy-
tuacji. Ponure milczenie gosci jest tu juz bezposrednio zinterpretowane
jako wyraz ich zlych nastrojéw po nieudanym polowaniu i nieudanych
amorach oraz skomentowane: ,rzekibys, iz zly duch gosciom zasznurowal
usta” (w. 324). Malo tego. W dalszym ciggu obiadu Hreczecha, ktory ,na
milczenie miat stuch bardzo czuly” (w. 425), zbudziwszy sie z drzemki
nakazuje mlodziezy rozmowe, zgodnie ze swym przywolanym powiedze-
niem ,,Polske oniemi¢, jest to Polske zniemczy¢” (w. 436), posiadajacym
zreszta wymowe bardzo szerokg, znacznie wykraczajgca poza te scene.

Milczenie na poziomie $Swiata postaci moze wyraza¢ wszystkie stany
i postawy, ktore sie z nig wigzg w zyciu realnym. Potrafi tez spemiaé
wszelkie znamienne dla niego w pozaliterackiej rzeczywistosci funkcje
semantyczne, tak precyzyjnie swego czasu oméwione przez Izydore Damb-
ska 7. Czyli pojawia sie jako nieodlgczny skladnik rozmowy (w trakcie
moéwienia partnera dialogu) albo tez bywa nakazane w okreslonej sytu-
acji. Jezeli zndw postuzy¢ sie przykladami z Pana Tadeusza, to warto
przypomnieé¢ ,,znak milczenia” przekazywany sobie przez mysliwych na
polowaniu (ks. II, w. 81) lub sytuacje — réwniez na polowaniu — gdy
,»Proézno, jak najciekawszej mowy, kazdy stlucha / Milezenia” (ks. IV,
w. 579—580). Milczenie to moze by¢ takze spowodowane nadmiarem emo-
cji. W Panu Tadeuszu taki wlasnie charakter posiadajg liczne momenty
milczenia Gerwazego (w obecnosci Hrabiego), niekiedy wzbogacone opi-
sem jego zachowania sie i mimiki (ks. II, w. 239—251), a takze oczywiscie
znamienne przerwy w spowiedzi Jacka Soplicy, cho¢ w tym ostatnim
wypadku réwnorzedng motywacje tych przerw stanowi takze stan umie-
rajgcego. W Swiecie postaci czy narratora-autora w gre moze rowniez
wchodzi¢ milczenie bedace oznakg ekstazy lub wyrazng odmowg mowie-
nia na okreslony temat w jakiej$§ konkretnej sytuacji. Znamienne jest
np. milczenie ksiedza Robaka, gdy go pytaja o sprawy polityczne w obec-
nosci kapitana Rykowa (ks. I, w. 497—502) i jego odpowiedz stwierdza-
jaca, ze nic nie wie o polskim wojsku, a polityka go nudzi. Oczywiscie
pojawiajace sie tu przemilczenie zwigzane jest z nakazem konspiracji
i mija z chwila, gdy sie zmienia sytuacja.

Kontekstem przywolywanym przy wypelnianiu luk powstalych z po-
wodu milczenia postaci moze by¢ przy tym zaréwno dalszy cigg utworu,
te luki — wecale nie tak rzadko, lecz nie zawsze do konca — usuwajacy,
jak znajomos¢ konwencji literackich. One to bowiem w jakim$ stopniu

2 Dambska, op. cit.
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zawsze przesgdzajg, o czym wolno bohaterowi rozmawia¢, a co powinien
(cho¢by zgodne z zasadami ,,przyzwoitosci”’) przemilcze¢. Nie opowiada
wiec Mickiewiczowski bohater nie tylko o swoich doznaniach fizjologicz-
nych, ale nawet takze o powabach Telimeny i swojej na nig chetce...
Znamienne jest jednak — i to juz bynajmniej nie tylko w kontekscie
Pana Tadeusza — ze nie zawsze owo milczenie domaga sie faktycznie
wypelnienia. Istotniejsze dla stwierdzenia jego roli w dziele literackim
bywa bowiem zauwazenie jego funkcji (np. bohater milczy, gdyz nie jest
w stanie niczego powiedzie¢ z powodu przestrachu czy ostupienia), be-
dacej znakiem wyrazajacym pewng okreslong tres¢ zwigzang z zacho-
waniem sie postaci, niz wyjasnienie do konca mys$li i przezyé¢ tejze po-
staci.

Milczenie wreszcie moze by¢ tematem calego utworu lub jego czesci.
Najczesciej bywa tak w liryce, w ktérej jest ono przewaznie polgczone
ze stanem emocjonalnym podmiotu, np. z intensywnym przezywaniem
miltosci (przypomnijmy dwa erotyki: Leopolda Staffa i Juliana Tuwima,
oddajgce milosng zadume i zamilkniecie w chwili erotycznej ekstazy
oczekiwania i spelnienia, oba zatytulowane Milczqc). Niejednokrotnie spo-
tykamy takze w literaturze, oczywiscie nie tylko lirycznej, bezposrednie
refleksyjne uogolnienia na temat milczenia, jak cho¢by we fragmencie
wiersza Alfreda de Vigny La mort du loup:

A voir ce que I’on fut sur la terre et ce qu’on laisse
Seul le silence est grand, tout le reste est faiblesse.

Podobny, uogolniajgcy charakter posiada ostatnie zdanie wlozone
w usta konajgcego Hamleta ,Reszta jest milczeniem”, bardziej zreszty
wieloznaczne od refleksji Alfreda de Vigny, ze wzgledu na szerokie moz-
liwosci interpretacyjne powigzane ze slowem ,reszta”. W zadnym z po-
danych tu przykladéow, w ktoérych milczenie staje sie tematem calego
utworu lub jego czesci, nie wymaga ono juz uzupelniania czy dopowie-
dzen. Znaczy przez samg swojg tresé, ktora zostala wypowiedziana bez-
posrednio, na og6él bez innych przemilczen jak te, ktoére istniejg zawsze
na poziomie jezykowym jako miejsca niedookreslenia.

D. Poziom calos$ci utworu

Takie kategorie odnoszgce sie do calosci dziela literackiego, jak pre-
supozycja, koncepcja dziela otwartego i idea utworu wigzg sie bardzo
mocno z problematyka milczenia i przemilezenia. Istotne w stosunku do
nich wszystkich staje sie bowiem to, co nie zostalo bezposrednio
powiedziane. Jezeli pojmujemy presupozycje jako ,pewng
sume wspolnej wiedzy [..], ktérg nadawca proponuje odbiorcy jako
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wspélny punkt wyjscia” *, musimy dostrzec, ze — przynajmniej na po-
czatku tekstu, ale przeciez nie tylko tam — wiedza owa nigdy bezposred-
nio w utworze nie pojawia sie w calosci, jest milczaco przyjeta jako wyj-
$ciowa platforma porozumienia miedzy nadawcg a odbiorcg tekstu. Jest
to przy tym oczywiscie nie tylko wiedza o znaczeniach wyrazoéw i kon-
strukcjach gramatycznych, ale takze pewien caloksztalt wiadomosci
o $wiecie, funkcjonujacy w sposob podstawowy w danym kregu kulturo-
wym, oraz jakas jego najogélniejsza koncepcja, dotyczaca choéby przy-
czynowo-skutkowego charakteru dzialajgecych w nim praw i biologicznej
oraz spolecznej natury czlowieka (Yfatwo ja zauwazy¢ jako podstawowe
zalozenie realistycznej powiesci). Tak pojmowana presupozycja w utwo-
rze nigdy nie pojawia sie explicite — nawet jezeli szczegbélowo przeana-
lizowa¢ wszystkie nie ulegajgce zaprzeczeniu czesci wystepujgcych w nim
zdan — czytelnik moze jg jedynie odtworzyé drogg szeregu zabiegow
implikacyjnych. Tym, co na to pozwoli i wplywa na tres¢ owego odtwo-
rzenia, jest poza tekstem samego utworu zaréwno caloksztalt wiedzy od-
biorcy o $wiecie realnym (uzalezniony oczywiscie od jego wieku, wy-
ksztalcenia i zdolno$ci umystowych) oraz powstaly na jego gruncie $wia-
topoglad, jak tez charakteryzujgca tegoz odbiorce znajomo$¢ literatury
1 obowigzujagcych w niej konwencji (zalezna od tych samych czynnikéw,
a takze od jego oczytania i wrazliwosci estetycznej).

Idea dzieta literackiego — jako ten jego skladnik, ktéry
funkcjonuje przede wszystkim takze na zasadzie implikacji — posiada pod
wielu wzgledami cechy pokrewne presupozycji. Jezeli jest podana ex-
plicite i realizowana w sposob absolutnie jednoznaczny, przybierajac po-
sta¢ tendencji, nie wigze sie z nig oczywiscie zadne milczenie ani prze-
milczenie. Ale brak jej bezposredniego wylozenia, postawienie koncepcji
przedstawionego Swiata w utworze jako problemu, znowu wymaga za-
biegow implikacyjnych, przy ktorych w gre wchodzi zaréwno zakres
wiedzy odbiorcy o $wiecie pozaliterackim, jak jego umiejetno$é oriento-
wania si¢ w Swiecie konwencji artystycznych.

Kategorie idei dziela literackiego i lezgcej u jego podstaw presupozy-
cji prowadzg nas wiec ku zwigzanej z nimi problematyce tego, co w nim
jest wyrazone explicite badz implicite, czyli — inaczej moéwigc — co
w nim stanowi informacje stematyzowansg, a co implikowang. Proble-
matyka ta wystepuje przy tym bynajmniej nie tylko na poziomie catosci
utworu — relacje miedzy obu owymi typami informacji sg wazne dla
uksztaltowania zaréwno narracji, jak wielkich figur semantycznych,
zwlaszcza za$ dla wzajemnych zwigzkéw miedzy roznego rodzaju pod-
miotami literackimi wystepujacymi w utworze (tak tez je rozpatruje

® M. R. Mayenowa, Teoria tekstu a tradycyjne zagadnienia poetyki.
W zbiorze: Tekst i jezyk. Wroclaw 1974, s. 360.
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Aleksandra Okopien-Stawinska ?°). Z punktu widzenia interesujacych nas
zagadnien milczenia i przemilczania w dziele literackim — najistotniej-
sza jest jednak sprawa koniecznosci postugiwania sie¢ w implikacji, jak
zresztg w kazdego typu wnioskowaniu, zaréwno subiektywnie pewnym,
jak subiektywnie niepewnym 3, wiedzg posiadang przez osobe wniosku-
jaca. W gre wchodzi¢ przy tym moze cala wiedza zwigzana z danym zja-
wiskiem, takze ta bezposrednio nie podana, lecz tylko — w sposéb mniej
lub bardziej zauwazalny — przywolywana, kryjaca sie¢ w obszarze swo-
iScie pojmowanego milczenia.

Koncepcja dziela otwartego — tak w jego szerszym, jak
w wezszym ujeciu — zaklada ,pojawienie si¢ miedzy tym dzielem, nim
samym [tj. autorem tego dziela] i odbiorcg relacji niejednoznacznosci” 3.
W rozpatrywanym przez Umberto Eco znaczeniu tego pojecia chodzi
przede wszystkim o te poetyki, ktére
stawiaja sobie za cel osiagniecie jawnego otwarcia, posunietego az do ostatecz-

nych granic: otwarcia, ktore dotyczy nie tylko specyficznego efektu estetycznego,
ale rowniez elementéw, jakie sie¢ na powstanie tego efektu skladajg 2.

— czyli, w tym ostatnim wypadku, glownie wieloznacznosci jezyka.
W szerszym ujeciu natomiast:

kazde dzielo sztuki, skonczone i zamkniete niby doskonale zbudowany organizm,
jest réwnocze$nie dzielem otwartym, poddajacym sie stu réinym interpre-
tacjom, zresztg nie naruszajacym w niczym jego niepowtarzalnej istoty 3%

Przywoluje przy tym Eco zdanie Rolanda Barthes’a o ,,gotowosci od-
dania sie dzieta do dyspozycji odbiorcy”, nastepujaco je komentujac:

W tym znaczeniu zatem literatura [..] rysowalaby w okres$lony sposéb
przedmiot nieokreé$lony 3,

Ten sposéb pojmowania dzieta literackiego — jakze przeciez bliski
ujeciu Ingardenowskiemu — takze znamiennie wnosi do jego teorii po-
trzebe uwzglednienia istnienia na wszystkich poziomach
tegoz dziela milczenia towarzyszgcego moéwieniu
I nie jest chyba istotne, czy bedziemy w tym wypadku moéwic o niedopo-
wiedzeniach, przemilczeniu czy o milczeniu sensu stricto, gdyz granice

% A Okopien-Stawinska, Relacje osobowe w literackiej komunikacji.
W zbiorze: Problemy teorii literatury. Seria 2. Wyboru dokonal H. Markiewicz.
Wroclaw 1976.

% Zob. K. Ajdukiewicz Logika pragmatyczna. Warszawa 1965, s. 97—
172, zwlaszcza za$ s. 113—119.

%1 U, Eco, Dzieto otwarte., Forma i nieokre§lono$é w poetykach wspébtczesnych.
Przetozyli: J. Gatuszka, L. Eustachiewicz, M. Oleksiuk. Warsza-
wa 1973, s. 15.

82 Ibidem, s. 84.

33 JTbidem, s. 26.

3 Ibidem, s. 27.
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ich zakreséw sg w gruncie rzeczy dos¢ plynne, wszystkie te kategorie zas
stuzg do opisu tego, co w utworze zostalo w swoisty sposéb pominiete,
a w kazdym razie — bezposrednio nie wypowiedziane. Wazniejsze jest to,
ze pojawiajace sie w tymze utworze moéwienie wyznacza — przy-
najmniej w ogdlnych zarysach — obszar milczenia czy tez prze-
milczenia. Niekiedy obszar ten jest sygnalizowany bezposrednio, nie
zawsze jednak. Zawsze natomiast istnieje, w swoisty sposéb stworzony
przez autora dziela, dajacy sie ,,odczyta¢” przy pomocy pojawiajacych sie
bezposrednio stow i zdan, w rozmaity sposob ,zadajgcych” dookreslenia
czy tez dopowiedzenia. Kontekstem, ktéry moze wchodzié w gre przy jego
wypelnianiu (nie zawsze zresztg rowniez zachodzacym), bywa zaréwno
wiedza odbiorcy o rzeczywistosci pozaliterackiej, jak jego znajomos¢ li-
teratury, a $cislej: konwencji literackich.

Mowa ezopowa jako milczenie

W ujeciach najbardziej intuicyjnych mowa ezopowa 3® traktowana
jest jako swoisty sposéb milczenia, w naukowych za$ czesto — najlep-
szym tego przykladem jest cytowana praca Skwarczynskiej — jako spe-
cjalny typ przemilezenia (u badaczki tej — przemilczenia postulujgcego,
tj. domagajacego sie wypelnienia, apelujgcego do pamieci odbiorcy i jego
zdolno$ci kojarzenia). Takiemu pojmowaniu tej kategorii sprzyja przede
wszystkim znajomos¢ warunkoéw historycznych, w ktérych ksztaltuje sie
mowa ezopowa. W warunkach tych istnieje zazwyczaj ostro egzekwowa-
ny zakaz moéwienia (tj. Scislej: publicznego moéwienia czy pisania) o okre-
$lonych sprawach, przy czym dzialajgca cenzura posiada szczegolowe
wykazy tych spraw, jak tez stéw, ktore nie mogg pasé ze sceny czy ujrzeé¢
druku, a wydawnictwa bojace sie zatargu z wladzg czestokroé¢ te cenzure
wyreczaja i w swej gorliwosci nawet wyprzedzajg obowigzujgce ja za-
rzadzenia. Jest to oczywiscie sytuacja wymuszonego milczenia na pewne
tematy, w czasach polskiego pozytywizmu przede wszystkim na tematy
zwigzane ze sprawag narodows.

Na pojmowanie mowy ezopowej jako milczenia wplywa takze fakt
udzialu w niej takich znamiennych dla przemilczenia $rodkéw artystycz-
nych, jak wielokropek sygnalizujgcy urwanie pewnego ciggu mys$lowego
(w narracji lub tez w mowie postaci) oraz idgca z nim czesto w parze
elipsa. Sa one rzeczywiscie najbardziej ,naturalng” — jezeli tak mozna
powiedzie¢ — formg przejawiania sie tej mowy, gdyz czestokroé¢ powstaja

% Termin ,mowa ezopowa” —— sygnalizujacy zwiagzek jezyka utworéw, ktérych
autorzy chcieli ominaé zarzadzenia cenzury i pisaé o sprawach przez nig nie do-
puszczanych do glosu, z alegoria i parabolg — w polskiej wiedzy o literaturze przy-
jat sie w latach siedemdziesigtych XX wieku. Znacznie wcze$niej funkcjonowat
juz w krytyce radzieckiej, wywodzac sie z ujecia Saltykowa Szczedrina (Kruglyj
god. Pierwoje awgusta, 1879).
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jako efekt autentycznej dzialalnosci cenzora. Przypomnijmy, Ze taki wia-
$nie charakter posiada rzad kropek w Omylce Prusa, ktory, wyrazajac
w liscie do redakcji zmartwienie z powodu skreslen cenzuralnych, postu-
luje: ,,na miejscu wyrzuconych ustepéw trzeba przynajmniej zostawic
linie kropek” 3. Podobnie cytowane juz kiedy$ przeze mnie zdanie z Jedzy
Orzeszkowej, pochodzace z wypowiedzi bohaterki utworu: ,,Zeni si¢ tam...
z ta... Jezus, Maria, za pienigdze honor i dusze sprzedaje...” ¥, w ktorym
brakuje okreslenia narodowosci oraz religii przyszlej synowej i miejsca
pobytu syna — moglo powstaé¢ jako efekt dzialalnosci cenzora (cho¢ oczy-
wiscie bynajmniej nie musialo, uzywanie zdan eliptycznych jest bowiem
dos¢ znamienne dla stylizacji jezyka tej postaci).

Charakterystyczne dla mowy ezopowe] srodki artystyczne pojawiajg-
ce sie na poziomie stylu, takie jak synekdocha, peryfraza, metonimia
i antonomazja czy wreszcie szeroko pojeta metafora, cechuja si¢ mniej
lub bardziej zauwazalnym zwigzkiem z milczeniem badz przemilczeniem.
Najbardziej widoczny jest on w synekdochach, zwlaszcza tych, ktére ra-
czej funkcjonujg juz na plaszczyznie kompozycyjnej, a nie tylko stylis-
tycznej. Przywolajmy znamienny fragment powiesci Rodziewiczéwny
Klejnot, Bohaterke tego utworu, imieniem Barbara, ojciec pociesza
w zwigzku z klopotami z utrzymaniem majgtku; po jego stowach pojawia
sie taki passus:

[...] brzmi mu w mysli, w uszach:
Moéwit ojciec do swej Basi,

Calej zaptakanej:
Nie placz, Basiu...

Przesungt reka po czole, by to odegnaé; wracalo po chwili, natretne, bolace,
jak wspomnienie o czym$ kochanym a umarlym 2.

Cytowanie fragmentu patriotycznej piesni (w tym wypadku oczywis-
cie jest to nieco zmodyfikowana kolejna zwrotka Mazurka Dgbrowskie-
90 %), celem przypomnienia jej calosci i ewentualnie jej funkeji w zyciu

3 B. Prus, List do redakcji ,Kraju” (z 24 XI 1884). Cyt. za: Bolestaw Prus.
1847—1912. Kalendarz zycia i twoérczosci. Opracowali K. Tokarzéwna i S. Fi-
ta. Pod redakcja Z. Szweykowskiego. Warszawa 1969, s. 327. Zob. tez
A. Martuszewska, Porozumienie z czytelnikiem. W zbiorze: Problemy odbioru
i odbiorcy. Studia. Wroclaw 1977.

% E. Orzeszkowa, Jedza. W: Pisma zebrane, Pod redakcjg J. Krzyza-
nowskiego. T.25. Warszawa 1951, s. 151.

8 M. Rodziewicz6wna, Klejnot. Powie§é. W: Pisma. Wyd. zbiorowe, ju-
bileuszowe. Z grzedmowg Z. Debickiego. T. 20. Poznan b. r,, s. 181.

39 Te sama zwrotke Mazurka — w nieco innej wersji, ale w tej samej funk-
cji — spotykamy w Ksiezniczce Zofii Urbanowskiej. W wydanym w Warszawie
w 1900 T. Szwolezerze Stachu W. Przyborowskiego cenzura skreslila jed-
nak te sama zwrotke Mazurka, chociaz pozostawila tytul rozdzialu, w ktérym jest
sformulowanie ,polski mazurek”. Mamy tu do czynienia z rzadkim wypadkiem,
kiedy poczynania cenzora latwo stwierdzié ,namacalnie”, dysponujemy bowiem za-
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narodu, jest stosunkowo czestym zabiegiem w powiesci i noweli pozyty-
wistycznej. Przytoczony w utworze fragment mozna przyrownac¢ do goéry
lodowej: najistotniejsze czesci sg ukryte, objete milczeniem, nie pojawia-
ja sie w sposob, ktory doprowadzilby do ingerencji cenzora.

Z synekdochg wchodzimy wlasciwie na teren metonimii i wreszcie —
szeroko pojete] metafory. Przypomnijmy takie czesto spotykane okres-
lenia jak ,burza” czy ,nieszczescie” uzywane na oznaczenie powstania
i jego skutkow:

goraczkg i burza przelecialy im te dwa lata!4®

Burza wstrzasajaca do gruntu calym krajem pozbawila go dziedzicznej wlas-

nosci {..]4.

Za owych dawnych czasé6w wielkie burze chodzily po $wiecie i chmury
olowiane, a lata suszy byly, wiec lud czekal z tych chmur deszczu i rosy, ale
Bdg inaczej chcial. Nie deszcz przyszed}, ale grady i pioruny na ludzi i mienia,
I wszystko sie skonczylol.. 42

notem zubozala wskutek nieszczg$¢ ogélnych [...] 4%

We wszystkich tych przykladach metafory — bedgce praktycznie chy-
ba nawet alegoriami, gdyz wymowa ich jest zupelie jednoznaczna --
powstaja na zasadzie unikania slowa ,,powstanie” (z pewnoscig przez cen-
zure nie tolerowanego) i pojawienia sie na jego miejscu stowa o tak sze-
rokim zakresie znaczeniowym, iz jedna z jego deskrypcji (bezposrednio
zresztag nie ujawniana) moze dotyczyé wlasnie sensow wigzgcych sie ze
stowem inkryminowanym lub przynajmniej z cze$cig jego cech. Na iden-
tycznej niemal zasadzie funkcjonujag w mowie ezopowej peryfrazy. Przy-
pomnijmy jedng z bardziej charakterystycznych:

na wojne byl wyszedl, a potem lata dosé diugie kraine osobliwa, dalekg i bialg
zamieszkiwat 44,

W zdaniu tym nie pojawia sie slowo ,,powstanie”, ani tez ,zeslanie”
czy ,,Syberia”, przy czym te dwa ostatnie zostaly zastgpione przez wy-
mienienie cech miejsca pobytu bohatera. Znamienne dla peryfrazy omo-
wienie pozwala bowiem przemilcze¢ te wyrazy czy pojecia, ktére z punk-
tu widzenia cenzury s ,,nieprawomysine”. Taka sama jest funkcja anto-
nomazji wystepujagcych w mowie ezopowej — uzycie slowa ,kraj”’ za-
miast ,,Polska” (czesto zreszta bedgce efektem poczynan cenzury) i ,,my”

réwro wydaniem ocenzurowanym, jak uzupelnionym wedlug tekstu zlozonego przez
autora do wydawnictwa (W. Przyborowski, Szwolezer Stach. Powie$é z po-
czqtkéw XIX wieku. Wydanie nowe, uzupelnione miejscami przez cenzure rosyjska
skreslonymi. Warszawa 1920).

¥ E Orzeszkowa, Nad Niemnem. W: Pisma zebrane, t. 21, s. 58.

44 7. Urbanowska, Ksiesniczka. Warszawa 1958, s. 6.

2 M. Rodziewiczdéwna, Dewajtis, Powie§é wspébtczesna. Poznan 1946, s. 16.

# E Orzeszkowa, Cnotliwi. Warszawa 1965, s. 65.

4 E Orzeszkowa, Anastazja. W: Pisma zebrane, t. 33, s. 49.

2 — Pamietnik Literacki 1986, z. 2
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w znaczeniu ,Polacy” czy tez ,nasz” miast ,polski” pozwala na niewy-
mienianie wyrazow zakazanych. Identyczng role pelnig niektore, wrecz
»klasyczne” alegorie (w rodzaju zastepowania slowa ,Polska” czy ,,0j-
czyzna” slowem ,matka’”).

Wszystkie te tropy nie bez powodu bowiem mieszczg sie wedlug kon-
cepcji Stefanii Skwarczynskiej w szeroko pojetym przemilczeniu — sluzg
przeciez ukryciu stéw, a czasem nawet zdarzen, ktoére nie mogly byé¢ wy-
mienione ani opisane. Tworza ten szereg znaczeniowy, ktéry jest adre-
sowany do cenzora, w ktérym — na powierzchni tekstu — istnieje tvlko
milczenie o sprawach narodowych, milczenie nie sygnalizujace nawet
przewaznie swej obecnosci. W milczeniu tym biorg udzial wszystkie przy-
wolywane tu poprzednio w zwigzku z nim kategorie. Zaré6wno wiec moz-
na mowié o wykorzystaniu miejsc niedookreslenia w znaczeniu Ingarde-
nowskim, jak o wystepujgcych na ustugach mowy ezopowej zabiegach
kompozycyjnych, jak wreszcie o funkcjach milczenia postaci, a takze —
o cechach dziela otwartego, w tym znaczeniu, jakie przybiera ono w szer-
szej (a czasem nawet — w wezszej) koncepcji Umberto Eco.

Miejsca niedookre$lenia sg wykorzystywane przede wszystkim przez
te srodki artystyczne, ktore ksztaltuja mowe ezopowa na poziomie stylu
(cho¢ oczywiscie mogg wplynagé takze na ukonstytuowanie sie przedmio-
tow przedstawionych). Warto tu zwréci¢ uwage na cytowane juz meta-
fory posiadajgce niemal range alegorii. Mozliwos¢ postuzenia sie w tej
funkcji stowem ,burza” jest bowiem zwigzana z jego bardzo szerokim
zakresem znaczeniowym, podobnie antonomazje polegajgce na uzyciu za-
imkow osobowych czy dzierzawczych sg tworzone na zasadzie ich okazjo-
nalnego — czyli nie okreslonego $cisle pod wzgledem zakresu — znacze-
nia. Zabiegi kompozycyjne natomiast przede wszystkim polegajg na two-
rzeniu luk, szezegdlnie czesto wystepujacych w mowie ezopowej przy
prezentacji zyciorysu bohatera (zwlaszcza jego mlodych lat, w ktérych
uczestniczy! on w walkach powstanczych, i pobytu na zeslaniu). Mozna
w zwigzku z tym mowié¢ o eliptycznej kompozycji utworéow postuguja-
cych sie mowsg ezopows, przede wszystkim za§ — ich Vorgeschichte.

Na poziomie mowy bohateréw istotng role moze odgrywaé¢ ich — be-
dace na uslugach mowy ezopowej — milczenie w okreSlonej sytuacji.
Przypomnijmy choéby posta¢ Benedykta Korczynskiego z Nad Niemnem
Orzeszkowej. W jego charakterystyce znajduje sie znamienny passus,
kreujgcy go na czlowieka milczgcego z przyczyn patriotycznych, na boha-
tera jak najbardziej reprezentatywnego dla powiesci moéwiace] stylem
ezopowym o problemach patriotycznych:

Lekat sie tez wielu innych jeszcze rzeczy. Czasem zdawa¢é sie moglo. ze za-
pominat méwié, tak byl milczagcym. Kiedy za$§ rozgadat sie, nie o wszystkim
moéwit jasno. Nabyl zwyczaju zastepowania niektérych zdan lub imion wiasnych

{rzema nic nie znaczacymi wyrazami: ,To.. tamto... tego..” Nie byly one jego
przystowiem, bo nie uzywat ich zawsze, ale czasem, gdy zacigwszy sie w mo-
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wie i troche jakajac sie zaczynal swoje: ,To.. tamto..”, sluchaczom sie zda-
walo, ze madry i filuterny blysk przelatywal mu w piwnych, posepnych Zre-
nicach 45,

Nierzadkie i w innych powieSciach — zwlaszcza zas w utworach
Marii Rodziewiczéwny, w kioérych problematyka patriotyczna odgrywa
role nader doniosla — sa postacie milczacych olbrzymoéw, czynem udo-
wodniajacych swg milos¢ do rodzinnej ziemi. Kilkakrotnie zresztg w lite-
raturze pozytywistycznej pojawia sie obraz calego spoleczenstwa, pogra-
zonego w zalobnym lub przymusowym milczeniu:

Stutysieczna blisko ludno$é od wzgoérz niemych, od murdéw starych $wiatyn,
rozmawiajacych z niebem, zapozyczyla powagi smetku. [...] Tu zaduma lezy na
czolach, dziwna powolno$é tkwi w ruchach, piekne nawet i mlode glowy cze-
$ciej opadaja na piersi, niz z weselem podnosza sie do gory; ubiory proste, jak-
by graniczace z zalobag ‘e,

Lud nasz, ociezaly pozornie i ponury, jak mroéwka pracuje i serce ma la-
godne a szlachetne. Milczy, to prawda, ale nie dlatego, ze méwié nie chce, albo
nie mysli, ale dlatego, Ze mu méwié¢ nie wolno [..]4%.

Metaforycznos¢e w utworach, w ktérych pojawia sie mowa ezopowa,
jest przy tym bynajmniej nie tylko cecha wystepujgcg na poziomie orga-
nizacji ich warstwy stylistycznej, ale moze dotyczyé rowniez catosci lub
cze$ci ich Swiata przedstawionego, jak tez calosci tych utwordéw. Jako
metafore — w bardzo szerokim stowa tego znaczeniu, bo w gre wchodzi
tu takze symbol, alegoria czy w ogodle reprezentacja — mozna traktowaéc
niektére przedstawione przedmioty, postacie, schematy fabularne bgdz
wreszcie caly swiat przedstawiony. Odnosi¢ sie to moze np. do domu, ro-
dowego majatku czy rodzinnej zagrody, ktérych utrzymanie w polskich
rekach staje sie symbolem walki z zaborcg, one za§ same — symbolem
ojczyzny albo przynajmniej jej ,placowki” (Nasza placéwka — zatytulo-
wal pierwotnie swo6j utwor Bolestaw Prus %8),

Patriotyczni bohaterowie pozytywni mogg by¢ traktowani jako sym-
bole bohaterskiego przetrwania narodu (w pelni mozna tak pojmowac
posta¢ Marka Czertwana z Dewajtisa Rodziewiczéwny). Kluczem zas do
zrozumienia istotnej funkecji niektérych negatywnych postaci, bedacych
uosobieniem zla, staje sie to, Zze sg oni zdrajcami narodu. Opisy rezygnu-

5 Orzeszkowa, Nad Niemnem, s. 85.

48 E Orzeszkowa, Pamietnik Waclawy. Ze wspomnien mtodej panny. T.1.
Warszawa 1968, s. 377—378.

47 Rodziewiczédwna, Dewajtis, s. 122.

48 J. Bach6rz ,Placowka” Bolestawa Prusa. Projekt kolejnej interpretacji.
»Pamietnik Literacki” 1984, z. 3 — ujmuje losy Slimaka juz nie tylko jako me-
tafore czy symbol, ale wrecz jako ,reaktualizacje mitu [Hioba]”, co — moim zda-
niem — powoduje pewne zamazanie jej wymowy patriotycznej. Mozna by co
prawda p6jsé jeszcze dalej i w historii Slimaka-Hioba znalezé parabole do ,do-
Swiadczanej” przez Boga Polski, ale prowadziloby to do ujeé mesjanistycznych,
dla Prusa chyba nie bardzo znamiennych.
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jacych z kariery naukowej czy politycznej na Zachodzie badz Wschodzie
miodych ludzi, ktérzy wracaja do rodzinnego domu powodowani miloscig
do pieknej rodaczki, prowadza do symbolicznej kreacji ,,marnotrawnego
syna ojczyzny”, a ich losy stanowi¢ maja pozytywne rozwigzanie proble-
mu emigracji zdolnosci.

Przedstawione w powiesciach historycznych dawne zwycigstwa pol-
skiego oreza staja sie metaforg moéwigcg o mozliwosei przysziych zwy-
ciestw, sluzgcy ,,pokrzepieniu serc”. Podobnie zresztg opisy prze§ladowan
oraz cierpien niewolnikéw i chrzescijan, rowniez zawarte w powieSciach
historyeznych, probuja przekonaé, ze w historii zwyciezali takze ci, ktorzy
byli gnebieni i ponizani*’. Owa metaforyczno$é funkcjonuje jednak na
zasadzie senséw naddanych w literaturze sensu stricto realistycznej i tym-
samym werystycznej, odbiorca moze wiec poprzesta¢ na doslownym ro-
zumieniu fabul pozytywistycznej powiesci i noweli, nie chwytajac istnie-
jacej w nich symbolicznosci i parabolicznosci o charakterze patriotycz-
nym. Pojawiaja sie one bowiem w sposéb niemal niezauwazalny, sg na
powierzchni tekstu przemilczane. I taki sposéb odczytania — doslowny —
»proponowany” jest cenzorowi. Znajdujgce sie w zalozeniach tych utwo-
row presupozycje posiadajag bowiem jak gdyby dwie strony — jedna
z nich ,poprzestaje’” na wiedzy uniwersalnej, ktora dotyczy czlowieka
w ogoble, nie zawiera zas szczegélowych informacji o bytowaniu narodu
w czasach niewoli; druga opiera sie takze na tych ostatnich informacjach,
zakladajac istnienie miedzy nadawca a odbiorcg wspolnoty kulturowej,
a takze wspdlnoty doswiadczenia narodowego. Ta druga strona sluzy
oczywiscie najwlasciwszemu odczytaniu utworu, zwigzany z nig odbiér
bedzie jedynym rzeczywiscie poprawnym, ale nie sygnalizuje ona niemal
nigdy swego istnienia.

Metaforyzacja — ale nie ona przeciez tylko, bo w gre wchodzg tu
wszystkie wymienione uprzednio $rodki artystyczne, bedgce na ustugach
mowy ezopowej — sprawia, ze utwory, w ktorych pojawia sie i duza role
odgrywa ten sposéb organizacji wypowiedzi, w wiekszym stopniu niz inne
nalezgce do tej samej epoki literackiej zmierzaja w strone poetyki dziela
otwartego (w Scislejszym znaczeniu tego pojecia). Zmierzanie owo jest
jednak ambiwalentne, gdyz wystepujaca w tych samych utworach —
wnoszona wla$nie przez mowe ezopowa — problematyka narodowa pro-
wadzi najczesciej do stosunkowo bardzo jednoznacznych rozwigzan fabu-
larnych i pelni funkcje tezy przesadzajgcej o tendencyjnosci tych utwo-
row, ktéora w poetyce dziela otwartego juz sie bynajmniej nie miesci.
Najlepszym przykladem tego zjawiska moze by¢ Nad Niemnem Orzesz-
kowej, pelne rozmaitych niedopowiedzen w opisie powstanczej przesztosci

9 Zob. A. Martuszewska, Przeciw potedze, O mowie ezopowej polskiej
powiesci historycznej doby pozytywizmu. W zbiorze: W kregu powieSci historycznej.
Lublin 1984.
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bohateréow i ich patriotycznej postawy w terazniejszo$ci, zmierzajace nie-
kiedy do symbolicznych wrecz uogolnien, ktére dotycza zwigzku czlowie-
ka z ojczysta ziemig. Postacie tej powiesci sg jednak w gruncie rzeczy
uksztaltowane zupelnie jednoznacznie, oceniane ze wzgledu na ich sto-
sunek do narodu i pracy prezentowanej jako obowiazek patriotyczny,
a optymistyczny final bardzo prosto wynika z zalozonej tezy o mozliwosci
przetrwania tegoz narodu przy wspoldzialaniu wszystkich klas i warstw
spolecznych.

Mowa ezopowa jako mowienie wbrew zakazom

Przywolywane przyklady mowy ezopowej i wszelka proba ich inter-
pretacji unaoczniaja jednak jasno, ze milczenie jest tylko jedng ze stron
tej mowy, ktoérej podstawowsg zasade stanowi to, iz faktycznie jest ona
mowag — w warunkach, w ktérych nakazane jest milczenie. Wszystkie
omawiane tu kategorie dotyczyly bowiem w gruncie rzeczy milczenia,
ktérego zakres byt przywolywany przez mowe, lub moéwienia mimo po-
zoré6w milczenia, czy tez nawet — mowienia przez milczenie, ktore staje
sie w tekscie literackim znakiem rownorzednym ze znakami mowy.
Wszystkie te kategorie ukazywaly nieodlaczny zwigzek mowienia z nie-
moéwieniem o czyms$, mowy i milczenia.

Mowa ezopowa w swoisty sposob jednak wykorzystuje te $rodki wy-
razu artystycznego, ktore sa powigzane z milczeniem, nie tylko bowiem
domaga sie, by to milczenie wypelni¢, ale zada, by tego dokona¢ przy
pomocy przywolania tresci zupelnie okreslonych. W wypadku pozytywis-
tyczne] mowy ezopowe] sg to oczywiscie tresci patriotyczne. Stusznie tez
Skwarczynska umieszcza problematyke literatury tworzonej w warun-
kach dzialania cenzury w obrebie tzw. przemilczen postulujgcych, czyli
domagajacych sie ,,uzupeinien od odbiorcy dla uzyskania wlasciwej pelni
poetyckiego $wiata”.

Twérca zZada, aby odbiorca dolgczyl do wysunietego przez niego elementu
pelnego inny element, pokryty przez niego przemilczeniem. Istotna pelnia zamiaru
artystycznego nie spelnia sie w fakcie wyrazania pewnych treéci elementami
pelnymi, ale sugerowania nimi elementéw niedookres§lonych. Wtasciwa pelnia
poetyckiego $wiata wyraza sig tutaj dwoma warstwicami: warstwicg wypowie-

dzen [.] i warstwica przemilczanej nadbudowy, dopelnionej dopiero
w konkretyzacji [...] %.

Powstajg jednak w zwigzku z tym ujeciem nowe problemy — po
pierwsze, jak mozna odrézini¢ przemilczenie postulujgce, czyli domagajgce
si¢ wypelnienia, od eliminacyjnego, tego wypelnienia nie Zgdajgcego.
Rozwigzanie Skwarczynskiej, wigzace z tym pierwszym takie tropy jak
aluzje, pars pro toto, alegorie i symbol, z drugim za§ — przede wszystkim

9 Skwarczynska, op. cit, s. 31.
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elipse, nie wydaje sie w pelni przekonujgce. W obrebie srodkow wyrazu
artystycznego zwigzanych z mowg ezopowa pojawiaja sie bowiem one
wszystkie. Drugie pytanie to kwestia sposobu wypelniania przemilczen
znamiennych dla mowy ezopowej. Jest to w duzej mierze pytanie o kry-
teria wyboru kontekstu stuzgcego w tym wypadku jako material do uzu-
peinien. Sprobujmy zastanowi¢ sie nad tymi problemami, wracajgc prze-
de wszystkim do kategorii szeroko pojetej metafory, ktérej rola w utwo-
rach postugujacych sie mowa ezopowa jest bezsprzeczna.

Warto jednak jeszcze przedtem przypomnieé, iz mowa ezopowa bardzo
rzadko postuguje sie wyraznymi, jednoznacznymi sygnalami podkresla-
jacymi jej istnienie. Poza zjawiajacymi sie czasami rzedami kropek (cha-
rakterystycznymi zresztg przede wszystkim dla utworéw o luznej kom-
pozycji, spotykanymi czesto w prozie poetyckiej, zwlaszcza mlodopol-
skiej), poza wielokropkami (ktére wskazujg jednak przewaznie na urwanie
mysli czy mowy bohatera lub narratora, na co wplyw moze mie¢ takze
natezenie jego emocji, i tego rodzaju wykladnia wielokropkéw wystepu-
jacych w mowie ezopowej ,,proponowana’” jest cenzorowi) nie pojawiaja
sie na ogol zadne inne $rodki sygnalizujagce bezposrednio istnienie tej
mowy. Do wyjatkow nalezy zresztg takze podkreslanie samego opuszcze-
nia, jak to spotykamy w finale opowiadania Orzeszkowej Czy pamietasz?,
ktorego bohater wypowiada w liScie swg tesknote i che¢ powrotu do oj-
czyzny:

Przyjade ja kiedy, do was! Teraz nie moge, stuzba, interesy nie puszczaja,
ale jak tylko lata doczekam, wezme urlop i przyjade. Ej, niech czart weimie,
moze ja i inaczej.. no, jeszcze rok, dwa lata, a poklonie sie pigeknie tu wszyst-
kim i wszystkiemu i zupelnie powré6ce do ciebie i do...

Na wyraz nastepny spadla gruba 1za, rozplynela si¢ po nim i uczynila go
nieczytelnym 51,

Wzmianki narracyjne dotyczgce samego zjawiska mowy ezopowe] sg
bowiem niestychanie rzadkie i w istocie bardzo dyskretne, jak np.: ,,Ale
o tym dluzej juz opowiadaé nie trza” 2. Jest to zrozumiate, gdyz bez-
posrednie sygnalizowanie mowy ezopowej byloby nonsensem z punktu
widzenia jej mozliwo$ci istnienia, prowadziloby bowiem do ujawnienia
go cenzorowi i rozszyfrowania mechanizméw tej mowy.

W tym kontekscie szczeg6lnego znaczenia nabierajg szeroko pojete me-
tafory. Po pierwsze bowiem, one wiasnie — pojawiajac sie w obrebie
prostego, opisowego stylu realistycznej prozy narracyjnej — zwraca-
ja uwage czytelnika dzieki swej niezwyklosci. Po wtoére, ich
sens moze byé¢ stosunkowo trudniejszy do uchwycenia dla cenzo-
ra niz dla czytelnika-patrioty, poniewaz ten pierwszy nie zawsze chwy-
ta — czesto bedgc z pochodzenia obcokrajowcem — wszystkie niuanse

51 E. Orzeszkowa, Iskry. W: Pisma zebrane, t. 31, s. 64.
52 Orzeszkowa, Anastazja, s. 85.
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polskiego jezyka. Po trzecie w koncu, metafory bardziej niz wszyst-
kie inne S$rodki wyrazu artystycznego domagajg sie wypelnie-
nia i interpretacji, wskazujac na istniejgcy poza nimi kontekst.
Wspoélcze$ni badacze tej kategorii zauwazajg bowiem fakt ,,otwierania”
przez nig pustych miejsc, wymagajacych dookreslenia, postulujgcych
»aktywne dociekanie odbiorcy co do tego, jakie tresci wypelniaja niezwer-
balizowane elementy struktury metaforycznej” 3. W parze z tym idzie
przekonanie, ze u podstaw metafory lezy — tak jak u podstaw presupozy-
cji — odwolywanie sie ,,do pewnej wspoélnej wiedzy, ktéra wyraza sie
zdolnoscig formulowania w znacznym stopniu zblizonych szeregéw ko-
notacyjnych” ®. W gre tu wchodzi¢ moze nawet takze zupelnie obiegowa
wiedza o $wiecie.

Przyjrzyjmy si¢ w zwigzku z tym kilku — juz uprzednio tu przywo-
lanym — metaforom, z pewnos$cig przynaleznym do mowy ezopowej. Oto
wielokrotnie wystepujaca w tekstach artystycznych i publicystycznych
polskiego pozytywizmu metafora burzy: ,,gorgczka i burzg przelecialy
im te dwa lata!” Uwazny czytelnik Naed Niemnem, nawet jezeli nie zna
tej metafory z innych tekstéow, od razu uchwyci, ze stowo ,,burza” nie
jest tu uzyte w znaczeniu doslownym — burza przeciez nie trwa ,nor-
malnie” wiecej niz kilka godzin, a tu mowa o latach; lata nie mogg ,,prze-
latywaé burza”, chociaz mogg mija¢ gorgczkowo i burzliwie — i tu juz
tylko krok do uchwycenia sensu: burza oznacza powstanie. Krok ten
mozna jednak dopiero wtedy wykonaé, gdy wyjdzie sie poza ramy sty-
listyki utworu i przywola sie kontekst historii. Jest on niekiedy zresztg
bardzo blisko, pojawia sie w utworze niemal bezposrednio.

Przypomnijmy jeszcze jedno podobne wyrazenie metaforyczne:

gotowal wraz z innymi piwo, ktore do dzi§ pijemy, i sam w rezultacie opart si¢ az
gdzie$ koto Irkucka %,

Idiomatyczny zwrot o ,,gotowaniu” czy tez ,,warzeniu” piwa musi byé
przez czytelnika odebrany jako metafora, tym bardziej iz wie on juz,
ze Wokulski bynajmniej nie byt piwowarem, a czasy ,,picia piwa” siegaja
az po okres wspolczesny poczatkom akeji Lalki (co prawda, wystepujacy
w scenie, w ktoérej padaja te stowa, bohaterowie oddajg sie wlasnie...
piciu piwa). Irkuck, nazwa miasta, do ktérego XIX-wieczny Polak nie
jezdzil przeciez na wycieczke, niedwuznacznie przywoluje Syberie i tym
samym pozwala zinterpretowa¢ owo ,,gotowanie piwa” jako udzial bylego
subiekta Hopfera i poczatkujgcego studenta Szkoly Gléwnej w przygoto-
waniach do powstania i w samym powstaniu. Dodatkowym elementem,
ktéry podtrzymuje te interpretacje i pojawiajacy sie w niej kontekst his-

% T. Dobrzynska, Metafora. W zbiorze: Poetyka. Zarys encyklopedyczny.
Wroctaw 1984, s. 53.

54 Ibidem, s. 68.

% B. Prus, Lalka. Powie$é, T. 1. Warszawa 1972, s. 8.
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toryczny, jest podanie daty powrotu Wokulskiego do kraju (r. 1870), po-
krywajgcej sie z pierwszymi amnestiami dla polskich powstancéw. Owe
uzupelniajgce — przez wykorzystanie informacji przestrzennych i czaso-
wych typu autentycznego — wiadomosci sa niezmiernie istotne. Przy-
wolujgc kontekst historyczny, tym s.mym sprawiajg, ze metafora
peini funkcje aluzji. Drugg strong milczenia czy tez przemileza-
nia, na ktorych opiera swe istnienie mowa ezopowa, jest bowiem aluzja.
To pierwsze, jak juz pisalam, jest ,,proponowane” cenzorowi, ta druga —
staje sie elementem odbioru adresowanym do wlasciwego odbiorcy, czy-
telnika-patrioty, ktory opierajgc sie na niej powinien wtlasciwie zinter-
pretowaé swiat przedstawiony utworu.

Na identycznych zasadach ksztaltuje sie interpretacja utworéw, kto-
rych , wyzsze” elementy, nalezgce juz do $wiata przedstawionego, lub
tez calo$é — funkcjonuja jako metafory zwigzane z mowg ezopowa. Przy-
toczmy jako przyklad opowiadanie Orzeszkowej Siteczko. Tytul ten od-
nosi sie do osoby bohaterki, ktéra jest przez narratorke tak nazwana,
gdyz posiada ,,dziurawg’” pamie¢. Zapomina o czasach dziecinstwa i dawa-
nej jej przez ojca nauce historii, wychodzac za maz za rosyjskiego urzed-
nika i tym samym zdradzajgc swéj nardd. Stanowisko takie jest oczywi-
$cie w utworze potepione, co widoczne jest takze w pogardliwym okresle-
niu bohaterki jako ,siteczka”. BezposSrednio w opowiadaniu tym nie
pojawia sie jednak niemal zadna informacja o sprawach narodowych.
Protagonistka, co prawda, mdleje na widok starego portretu, przedsta-
wiajgcego ,,pana Stefana”, i wola wowczas ojca, ale opowiadajaca o tym
wydarzeniu jej krawcowa (a zarazem dawna sluzgca w domu jej rodzi-
cow) kilkakrotnie podkresla, ze nie rozumie, dlaczego sie to stalo.

Pomoca w przywolujacej elementy patriotyczne interpretacji moze
byé, po pierwsze, lekka stylizacja mowy gléwne] postaci (pojawiaja sie
tu rysycyzmy), po wtore za§ — opisy portretéow znajdujgcych sie ongis
w jej domu rodzinnym. Sg to wizerunki Czarnieckiego, Zolkiewskiego
i ksiecia Poniatowskiego; nazwiska te jednak w utworze nie padaja, wska-
zuja na nie tylko pelne przemilczen, lecz zawierajace takze autentyczne
szczegoly historyczne, stowa, w ktorych bohaterka (jako dziecko jeszcze)
zwracala sie do portretow. Postacie te prezentowane sg jako symbole
wielkiej przeszlosci Polski, dlatego tez zapomnienie o nich staje sie
w utworze symbolem zapomnienia o tradycji narodowej i zasluguje na
potepienie. Przy czym zaréwno w ksztaltowaniu wizji wielkich Polakow
jako symbolu polsko$ei i patriotyzmu, jak w wymowie catego utworu,
podstawowg role odgrywajg wilasnie te ulamkowe informacje o auten-
tycznych wydarzeniach historycznych z przeszios$ci (istotny zresztg —
by¢ moze — jest nie tyle ich autentyzm, ile funkcjonowanie w Swiado-
mos$ci narodowej, dotyczy to np. przywolywanego — w zwigzku ze wspo-
mnianym portretem — skoku ksiecia Jézefa do Elstery). One to pozwu-
laja na rozszyfrowanie symbolicznej funkecji portretu oraz wlasciwg
interpretacje ,,siteczka” jako miana bohaterki.
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Nieprzypadkowo postugiwalam sie tu ostatnio pojeciem ,interpreta-
cja”. Nie tylko dlatego, ze jest tak bardzo powigzane z metaforg, ze —
wedlug znanego ujecia Edwarda Balcerzana — ,przyciagaja”’ sie one
wzajemnie %6. I rowniez nie tylko z tego powodu, ze mowa ezopowa, w je-
szcze wiekszym stopniu, byé moze, niz metafora, domaga sie okreslonej
interpretacji. Przywolanie tego pojecia jest bowiem niezbedne przede
wszystkim ze wzgledu na pojmowanie interpretacji jako ,,préoby odnale-
zienia i zdefiniowania sensu dziela” 57, sensu zwigzanego z kontekstem,
w ktéry to dzielo wpisujg odbiorcy, wsréd nich — badacze .

Kontekstem, ktory wchodzi w gre przy wypelnianiu ,,pustych miejsc™
wniesionych do utworu przez istniejaca w nim mowe ezopowa, ktéry po-
zwala interpretowaé ten utwoér, sg oczywiscie w duzej mierze — funkcjo-
nujgce w danej epoce konwencje literackie. Proza narracyjna polskiego
pozytywizmu, w ktérej stosunkowo najczesciej pojawia sie mowa ezopo-
wa, przywola¢ kaze konwencje rzadzace realistyczng literatura powiescio-
wa, utwory Dickensa, Stendhala i Balzaka, bezprzecznie wplywajace
na przyjety przez Owczesng literature model gatunkowy. Okazuje sie
jednak, ze nie wszystko ten wlasnie kontekst potrafi wyjasnié. Owszem,
»brzylozenie” polskich powiesci pozytywistycznych do Komedii ludzkiej
Balzaka pozwoli zauwazy¢ istniejgce w tych pierwszych znamienne luki
w opisie mlodzienczej przeszio$ci postaci, a takze o wiele mnieisze ,na-
sycenie” ich autentycznymi wydarzeniami historyeznymi (mniejsze nawet
niz w utworach Dickensa czy Stendhala). Pozwoli wiec w pewnym przy-
najmniej stopniu dostrzec ,miejsca puste”, da jednak bardzo malo in-
formacji pozwalajgcych je wypetlnié. I to nie tylko dlatego, ze nie pojawia
sie w nich mowa ezopowa (bo i pojawia¢ sie nie musi). Ale przede wszyst-
kim z tego powodu, Ze sa one oparte na innym kontekscie historycznym,
adresowane do czytelnika posiadajacego inng $wiadomos$¢ narodows i his-~
toryczna.

W takim razie, jezeli w dalszym ciggu chcielibySmy odwolaé sie do
»macierzystego” kontekstu konwencji literackiej, nalezaloby przywolaé
owczesne polskie utwory bez ograniczen cenzuralnych mowigce o wsp6l-
czesnych wydarzeniach, tj. publikowane w innych zaborach (zwlaszecza
w Galicji) lub tez na emigracji. W pewnej mierze rzeczywiscie moga te
role pelni¢ powieSci Kraszewskiego o powstaniu styczniowym, sygnowane
pseudonimem Bolestawita, a takze niektére utwory drukowane w zaborze
austriackim (jak np. Pozary i. zgliszcza oraz Barcikowscy Rodziewiczéwny

5 E. Balcerzan, Metafora a interpretacja. W zbiorze: Studia o metaforze. 1I.
Wroctaw 1983, s. 116.

57 J. Stawinski, Analiza, interpretacja i warto$ciowanie dziela literackiego,
W zbiorze: Problemy metcdologiczne wspolczesnego literaturoznawstwa. Krakow
1976, s. 115.

5 Zob. tez: J. Stawinski, O problemach ,sztuki interpretacji”. W: Dzieto,
jezyk, tradycja. Warszawa 1974.
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czy Dziwny Wolowskiego). Jest ich jednakze w sumie bardzo malo, a w
dodatku opisujg raczej samo powstanie niz popowstaniowe warunki w Kro-
lestwie Polskim. W znikomym tez stopniu mogg one stuzy¢ jako kontekst
pozwalajgcy uzupeini¢ ,,puste miejsca” zwigzane z mowa ezopowa, od-
tworzy¢ w calo$ci presupozycje lezgce u podstaw polskiej prozy narracyj-
nej okresu pozytywizmu. Kontekstem, ktéry tu musi byé przywolywany,
jest wiec przede wszystkim historia, a $cislej: Swiadomos$é historyczna
epoki. Tego wlasnie kontekstu domagaja sie przynalezne do tego okresu
utwory, oparte przeciez na zalozeniach mimesis, a takie pojawiajgca sie
w nich mowa ezopowa. On to bowiem pozwoli jej naprawde mowi¢
0 sprawach narodowych.

W wystepujacym tu ujeciu mowy ezopowe] istotne jest wigc zauwaze-
nie, ze jest ona faktycznie mows, z tym, Zze zakres tego, o czym ona swo-
iscie milczac moéwi, jest wyznaczony przez te jej elementy, ktére niejako
znajdujg sie ,,na powierzchni” tekstu, sg dane explicite. ,,Miejsca puste”
domagajgce sie wypelnienia, s3 w pewnym stopniu sygnalizowane przez
znane czytelnikowi konwencje literackie, a w wypelnianiu ich patriotycz-
na trescig — podstawowg role odgrywa obcowanie z historyczng Swiado-
moscig epoki. XIX-wieczny czytelnik polski, uczestniczac w swej wlasne]j
historii i znajgc wiasng kulture narodows, doskonale i bez najmniejszego
trudu moégt wiec wypelni¢ luki i domagajace sie uzupeinieni ,,puste miej-
sca” w utworach, w ktoérych wystepowala mowa ezopowa. Z jego wiedzg
o Swiecie liczyl sie autor, ,,wlasciwa” strona presupozycji tych utworéw
byla zwroécona w istocie do niego, on tez tylko moégl zrozumie¢ tresé¢ zwig-
zanych z uzytymi w nich $rodkami wyrazu artystycznego (zwlaszcza
w metaforach) aluzji. Inaczej przedstawia sie sytuacja cenzora (szczegdl-
nie takiego, jakiego zaklada struktura tekstu) oraz wspolczesnego nam,
malo wyksztalconego i stabo oczytanego odbiorcy, ktory nie zna w pelni
owczesnej polskiej $wiadomosei historycznej — odbierajg oni tylko te
strone presupozycji i wszystkich omawianych tu srodkow wyrazu artys-
tycznego, ktéra jest powigzana z milczeniem o sprawach patriotycznych.



