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ANNA MARTUSZEWSKA

PRAWDOPODOBIENSTWO
JAKO KATEGORIA TEORETYCZNOLITERACKA

W obu polskich stownikach terminéw literackich kategoria prawdo-
podobienstwa nie pojawila sie jako odrebne hasto, nie uzyskala bowiem
jeszcze u nas rangi ferminu sensu stricto teoretycznoliterackiego. Po-
dobnie przedstawia sie sytuacja w znanych mi francusko-, rosyjsko-
i niemieckojezycznych tego rodzaju publikacjach, z jednym znamiennym
wyjatkiem. Jest nim stosunkowo bardzo szerokie oméwienie tego terminu
w poswieconym francuskiemu pseudoklasycyzmowi i Oswieceniu stow-
niku Petera-Eckharda Knabego !, ktéry docenia range problemu prawdo-
podobienstwa w wypowiedziach teoretycznych i w literaturze tego okre-
su. W angielskojezycznych stownikach czy przewodnikach encyklope-
dycznych odnoszacych sie do zjawisk literackich termin ten pojawia sie
jednakze, i to nie tylko w aspekcie historycznym, lecz takzie (a nawet ~
przede wszystkim) jako zwigzana z mimetyzem i realizmem kategoria
wspolczesnej teorii literatury 2.

Warto zwrdci¢c uwage na podstawowe charakterystyczne cechy ro6z-
nych ujeé pojawiajgcych sie w tych slownikach. Nalezy do nich przede
wszystkim wielorako$¢ terminologii, orzy pomocy ktoérej zjawia sie pro-
blematyka prawdopodobienstwa. Obok angielskiego ,wverisimilitude” wy-
stepuje takze, czesto zresztg nawet w tych samych publikacjach, jego
francuski odpowiednik ,,vraisemblance”, z takim samym podstawowym
objasnieniem oraz informacjg o podziale na ,vraisemblance ordinaire”

1P, E. Knabe, Schliisselbegriffe des kunsttheoretischen Denkens in Frank-
reich von der Spdtklassik bis zu Ende der Aufkldrung. Diisseldorf 1972, s. 472—
479.

2 Por. H. Shaw, Dictionary of Literary Terms. New York 1972, — J. T. Ship-
ley, Dictionary of World Literary Terms. Forms. Techniques. Criticism. New,
enlarged and completly revised edition. London 1970. — K. Beckson, A. Ganz,
A Reader’s Guide to Literary Terms. A Dictionary. London 1961, — J. A. Cud-
don, A Dictionary of Literary Terms. Revised edition. London 1977.
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i ,,vraisemblance extraordinaire” 3. Préocz tych terminéw spotykamy jed-
nak rowniez caly szereg poje¢ zblizonych znaczeniowo. W stowniku Sha-
wa jest to m.in: ,probality” (pojmowane nie w sensie matematycznym,
lecz jako prawdopodobienstwo powigzane z wiarygodnoscig), obok tego
terminu mamy tez takie, jak ,credibility” i ,belief’, a literacki charak-
ter przywolywanych zjawisk jeszcze silniej podkresla haslo ,,plausi-
bility” . W pozostatych stownikach, w ktérych pojawia sie¢ problematyka
prawdopodobienstwa, niekoniecznie wystepujg wszystkie te hasta, dwu-
krotnie za to spotykamy termin ,bienséances”’ na co warto zwraoci¢
uwage, gdyz zaréwno on, jak zwigzana z nim problematyka tego, co
Jjest w literaturze uznawane za ,przyzwoite” i ,dopuszczalne”, co
jej ,przystoi”, odsyla nas znowu wyraznie do francuskiego pseudoklasy-
cyzmu b. To widzenie kategorii prawdopodobienstwa w jej ujeciu histo-
rycznym (nie tyle zresztg chodzi tu o faktyczne uwiklanie zjawisk lite-
rackich w zmienne podczas przebiegu procesu historycznoliterackiego
konwencje, ile o przemiany w ujeciach teoretycznych tej kategorii) jest
stosunkowo najszerzej — poza ograniczajacym sie w zasadzie do jednej
epoki stownikiem Knabego — prezentowane w stowniku Shipleya, sie-
gajgcego az po Arystotelesa, Cicerona i Plutarcha, przedstawicieli rene-
sansu i wreszcie francuskiego pseudoklasycyzmu oraz XIX-wieczng po-
wieé¢ realistyczng i jej zalozenia. Tak szerokie, chociaz z natury rzeczy
ograniczone ramami jednego z hasel, ujecie historyczne jest jednak wy-
jatkiem. Pozostale stowniki i przewodniki encyklopedyczne, w ktérych
pojawia sie kategoria prawdopodobienstwa, traktujg jg z zasady jako
wspbélczesny termin teoretycznoliteracki. Oto stosunkowo najbardziej re-
prezentatywne ujecie Shawa:

Prawdopodobienstwo [..]7 pojawienie sig lub pozbér prawdy. Dzie-
1o, ktorego akcja i postacie [characters] wydaja sie czytelnikowi ,do za-
akceptowania” [to be ,acceptable’] i ,sensowne” [to ,make sense”] jako ade-
kwatna reprezentacja rzeczywistosci, jest okreslane jako posiadajace prawdo-
podobienstwo. Ta wlasciwo$é czy tez oparcie sie na faktach [the actuality]
i realizm Steinbeckowskich Gron gniewwu badz sila wyobrazni W mniewoli uczué
Maughama jest osiggnieta przez zreczng selekcje. i prezentacje tego, o czym
czytelnik jest przekonany, ze stanowi materie zycia [the stuff of life]. Termin
moze byé swobodnie tlumaczony jako ,,podobienstwo do prawdy [like truth]” s,

3 Zob. Cuddon, op. cit. — Shipley, op. cit.

4 Zob. Shaw, op. cit.

5 Zob. Cuddon, op. cit. — Shipley, op. cit.

8 Dla sprawiedliwoéci trzeba dodaé, ze termin ,bienséances” wystepuje rowniez
w Stowniku terminéw literackich pod red. J. Stawinskiego (Wroclaw 1976).

7 W opuszczonym fragmencie pojawiaja sie dwa synonimy tytulowego hasta
sverisimilitude”: ,likehood” i ,probability”, ktorych po polsku nie sposéb jednak
wddaé inaczej, jak terminem ,prawdopodobienstwo”.

8 Shaw, op. cit,, s. 393.
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Uwazne przypatrzenie sie tak sformutowanemu haslu pozwala w nim
odkryé cechy znamienne dla niemal wszystkich jego stownikowych ujeé.
Nalezy do nich przede wszystkim tendencja do interpretacji kategorii
prawdopodobienstwa literackiego jako pojetego dos$¢ abstrakeyjnie i nie-
precyzyjnie ,podobienstwa do prawdy”.Z ta wlasnie tendencjg wigze sie
pojawianie sie jako hasel termindéw obocznych, zblizonych znaczeniowo,
jak ,wiarygodnos$¢” i ,niewiarygodnos$é” (,credibility”, | belief”’, | dis-
belief’). Sprawe te niemal wszyscy autorzy stownikéw wigzg z repre-
zentatywnoscig calego dziela literackiego bgdz jego przynajmniej nie-
ktérych elementéw, tj. przyjmuja, ze aprobujace uznanie przez czytel-
nika jego prawdopodobienstwa lub wiarygodnosci prowadzi do traktowa-
nia tegoz dziela jako reprezentatywnego wobec rzeczywistosci pozalite-
rackiej. Kolejnym, chociaz nie pojawiajacym sie w niektérych ujeciach,
ogniwem lancucha myslowego staje sig rola czytelnika, ktéry ocenia przed-
stawione w utworze wypadki i postacie jako mniej lub bardziej wiary-
godne i prawdopodobne, a w zwigzku z tym przesadza sprawe reprezen-
tatywnosci tych wypadkoéw i postaci oraz calego utworu.

2

Historie kategorii prawdopodobienstwa w badaniach literackich ‘na-
lezaloby zaczaé od sofistéw. Znane za posrednictwem Plutarcha zdanie
Gorgiasza: N

ten, kto wprowadza w blad, jest sprawiedliwszy od tego, kto nie wprowadza,

a ten, kto sie daje w blad wprowadzié¢, jest madrzejszy od tego, kto sie nie
daje?

~— odnosi sie do tragedii, ktéra w kontek$cie poczatkéw zardéwno teorii
mimetyzmu i iluzjonizmu, jak relatywizmu filozoficznego traktowana
jest jako swoiste zludzenie rzeczywistosci, quasi-rzeczywistosé. Owo ziu-
dzenie — o ile mozna si¢ tego domy$li¢c na podstawie zachowanych
szczgtkow wypowiedzi sofistow o retoryce — powinno by¢ jednak oparte
na prawdopodobienstwie jako na gléwnej zasadzie organizacji. Na takie
rozumienie koncepcji sofistéw naprowadzajg nas takze stowa polemizuja-
cego z nimi Platona. W Fajdrosie ustami Sokratesa potepia on ich za to,
iz sgdza, ze:
Kto chce byé tegim moéwceg, tego nie powinna nic obchodzi¢ prawda w
odniesieniu do tego, co sprawiedliwe i dobre w postepowaniu ludzkim i w lu-
dziach samych [...], bo przeciez w sgdach nikomu nie chodzi o prawde w tych

rzeczach, tylko o przekonanie. A przekonywajg prawdopodobienstwa, wiec one
powinny obchodzié¢ przyszlego mistrza wymowy. Toz nieraz w oskarzeniu lub

9 Zob. E. Sarnowska-Temeriusz Zarys dziejéw poetyki. Od starozyt-
nosci do konca XVII w. Warszawa 1985, s. 36. — H. Markiewicz Gléwne
problemy wiedzy o literaturze. Wyd. 5, przejrzane i uzupelnione. Krakéw 1980,
s, 122,
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w wymowie nawet i faktéw nie nalezy przedstawiaé, jezeli mialy przebieg
nieprawdopodobny, ale prawdopodobienstwa. W ogbdle méwca powinien szukaé
tylko prawdopodobienstwa, a prawdzie powiedzieé: bywaj zdrowa, nie wracaj.
Bo cala sztuka moéwey tkwi w tym, Zeby caly czas mial prawdopodobienstwo
za sobg 10,

I niech nas nie myli stosunkowo do$é¢ obszerne i pozornie obiektywne
referowanie przez Platona sofistycznej kategorii prawdopodobienstwa,
a nawet by¢ moze do konca nie nalezy utozsamiaé poglagdow autora Pafi-
stwa z wlozonym znowuz w usta Sokratesa stwierdzeniem:

sie ludzie prawdopodobienstwem karmia dlatego wlasénie, ze jest ono do prawdy
podobne. A podobienstwa [..] w kazdym wypadku najlepiej i najpiekniej wy-
najdowaé potrafi ten, kto prawde zna 11,

W gruncie rzeczy bowiem Platon — jak tego dowodzi takze dalsza
czesé Fajdrosa — aprobuje jedynie prawde w sztuce, literaturze i wy-
mowie. Stad tez koncowe sformulowanie na interesujacy nas temat:

zanim kto§ nie pozna prawdy w kazdej materii, o ktérej moéwi czy pisze [..],
pokad nie potrafi moéw swoich tak ukladaé i zdobié, azeby duszom hogatym
i subtelnym moégl podawaé rzeczy haftowane i diwieczne, a duszom prostym
proste — tak dlugo nie potrafi by¢ artysta i mistrzem w narodzie moéw, bo
ani nie nauczy nikogo, ani nie przekona 12

Za wlasciwego znanego nam twoérce kategorii prawdopcdobienstwa
literackiego nalezy jednakze uzna¢ Arystotelesa, postugujgcego sie nig
zaréwno w stosunku do tragedii, jej fabuly i sposobu prezentacji postaci,
jak w zastosowaniu do epiki:

zadanie poety polega nie na przedstawieniu wydarzen rzeczywistych, lecz
takich, ktére moglyby sie zdarzyé, przy czym ta mozliwo$é opiera sie na praw-
dopodobienstwie i koniecznosci. Historyk i poeta roéznig sie [..] tym, ze jeden
moéwi o wydarzeniach, ktére mialy miejsce w rzeczywistosei, a drugi o takich,
ktére moga sie wydarzyé. [...] poezja wyraza przeciez to, co ogdlne, historia
natomiast to, co jednostkowe.

I w innych partiach Poetyki:

Poeta powinien przedstawiaé raczej zdarzenia niemozliwe, lecz prawdo-
podobne niz mozliwe, ale nieprawdopodobne.

Ze wzgledu na efekt artystyczny lepiej jest przeciez przedstawié¢ rzecz wia-
rygodng, chociaz niemozliwg, niz mozliwg, lecz nie trafiajacg do przekona-
nia 13,

Uwiklanie teorii prawdopodobienstwa literackiego w caloksztalt Ary-
stotelesowskiej koncepcji nasladownictwa rzeczywistoSci w sztuce spra-

1 Platon, Fajdros. Przelozyl oraz wstepem, objasnieniami i ilustracjami opa-
trzyl W, Witwicki. Warszawa 1958, s. 46.

11 Ibidem, s. 48.

12 Ibidem, s, 123.

18 Arystoteles, Poetyka. Przelozyl i opracowal H. Podbielski. Wroc-
taw 1983, s. 26, 79, 87. BN II 209.
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wilo, ze pbézniej (tj. zwlaszcza w dobie renesansu i pseudoklasycyzmu) zo-
staje ona ujmowana wylgcznie w tym ostatnim kontekscie i uznawana
za niezbedny warunek nasladownictwa literackiego, widzianego czesto
jako prosta kopia. Mozna jednak zauwazy¢ nawet w przytoczonych tu
fragmentach, ze Arystotelesowi jednak nie tylko o to tu chodzi, lecz
takze o teoretyczne ujecie ogélnego statusu literatury w relacji do obiek-
tywnej rzeczywistosci oraz do czytelnika.

Zaro6wno w rzymskiej teorii literatury, jak w literackich koncepcjach
doby renesansu kategoria prawdopodobienstwa pojawia sie stosunkowo
czesto, nalezgc (zwlaszcza w poetyce poznorenesansowej) do pojeé pod-
stawowych. Ujecia te, podkreslajace szczegdlnie zwigzek prawdopodo-
bienstwa z teorig mimesis (postulat jego przestrzegania jest bowiem mo-
tywowany przede wszystkim koniecznodcig nasladowania natury przez
sztuke), nie zdaja sie jednak wnosi¢ czego$ zasadniczo nowego czy od-
miennego do koncepcji Arystotelesa.

Szerzej natomiast warto sie przyjrze¢ kategorii prawdopodobienstwa
w ujeciu XVII-wiecznego francuskiego klasycyzmu, ktéry jg podniést
do rangi podstawowej reguly twoérczosci, reguly odnoszonej zaréwno do
fabuly, jak do kreacji postaci, oraz powigzanej z zasada trzech jednosci 14
Prawdopodobienstwo zostaje tu uznane za istotng ceche poezji (tj. litera-
tury sensu stricto), a w toczonym w koncu lat trzydziestych XVII w.
sporze o Cyda Corneille’a odniosta sukces ta strona, ktora glosila prymat
prawdopodobienstwa nad prawdg, nawet historyczng. Dla glowmego te-
oretyka tej kategorii, Jeana Chapelaina, jak réwniez dla wypowiadajg-
cego sie wielekroé¢ na jej temat René Rapina i innych przedstawicieli
francuskiego klasycyzmu tego okresu, sad o prawdopodobienstwie jest
przy tym przede wszystkim powigzany z odbiorcg dziela sztuki (widzem
badz czytelnikiem), jako prawdopodobne jest bowiem traktowane
,»wszystko to, co jest zgodne z opinig publiczng” 5. W Sztuce poetyckiej
Boileau zasada ta zostala ujeta podobnie:

Jamais au spectateur n’offrez rien d’incroyable:

Le vrai peut quelquefois n’étre pas vraisemblable.
Une merveille absurde est pour moi sans appas:
L’esprit n’est point ému de ce qu’il ne croit pas?s,

14 Zob., R. Bray, La Formation de la doctrine classique en France. Paris
1951, s. 191—239. — Ph. Van Tieghem, Giéwne dokiryny literackie we Francji.
Od Plejady do surrealizmu. Przeltozyly M. Wodzynska i E. Maszewska.
Warszawa 1971, s. 37—61. — W, Tatarkiewicz Historia estetyki. T. 3. Wroc-
law 1967, s. 396 n. — R. Przybylski, Klasycyzm, czyli Prawdziwy koniec Kré-
lestwa Polskiego, Warszawa 1983, s. 82—83. — P. Zbikowski, Klasycyzm po-
stanistawowski. Doktryna estetycznoliteracka. Warszawa 1984, s. 73—142,

15 Zob. zwlaszcza Bray (op. cit) i Knabe (op. cit.,, s. 474).

15 Cyt. za: Knabe, op. cit, s. 473. Przeklad polski (za: Tatarkiewicz,
op. cit.,, s. 621): ,Nie dajcie widzom rzeczy nieprawdopodobnych; / Prawda moze
czasami nie by¢ wiarygodna; / Najcudowniejszy absurd jest dla mnie bez wdzie-
ku; / Umyst nie moze wzruszy¢ sie tym, w co nie wierzy”.
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Widaé tu wyraznie, ze owo wymaganie prawdopodobienstwa wigze
sie¢ juz nie tylko czy nawet nie tyle z mimetyczng koncepcjg sztuki, ile
z jej funkcjami utylitarnymi (bezposrednio jest tu mowa o ,,wzruszaniu”
odbiorcy, ale w domys$le istnieje tez jego ,,przekonywanie”, mozliwe prze-
de wszystkim dzieki przykladom i argumentom uznanym przezen za
wiarygodne).

Zwigzek Kkategorii prawdopodobienstwa z oczekiwaniami odbiorcy,
z jego punktem widzenia, dokonuje sie we francuskim klasycyzmie takze
dzieki jej bliskosci wzgledem kategorii bienséances. Ta ostatnia opiera
si¢ na pojawiajgcym sie réwniez w Poetyce Arystotelesa pojeciu ,,stosow-
nosci”’, tj. odpowiednio$Sci zharmonizowanych ze sobg cech prezentowa-
nego Swiata w stosunku do tego, co czytelnik lub widz uznaje za jego
,ynature”, a tym samym zwigzku miedzy widzeniem tego $wiata przez
autora a gustem odbiorcy. Bienséances stajg sie wiec w skrajnym ujeciu
podstawowg kategorig przesadzajgcg o tym, co ,nadaje sie” do literatury
sensu stricto, co posiada ,,wlasciwg” forme wyrazu, przez to za§ — pod-
stawg ksztaltowania prawdopodobienstwa utozsamianego z tym, co opinia
wiekszos$ci widzoéw czy czytelnikéw uznaje za wiarygodne.

W XVII-wiecznych francuskich ujeciach prawdopodobienstwa warto
zwrdéci¢ jeszcze uwage na role podziatu na prawdopodobienstwo zwyczaj-
ne (,,vraisemblance ordinaire”) z jednej strony, nadzwyczajne za$ (,,vrai-
semblance extraordinaire”) — z drugiej. Pierwszym mianem, za Castel-
vestro, obejmowano zjawiska czeste czy wrecz powszechne Y7, drugim —
wystepujace tak rzadko, Ze stajg sie az niewiarygodne. W obreb tych
ostatnich =zaliczano niektére przynajmniej elementy cudownosci (np.
ponadludzkie cechy heroséw), czynige tym samym ,furtke” dla mozli-
wosci ich pojawiania sie w epopei i w tragedii, a zarazem, co jest dla
nas tu istotne, wyznaczajac ramy tego, co mozna uwaza¢ za prawdopodob-
ne. Z jednej strony okresla je sama mozliwos¢é pojawienia si¢ jakiego$
zjawiska (choCby realizowana tylko jednokrotnie), z drugiej — powszech-
nos¢ jego wystepowania. Im bardziej zbliza sie ono do owej powszech-
noéci, tym wiecej bedzie mialo cech prawdopodobienstwa zwyczajnego.

W znaczeniu o wiele blizszym pojetemu do$é¢ nieprecyzyjnie prawdo-
podobienstwu zyciowemu niz jakiejkolwiek opinii publicznej na ten
temat — kategoria prawdopodobienstwa towarzyszy w XVIII w. naro-
dzinom powiesci 8. Zaréwno bezposrednie wypowiedzi jej pierwszych
twéreow oraz krytykoéw, ostro odgraniczajace postulowane dla niej praw-
dopodobienstwo od znamiennej dla romanséw cudownosci, jak praktyka
tworcza, w ktorej pierwszoosobowe formy narracji sluzg na réwni z kon-

17 Zob. Bray, op. cit, s. 199 n.

18 Zob. M. Allot, Novelists on the Novel, London 1960, s. 3—82. — I. Watt,
Narodziny powie$ci. Studia o Defoe’em, Richardsonie i Fieldingu. Przelozyla
A. Kreczmar. Warszawa 1973,
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kretnosciag i szczegdlowoscig opisow uwiarygodnianiu przedstawionych
zdarzen, sprawiajg, ze rola tej kategorii w rodzgcej sie powiesci jest bar-
dzo duza. Za znamienne mozna tu uzna¢ stanowisko Fieldinga, ktory
w swojej Historii 2ycia Toma Jonesa przywoluje co prawda Arystotelesa
i bezposrednio sie z nim zgadza, twierdzac:

fabula powinna by¢ nie tylko utrzymana w granicach mozliwo$ci i prawdo-

podobienistwa ludzkiego postepowania, ale dostosowana do charakterow osob
dzialajgcych 19

— zarazem jednak traktuje role powiesciopisarza jako ,,dziejopisa” i do-
puszcza mozliwos¢ ukazywania przezen zjawisk niezwyklych, nie posia-
dajacych aprobaty opinii publicznej.

XIX-wieczne wystepowanie kategorii prawdopodobienstwa w zastoso-
waniu do literatury nie wigze sie juz tak bezposrednio ze znajomoscig
i kontynuacjg ujecia Stagiryty. Z jednej strony wystepowanie to polega
na postugiwaniu sie tym pojeciem przez znaczng cze$¢ krytyki literac-
kiej. Zgda ona — w zwigzku z przyjetym przez siebie zalozeniem mime-
tyzmu — prawdopodobienstwa przedstawionej w utworach rzeczywis-
tosci (niemal wylgcznie chodzi tu jednak o naiwnie pojete prawdopodo-
bienstwo zyciowe). Postulat ten najczesciej sprowadza sie do potepienia
wszelkich elementéw fantastyki i romantycznej frenezji, posiada wiec
przy tym oczywiscie bardzo wyrazne oblicze antyromantyczne. Jako za-
gadnienie artystyczne interesujgca nas tu kategoria pojawia sie takze
kilkakrotnie w sformulowanych bezposrednio wypowiedziach o sztuce
wielkich twoércow i przedstawicieli powiesci realistycznej — szczegolnie
Balzaka i Dickensa, z polskich za§ Prusa i Sienkiewicza. Zwlaszcza Bal-
zak zdaje sobie doskonale sprawe z tego, iz:

historyk obyczajow [tj. powieSciopisarz] podlega prawom twardszym niz te,

ktore wiladajg historykiem faktéw; musi uczynié wszystko prawdopodobnym,

nawet to, co prawdziwe; gdy w dziedzinie wilasciwej historii niemoznos$é uspra-

wiedliwiona jest tym, Ze sie zdarzyla 2,

Sienkiewicz i Prus operujg pojeciem prawdopodobienstwa natomiast
przede wszystkim w zwigzku z problematyka powiesci historycznej, w
ktoérej — analogicznie do badan Cuviera, rekonstruujgcego postaé kopal-
nego zwierzecia z zachowanych ulamkéw jego kos$ci — ,nalezy odtwa-
rzaé¢ prawdopodobnie”, co autor Trylogii bardziej pojmuje jako ,,zgodnie
z poziomem Kkulturowym, wiedza i doswiadczeniem zyciowym czytel-
nika”, podezas gdy tworca Lalki domaga sie zgodno$ci z historig i usituje
zblizy¢ te kategorie do prawdopodobienstwa traktowanego jako istniejgca

W H Fielding, Historia Zycia Toma Jonesa, czyli Dzieje podrzutka. Prze-
lozyla A. Bidwell T, 1. Warszawa 1955, s. 446.

2 H, Balzac, Chlopi. Przelozyl i wstepem opatrzyl! T. Zeleiski (Boy).
Warszawa 1948, s. 193.
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obiektywnie S$rednia arytmetyczna wydarzen 2. Z polskich XIX-wiecz-
nych ujeé¢ prawdopodobienstwa literackiego warto jeszcze przypomnieé
opartag na Spielhagenie koncepcje Teodora Jeske-Choinskiego, uwazaja-
cego je za glowng zasade, ktéra powinna organizowac uklad tresci dzieta
literackiego, tak jak przedmiotowo$¢ winna generowaé jego forme 22,
Prawdopodobienstwo Jeske-Choinski rozumie jednak przede wszystkim
jako unikanie przez tworce wydarzen przypadkowych i niewiarygodnych,
rezygnacje z fantastyki i idealizacji postaci, kategoria ta wiec w jego wi-
dzeniu prowadzi do ujeé bliskich plaskiemu mimetyzmowi.

Sposréd badaczy XIX-wiecznych warto jeszcze przypomnie¢ Hippo-
lyte’a Taine’a, nie zajmujgcego sie jednak bezposrednio literackim praw-
dopodobienstwem. W jego teorii zbieznosci cech utworu, convergence,
stanowigce] swoistg kontynuacje pseudoklasycznej bienséance, pojawia
sie interesujacy podzial tej kategorii na wewnetrzng, wigzaca sie ze stop-
niem umotywowania i logicznym ukladem immanentnych, wewnetrznych
cech dziela literackiego, oraz zewnetrzng, okreslajacg stopien bliskosci
tegoz dzieta wobec rzeczywistosci pozaliterackiej 3.

XX-wieczna reinkarnacja prawdopodobienstwa jako kategorii literac-
kiej wigze sie bardzo S$cisle ze strukturalizmem. Nie tylko dlatego, ze
temu wlasnie zagadnieniu po$wiecony zostal specjalny numer ,,Commu-
nications”, w ktérym znajdujemy artykuly niemal wszystkich czolowych
przedstawicieli strukturalizmu francuskiego 2, ale takze, i gléwnie, z tych
powodow, ze prezentowana tu koncepcja prawdopodobienstwa — a po-
srednio takze calej literatury — przynajmniej zalgzkowo tkwi w wielu
innych pracach strukturalistycznych (zwlaszcza w pracach formalistow
rosyjskich, w ich teorii motywacji) i stanowi wrecz ,klasyczny’” przyklad
strukturalistycznego ujecia stosunku dzieta literackiego do pozaliterac-
kiej rzeczywistosci. Istota tego ujecia polega przede wszystkim na bardzo
ostrym odcieciu sie od tych koncepcji literackiego prawdopodobienstwa,
ktore kategorie te traktujg jako prawdopodobienstwo zyciowe, tj. uzy-
waja jej do oceny typu mimetyzmu utworu, zakladajac, ze jest on od-
zwierciedleniem rzeczywistosci realnej i w zwigzku z tym powinny sie
w nim pojawiaé tylko takie zjawiska, ktore w tej rzeczywistosci wyste-
puja stosunkowo czesto, z duzym stopniem prawdopodobienstwa. Takie

2t Zob. B. Prus, ,Ogniem i mieczem”, powiesé z dawnych lat Henryka Sien-
kiewicza. ,Kraj” 1884. — H. Sienkiewicz O powiedci historycznej. ,,Stowo”
1889, — A. Martuszewska, Naledy odtwarzaé prawdopodobnie.. (O pojeciu
prawdopodobienstwa w polskiej krytyce pozytywistycznej). W zbiorze: Prace ofia-
rowane Henrykowi Markiewiczowi. Pod redakcjg T. Weissa. Krakéw—Wroctaw
1984.

2T Jeske-Choinski, Teoria powiesci. ,Niwa” t. 24 (1883).

#8 H, Taine, Filozofia sztuki. Przelozylt A. Sygietyhski Wyd. 2. T. 1,

Lwéw 1911, s. 23—35.
2 Recherches sémiologiques, Le vraisemblable, ,,Communications” 1968, nr 11.
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traktowanie interesujgcej nas tu kategorii zostaje przez Tzvetana Todo-
rova, ale przeciez nie tylko przez niego, zupelnie odrzucone i obdarzone
mianem naiwnego. Jezeli mozna uzywaé — zdaniem autoréow tekstow
opublikowanych w przywolywanym numerze ,,Communications” — poje-
cia prawdopodobienstwa na okreslenie jakiej$ relacji posiadajgcej w sto-
sunku do dziela literackiego zewnetrzny charakter, to najwyzej jest to
relacja miedzy owym dzielem a anonimowym i rozproszonym tekstem,
ktory stanowi opinia publiczna (inaczej, zwlaszeza przez Metza, okreslana
mianem extra-tekstu ),

W innym znaczeniu i na innym poziomie mozna méwi¢ o prawdopo-
dobienstwie jako o wewnetrznej zasadzie organizacji tekstu literackiego,
wigzacej sie z jego przynaleznoscig do okres§lonego gatunku i konieczno$-
cig podporzgdkowania sie¢ jego prawom (w tym sensie — jako motywa-
cja, czyli uzasadnienie istnienia i funkcji poszczegélnych elementéw tego
tekstu — problem ten pojawia sie¢ u formalistéw rosyjskich oraz u przed-
stawicieli praskiej szkoly strukturalnej). To wlasnie ujecie prawdopodo-
bienstwa staje sie dla Todorova oraz dla innych autoréw opublikowa-
nych w omawianym numerze ,Communications” (poza — w pewnej
mierze — Rolandem Barthes’em) podstawowe. Tym bardziej, ze twoérca
Poetyki prozy zdecydowanie odmiennie ujmuje taki sposéb organizacji
tekstu literackiego, ktory usiluje odesta¢ czytelnika do rzeczywistosci po-
zaliterackiej jako punktu odniesienia. W tym ostatnim aspekcie prawdo-
podobienstwo zwie ,,maska praw tekstu”, formutujac jego definicje na-
stepujgco:

dzi§ méwi sie o prawdopodobienstwie dziela o tyle, o ile ono [tj. to dzielo]

usiluje nas przekonaé, ze jest zgodne z rzeczywisto$cig, a nie ze swoimi wlas-

nymi prawami; inaczej modwigc to, co prawdopodobne [le vraisemblable], jest
maska, ktora przybieraja prawa tekstu i ktérg powinniSmy przyjaé [nous

devons prendre] jako relacje wobec rzeczywistosci 2.

W zwigzku z tym kategoria literackiego prawdopodobienstwa w ujeciu
Todorova przejawia sie na dwoch poziomach: 1) na poziomie praw tekstu;
2) na poziomie maskowania tychze praw, czyli w tych zabiegach reto-
rycznych, ktore usiluja owe prawa ukaza¢ jako zalezne od rzeczywis-
tosci pozaliterackiej (,,soumissions au référent”).

I niech nas nie myli nieco odmienne stanowisko Rolanda Barthes’a,
ktory sadzi, ze przejawiajgce sie w prozie nowoczesnej (przynajmniej
od Flauberta) jako swoista ,,realnos¢” (tj. uszczegélowiony i pelen odwo-
lan do pozaliterackich konkretéw opis) prawdopodobienstwo literackie nie
jest juz bezposrednio zwigzane z prawami tekstu. Badacz ten bowiem

% Ch. Metz, Le Dire et le dit au cinéma: vers le declin d’un vraisemblable.

Jw.
2 T, Todorov, Poétique de la prose. Paris 1971, s. 94. — Zob. tez T. Todo-

rov, Introduction. ,Communications” 1968, nr 11.

10 — Pamietnik Literacki 1987, z. 3
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uwaza, ze mamy w tym wypadku do czynienia tylko z ,efektem real-
nosci”, ktéry tworzy jedynie ,,iluzje referencjalng”, nie odsylajgc w grun-
cie rzeczy wcale do pozaliterackiej rzeczywistosci, lecz stanowige cel sam
dla siebie #. Koncepcja ta w istocie jest daleko blizsza stworzonej przez
Todorova kategorii prawdopodobienstwa jako maski i swoistego zabiegu
retorycznego (przywolywane przez Barthes'a opisy ,,uprawdopodobniajg”
bowiem przedstawiong w utworze rzeczywistosé) niz jakiejkolwiek kon-
cepcji prawdopodobienstwa zewngtrzliterackiego.

Zajmujgcy sie podobnymi problemami nieco pézniej Jonathan Culler
(ktéry przywoluje zresztg prace Todorova) sprowadza pojecie literackie-
go prawdopodobienstwa mna troche inny grunt 8, wigzgc je z wyekspo-
nowanym jako maczelny problemem konwencji i ,,oswajania sie” z nig
czytelnika (tj. aprobowania jej jako znanej, powigzania jej z wzorcem,
ktory jest juz w jakis spos6b przyjety i zrozumiany oraz zaakceptowany).
W ujeciu Cullera prawdopodobienstwo — rozpatrywane przezen na pie-
ciu réznych poziomach, uporzgdkowanych wedle coraz ,wezszej”, coraz
.bardziej jednostkowej plaszczyzny odniesienia — jest traktowane jako
stosunek zachodzgcy miedzy dzielem literackim a wszelkiego innego ro-
dzaju tekstami. Pojawia sie tu wiec jako swoista relacja intertekstualna,
ktéra z punktu widzenia Cullera dotyczy zaréwno stosunku literatury do
tekstu przyswojonego spolecznie, pojmowanego jako ,prawdziwe zycie”,
jak jej zwiazkéw z calym systemem kulturowym, a wreszcie odwolan
poszezegblnych utworéw do tradycji czy innych konkretnych utworéow
(przy pomocy ironii badZz parodii).

3

Ten krotki przeglad roéznych ujeé kategorii literackiego prawdopodo-
bienistwa w przekroju historycznym pozwoli nam chyba spostrzec, ze
w gruncie rzeczy kategoria ta dotyczy zjawisk rdéznych, cho¢ ze soba
powigzanych. Lgczy je to, ze punktem wyjscia analizy ich wszystkich
jest samo dzielo literackie, jego natura i uksztaltowanie. Dzieli zas to, ze
owo ujmowane w réznych znaczeniach i aspektach prawdopodobienstwo
stosowane jest raz do opisu zjawisk zachodzgcych na samej powierzchni
tegoz dziela, innym za$ razem -— pojawiajacych sie w jego strukturze
glebokiej; w niektérych wypadkach stuzy do prezentacji relacji swiata
przedstawionego w utworze wobec rzeczywistosci pozaliterackiej (czesciej
zreszta — wobec opinii publicznej o tej rzeczywistosci), kiedy indziej
za$ — oswietlaniu wzajemnych relacji réznych cze$ci utworu i ewentu-

27 R. Barthes, L’Effet de Reél. ,,Communications” 1968, nr 11.

28 J, Culler, Konwencja i oswojenie. Przetozyl I. Sieradzki W zbio-
rze: Znak — styl — konwencja. Wybral i wstepem opatrzyl M. Glowinski.
Warszawa 1977,
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alnie nawet jego stosunku wobec wzorca gatunkowego i szeroko pojetej
tradycji literackiej.

Po pierwsze bowiem pojawia sie tu problematyka wiarygodno-
§ci zdarzen i postaci przedstawionych w utworze, jak réwniez prezento-
wanej w nim przestrzeni i czasu, ich podobienstwa do prawdy.
Literatura, zwlaszcza ta $wiadomie oparta na zalozeniach mimetycznych,
od poczatkdéw swego istnienia dbala o takg prezentacje $wiata przez nig
opisywanego, by mégl on uchodzi¢ za obraz $wiata rzeczywistego (nawet
zreszta rezygnujac z mimetyzmu sensu stricto, chetnie stosuje iluzje
istnienia przedstawionej rzeczywistosci; o czym s$wiadezy choéby
bogactwo szczegdtow, w tym takze topograficznych — nie jest tu w tym
wypadku istotny fakt, ze sg one zupelnie fikcyjne i nie posiadajg odpo-
wiednikdéw w rzeczywistosci realnej — oraz mimetyzm formalny we
wspolczesnej nam fantasy, np. w cyklu Tolkiena Wiadca pierscienia).

W zwigzku z tym dgzeniem do uzyskania wiarygodno$ci pojawia sie
caly szereg skonwencjonalizowanych chwytéw, ktére mozna by obdarzy¢
wspolnym mianem mechanizmoéw czy tez zabiegdw upraw-
dopodobniajgcych. Pokrotce wymienie gléwne spo$réd nich:

1. Przejawiajgca sie zwlaszcza w poczatkowej partii utworu daznosé
do takiej kreacji jego czasu i przestrzeni, by mogly byé poczytane za
fragment rzeczywisto$ci istniejacej realnie. Gléowng role odgrywa tu
przywolywanie historycznego czasu i znanych z historii wydarzen oraz
autentycznej, konkretnej przestrzeni (stgd rola toponomastyki) badz ich
posiadajgcych range prawdopodobienstwa odpowiednikéw (fikcyjne na-
zwy przestrzeni, utworzone na wzér nazw autentycznych, typu ,,Soplico-
wo”; postugiwanie sie ogélnie przyjetymi jednostkami miar przestrzeni
i czasu, etc.).

2. Daznos¢ do takiej kreacji postaci, ktéra zaswiadczalaby obiektyw-
ne, niezalezne od literackiego, istnienie tych postaci lub cho¢by mozliwosé
tego istnienia. Tutaj znéw istotng role pelni onomastyka, czyli w tym
wypadku obdarzenie bohatera imieniem i nazwiskiem autentycznym (od-
sylajgcym albo do konkretnego czlowieka, fakiycznie zyjacego, albo tez
do zbioru oséb postugujacych sie tymi imionami i nazwiskami, np. do
, Kowalskich”) badz fikcyjnym, ale brzmigcym prawdopodobnie. Obok
niej liczy sie fizjonomika, jako dos¢ powszechnie — zwlaszcza w
XIX w. — przyjety sposéb wnioskowania o charakterze czlowieka na
podstawie jego zewnetrznego wygladu. W gre wchodzi jeszcze olbrzymia
rola typizacji, pozwalajacej traktowaé przedstawiong posta¢ jako nalezg-
cg do kregu ludzi, ktérzy posiadajg takie a nie inne cechy (ludzi ,,w og6-
le”, tj. przynaleznych do rzeczywistosci realnej).

3. Prezentacja wszelakich rekwizytow jako zjawisk typowych badz
powszechnych, tj. wpisywanie ich do okreslonego rodzaju zjawisk istnie-
jagcych w pozaliterackiej rzeczywistosci poprzez bezposrednie typizujace
zabiegi (np.: ,Nie byl to dwor wielkopanski, ale jeden z tych starych
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szlacheckich dworéw, w ktorych niegdy$ miescily sie znaczne dostatki
i wrzalo zycie ludne, szerokie, wesote” 2%) lub poprzez postuzenie sie ich
faktyczng — znang doskonale czytelnikowi z autopsji — powszechnos$cig
czy wrecz codziennoscig (np. bohaterka nuci przeb6éj modny w czasie,
w ktéorym rozgrywa sie akcja; w bloku, w ktorym mieszka, psuje sie
stale winda). ’

4. Zmierzanie do uzyskania wiarygodnosci istnienia opisywanego
Swiata poprzez szczeg6lowosé dotyczacego go opisu (stosowanie tego za-
biegu przez wspodlczesng nam fantasy ma juz charakter wtorny, opiera sie
bowiem na powszechnej znajomosci i aprobacie konwencji realistycznej
powiesci XIX-wiecznej, a takze na znajomosci funkcji pelnionej w niej
przez uszczegdlowione opisy).

5. Postugiwanie sie formami odwolujacymi sie do autentycznie wy-
stepujgcych form wypowiedzi pozaliterackich (pamietnika, dziennika, lis-
tu, dialogu-rozmowy), czyli mimetyzmem formalnym 3.

Wszystkie te zabiegi uprawdopodobniajg — a tym samym uwiarygod-
niaja — $wiat przedstawiony w utworze literackim, przywolujgc kontekst
$wiata istniejgcego realnie, w ktéry ten pierwszy $wiat wpisujg. Nie
przesgdzajg jednak bynajmniej do konica o prawdziwosci ani nawet
o oparciu na zasadzie prawdopodobienstwa zyciowego przedstawionej
w utworze rzeczywistosci (czy o zgodnosci z opinig publiczng na temat
tego, co uchodzi za prawdopodobne), chociaz je sugeruja. Niejednokrot-
nie — zwlaszcza w gatunkach literackich zwigzanych z fantastykg —
spotykamy niektére z wymienionych tu zabiegéw uwiarygodniajgcych
(szczegdlnie czwarty, polegajacy na roli pelnionej przez uszczegélowiony
opis, ale czasem roéwniez — dotyczy to przede wszystkim fantastyki
grozy — takze pozostalte), chociaz przedstawiony $wiat nie odpowiada
rzeczywistosci znanej z empirii. We wspomnianej fantastyce grozy sto-
sunkowo duze nasilenie tych zabiegéw w poczatkowych partiach utworu,
a tym samym prezentacja przedstawionego tam swiata jako realnego, jest
swoistg zasadg Sci$le zwigzang z zalozeniem istnienia ,,szczeliny” 3! mie-
dzy racjonalistycznym obrazem tego $wiata a niesamowitos$cig i z uka-
zaniem ,,wlasciwego” oblicza (tj. groznego i niesamowitego wlasnie) rze-
czywistoSci. Kiedy w ,,zwyklym” domu ujawnia sie o péinocy ,,trzynasta”
komnata ze straszacym tam duchem, obraz ,normalnej” rzeczywistosci
zaprezentowanej w utworze musi ulec przewarto$ciowaniu, choéby w po-

W E Orzeszkowa, Nad Niemmem. W: Pisma =zebrane, T. 21. Warszawa
1951, s. 20,

® Ten funkcjonujgcy w Polsce przede wszystkim w pracach M. Glowiniskiego
termin poszerzam o pojecie dialogu-rozmowy.

3t Zob. R. Caillois, Od bas$ni do ,sScience fiction”, W: Odpowiedzialnoéé
i styl. Eseje, Wybor M. Zurowskiego. Slowo wstepne J. BtoaAskiego. War-
szawa 1967 (tlum. J. Lisowski).
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czatkowych partiach tegoz utworu byla ona jak najscislej zlokalizowana
na mapie i umieszczona w historycznym czasie. Podobnie szczegélowe
uprawdopodobnianie zjawisk przedstawianych w literaturze dydaktycznej
(werystycznej, nie posiadajacej charakteru sensu stricto alegorycznego)
bynajmniej nie przesgdza do konca o istotnej naturze prezentowanego
tam Swiata. W literaturze tej bowiem postacie aprobowane ze wzgledu
na to, ze sg nosnikami pozadanych postaw spolecznych bgdZ moralnych,
dokonujg niewiarygodnych — na miare basni czy nawet mitu — boha-
terskich czynéw i muszg wbrew wszelkiemu zyciowemu prawdopodobien-
stwu zwyciezy¢ (jedynie w ostatecznosci — zwyciezy¢é moralnie).

Roli zabiegéw uprawdopodobniajgcych nie sprowadzalabym jednak —
jak to czyni Todorov — do roli maski ukrywajacej wlasciwe prawa te-
kstu. Faktycznie bowiem takiej rolinie usilujg one na ogé! pelié. Chociaz
np. we wspomnianej tu literaturze dydaktycznej sugeruja, ze Swiat (ale
Swiat wlasnie, a nie tylko ten jego ,fragment”, ktéry zostal w niej przed-
stawiony) taki jest czy powinien by¢, jak ten opisany, to przeciez nie
potrafig ukryé¢ za sobg ,naszego” bohatera, ktory stosunkowo czesto wy-
stepuje tu w roli fikcyjnego przykiladu na realnie spotykane zjawiska.
Podobnie jest w niektérych nowszych odmianach fantastyki, naukowej
zwlaszeza. Zabiegi uwiarygodniajgce mogg tu probowaé narzuci¢ czytel-
nikowi sugestie, ze w realnym S$wiecie przysztosci ludzkosé spotka sie
z problemami zblizonymi do przedstawionych w utworze, w znikomym
jednak stopniu usiluja mu wmoéwi¢, ze ma on do czynienia z opisem
realnej rzeczywistosei, a nie z dzielem literackim, gdyz uniemozliwia to
fikcyjny, umieszezony w przyszlosci, czas akecji. Literatura bowiem —
przede wszystkim za$ literatura nam wspéiczesna — nader czesto (zwla-
szcza gdy adresowana jest do wyrobionego czytelnika, posiadajgcego wie-
dze humanistyczng i wysoki poziom kultury literackiej3?) $wiadomie
i bezspornie prezentuje sie w swej wlasnej postaci, jako literatura,
kokietujgc swego odbiorce gra w literackosé. Zjawisko to, znamienne za-
roéwno dla powieSci Sterne’a, jak dla wspoélczesnej prozy autotematycznej,
warte jest przypomnienia. I chociaz maksymalne nasilenie ,literackosci”
i idacej z nig w parze kreacyjnosci nie pokrywa sie niemal nigdy z ta-
kimze nasileniem wystepowania zabiegéw uprawdopodobniajgcych, prze-
ciez sie tak absolutnie nie wykluczajg. Istniejg bowiem utwory literackie
$wiadomie i bezposrednio sygnalizujgce, Ze chodzi w nich o ukazanie
mozliwos$ci wystepowania réznych zjawisk czy wrecz nawet alter-
natywnych swiatéow.

Rola zabiegéw czy mechanizméw uwiarygodniajgcych przedstawiong
w dziele literackim rzeczywisto$¢ polega na czyms innym. One bowiem
stanowig istotny element wlasciwego utworowi realistycznemu porozu-

8 Zob. B. Sutkowski, Powie§é i czytelnicy. Spoleczne uwarunkowanie zja-
wisk odbioru. Warszawa 1972.
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mienia autora z czytelnikiem co do natury przedstawionego $wiata i jego
zwigzkoéw z rzeczywistosScig pozaliteracks. Inaczej méwige — wspoitwo-
rzg one zawierany miedzy nadawca a odbiorcg dziela literackiego pakt
referencjalny3, ktéry moze nawet lepiej byloby obdarzyé mia-
nem paktu mimetycznego. Odwolujac sie bowiem do rzeczy-
wistosci pozaliterackiej — przypomnijmy przy okazji, ze nie bez powodu
najwieksze nasilenie zabiegbw uwiarygodniajgcych przypada na po-
czatkowe partie utworu — sygnalizuja, ze $wiat przedstawiony w dziele,
w ktoérym sie znajdujg, jest w jaki$ spos6éb reprezentatywny wobec tam-
tej rzeczywistosci, ze stanowi jaki$§ rodzaj jej nasladownictwa, kopii czy
tez modelu. Oczywiscie pakt ten nie musi by¢ do konica dotrzymany, ale
to juz dalsza sprawa wigzaca sie takze z problematyka prawdopodobien-
stwa na innych poziomach dzieta literackiego, juz nie tylko na samej
jego powierzchni.

4

Podstawowa trudno$é¢ rozwigzania problematyki literackiego prawdo-
podobienstwa wigze sie — jak juz czesciowo sygnalizowalam — z jed-
nej strony z pewnym ubdstwem naszej terminologii, ujmujacej za po-
moca tego samego slowa zjawiska tak jednak réine jak podobienstwo
do prawdy i mozliwo$¢ wystepowania okreSlonych elementéw, dajaca
sie nawet ujg¢ liczbowo (z punktu widzenia rachunku prawdopodobien-
stwa czy tez statystyki); z drugiej za$ strony — ze zlozonoscig samej
istoty dziela literackiego, jego wielopoziomowosci, natury jego fikeji,
a takze ze zréznicowanym stosunkiem tej ostatniej do rzeczywistosci real-
nej. Probujac dalej uporzgdkowaé pojawiajgce sie tu problemy, nalezato-
by siegngé do rozrdznienia dokonanego przez Taine’a wzgledem konwer-
gencji, czyli moéwié¢ raz o prawdopodobienstwie wewnetrznym dziela lite-
rackiego, drugi raz za§ — o prawdopodobienstwie zewngtrzliterackim.

Pojecie prawdopodobienstwa wewnatrzliterackiego
stosowaé mozna by do charakterystyki wystepowania w pojedynczym
utworze albo w grupach utworéw okreslonych zjawisk i elementéw ich
budowy z konkretng czestotliwoscig. Nalezaloby wiec postlugiwaé sie tym
terminem, kiedy moéwi sie o czestotliwosci poszczegédlnych czeSci mowy
czy nawet pojedynczych stow w dziele literackim; kiedy stwierdza sie
mozliwoé¢ pojawienia sie w danym gatunku okreélonej matrycy fabu-
larnej, schematu badz stereotypu fabularnego, postaci z kregu fantastycz-
nego lub zwigzanej z literaturg realistyczng, czasem nawet kreacji bedg-
cej opisem autentycznej osoby. Oczywiscie  czestotliwo$é wystepowania

33 Zob. Ph. Lejeune, Fakt autobiograficzny. Tlumaczyl A. W. Labuda,
,Teksty” 1975, z. 5, s. 42—44,
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tych zjawisk bedzie rézna w rozmaitych gatunkach literackich i odmien-
nych epokach historycznoliterackich czy pradach, rzgdzg niag bowiem
prawidlowosci powigzane z konwencjami. Rzecz jasna przy tym, ze moz-
liwo$é badania prawdopodobienstwa pojawiania sie poszczegélnych ele-
mentéw zalezy takze w swoisty sposéb od rozwigzania problemu istnie-
nia i charakteru tych elementéw i dotyczacych ich prawidlowosci, cho-
ciaz statystyczna natura wiekszoSci wewnatrzliterackich zjawisk nie moze
chyba budzié¢ watpliwosci.

W wypadku badania czestotliwosci wystepowania réinych elementow
wewnatrz dziela literackiego mozina wiec méwi¢ o prawdopodobienstwie
tego wystepowania, i to nawet o prawdopodobienstwie w sensie matema-
tycznym, powigzanym z probabilistyka. Zaréwno bowiem frekwencja
okreslonych stéw czy innych zjawisk o charakterze jezykowym {(rézna
oczywiscie w rozmaitych gatunkach i w odmiennych epokach historycz-
noliterackich, a nawet w twodrczosci danego pisarza), jak mozliwos¢ po-
jawienia sie konkretnych chwytéw kompozycyjnych, odmian schematéow
fabularnych czy typow bohateréow (znowu zrelatywizowana w stosun-
ku do gatunkéw i epok bgdz pradow) etc. — wystepuja z réznym stop-
niem prawdopodobienstwa, ktore da sie wyrazi¢ stosunkiem liczbowym.
Oczywiscie mozliwo$é przedstawienia go w takiej wlasnie postaci za-
istnieje dopiero po dokonaniu szeregu bardzo zmudnych badan staty-
stycznych. Ale juz dzisiaj doskonale wiadomo kazdemu badaczowi lite-
ratury i wielu nawet $rednio oczytanym jej odbiorcom, ze np. prawdo-
podobienstwo spotkania postaci smoka jest znaczne przy lekturze basni
ludowej typu magicznego, nieco mniejsze — przy obcowaniu z gatun-
kiem obdarzonym mianem fantasy, zupelnie za$ znikome podczas czytania
XIX-wiecznej powieSci realistycznej (choé i tam — teoretycznie przy-
najmniej — posta¢ ta moze sie pojawi¢ w przytoczonej przez bohatera
basni). Podobnie jest z czestotliwoscig wystepowania np. slowa ,,girlan-
da”, ktéra zupelnie odmiennie ksztaltuje sie w polskiej poezji roman-
tycznej niz we wspoélczesnej nam realistycznej prozie, Macoche przes$ladu-
jacg niewinng, cnotliwg a piekng pasierbice mozemy spotkaé albo w
basni, albo w popularnym romansie (przypomnijmy sobie powie$é Agniesz-
ki Giinther Swieta i jej blazen), natomiast byé¢ moze, iz nie zetkniemy
sie z nig wcale we wspdlczesne]j poezji... Choéby ten ostatni przyktad udo-
wadnia chyba w wystarczajgcym stopniu, ze chodzi tu o prawdopodo-
bienstwo S$cisle wewnatrzliterackie, nie posiadajace na ogél zadnego bez-
posredniego zwiagzku z czestotliwoscig ewentualnego pojawiania sie tych
zjawisk w zyciu realnym. Mozna tez — celem odciecia tej kategorii od
innych Iub choéby jej odréinienia od pozostalych rodzajéw prawdopo-
dobienstwa w zastosowaniu do dziela literackiego — uzywaé¢ w tym wy-
padku stowa ,,probabilistyka”, gdyz chodzi tu o zjawiska, ktérych cze-
stotliwos¢ wystepowania da sie policzyé¢ i uja¢é w prawidlowosei typu sta-
tystycznego, tym samym tez — po dokonaniu tych zabiegéw — mozna
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przewidzie¢ szanse ich pojawienia sie w okreslonych gatunkach, epokach
i pradach historycznoliterackich. Nalezy jednak przy tym pamietaé, ze
owa mozliwo$é ,,policzalnosci” jest tym wieksza, im bardziej literatura,
w stosunku do ktérej te poczynania podejmujemy, bedzie pozbawiona
pietna wielkiej indywidualno$ci i oryginalnosSci, im bardziej bedzie skon-
wencjonalizowana.

5

Najbardziej kontrowersyjnym problemem w teorii literackiegc praw-
dopodobienstwa okazuje sie sprawa istnienia tego jego rodzaju, kto-
ry uprzednio tu juz mazwalam prawdopodobienstwem ze-
wnatrzliterackim. Niemal zupelnie przemilczajg ten rodzaj praw-
dopodobienstwa teorie XVII- XVIII-wieczne. Strukturalisci za$ albo je
wrecz neguja, albo tez zastepujg, traktujgc jako jedno z uje¢ literackie-
go prawdopodobienstwa relacje miedzy tekstem literackim a ,,rozproszo-
nym” i ,,anonimowym” tekstem opinii publicznej. Takie postawienie spra-
wy prowadzi — niekoniecznie zresztg bezposrednio — do wniosku, ze
nie istnieje zadne odzwierciedlenie rzeczywistosci realnej w literaturze,
ktéra (i to tylko w najlepszym razie) odnosi sie do opinii publicznej,
a nie do owej obiektywnie istniejacej rzeczywistosci. Prawdopodobien-
stwo staje sie w tym wypadku kategorig sluzgcg swoistemu zamazy-
waniu zwiazkéw literatury z tg rzeczywistoscia. To bowiem, co na-
zywany opinig publiczng, jest w gruncie rzeczy takze odzwierciedleniem
pozaliterackiej rzeczywistos$ci, a nie nig samg, i to najczesciej odzwier-
ciedleniem w krzywym zwierciadle powszechnie przyjetych ztudzen i za-
falszowan...

Pojawienie sie kategorii opinii publicznej i sama mozliwosé tego po-
jawienia sie zwigzane sg najbardziej z wystepujaca w pojeciu prawdo-
podobienstwa logicznego (ujmowanego w konteksScie wnioskowania su-
biektywnie niepewnego) sprawg roli przestanek. W definicji logicznego
prawdopodobienstwa, podanej przez Kazimierza Ajdukiewicza, spotyka-
my takie sformulowanie:

Nie mozna [..] méwié o prawdopodobienstwie logicznym jakiego§ zdania
po prostu, lecz tylko o prawdopodobienstwie logicznym tego zdania z uwagi

na takie a takie informacje 3.

We wnioskowaniu subiektywnie niepewnym bowiem -— zdaniem tego
badacza — ,,wystarczy [..] zwiazek slabszy niz wynikanie, ktéry nazy-
wamy uprawdopodobnieniem wniosku przez przestanki” 3. Owe przestan-
ki z pewnoscig wiazg sie¢ z wiedzg wnioskujgcego, wiedzg, ktéra moze

# K Ajdukiewicz Logika pragmatyczna. Warszawa 1965, s. 119.
8 Jbidem, s. 118.
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mie¢ charakter naukowy, ale takze moze byé oparta na opinii publicz-
nej na temat danego zjawiska. Jednakze z zasady wnioskowanie — w tym
takze wnioskowanie subiektywnie niepewne — zmierza przeciez w stro-
ne uzyskania wnioskow. Bynajmniej nie chodzi wiec w nim tylko o po-
réwnanie wiedzy wnioskujgcego (w ktorej skiad moze wchodzi¢ opinia
publiczna) z zalozeniem, lecz o mozliwo$¢ dojsScia przez to wnioskowa-
nie — w oparciu o przestanki dostarczone przez wiedze wnioskujgce-
go — do ustalenia stopnia prawdopodobienstwa wystgpienia jakiegos
zdarzenia czy zjawiska, a nawet dojscia do prawdy.

Czytelnik dziela literackiego rowniez klasyfikuje pojawiajgce sie w
nim zjawiska — przy czym oczywiscie takie klasyfikuje z punktu wi-
dzenia wlasnej wiedzy o $wiecie, posiadanego wyksztalcenia i pogladu
na ten $wiat oraz indywidualnych predyspozycji umyslowych, a w gre
przy okazji moze wchodzi¢ takze opinia publiczna na ten temat, jesli
ja podziela — pod katem tego, co w tym dziele i w tych zjawiskach
uznaje za prawdopodobne, za moggce istnie¢ w zyciu realnym. Zwlasz-
cza wtedy, gdy traktuje literature jako mimetyczne odzwierciedlenie rze-
czywisto$ci, gdy szuka w niej wlasnie jakiego$ odbicia nurtujacych go
probleméw. Ale by¢ moze nie tylko wtedy, lecz nawet wowczas, gdy od-
bidér jego nie cechuje sie mimetycznym stylem %. Zawsze bowiem —
czy czytelnik ten uznaje teorie odbicia rzeczywistosci przez sztuke, czy
tez nie — potrafi zastanawia¢ sie np. nad tym, jak mozliwe jest, aby
posta¢ scharakteryzowana na poczatku utworu w okreslony spos6b, za-
chowywala sie tak a tak w jego nastepnych partiach (choéby — czy
mozliwa jest metamorfoza postaci, zwlaszcza tak absolutna, jak z roz-
rzutnika na skgpca lub z kosmopolity na patriote).

Pojawiajgce sie w tym wypadku prawdopodobienstwo posiada juz
charakter zewnagtrzliteracki i jest kategorig stuzgcg do orzekania o moz-
liwosci istnienia zjawisk wystepujacych w $wiecie przedstawionym utwo-
ru w rzeczywistosci realnej. Dotyczy wiec ono spotykanych w tym utwo-
rze przedmiotéw i postaci, kreacji charakteru tych ostatnich oraz prze-
biegu ich losow. Byé moze nalezaloby w zwigzku z tymi trzema glow-
nymi zakresami w obrebie tej wlasnie kategorii wyodrebnié nastepujgce
typy prawdopodobienstwa:

1. Prawdopodobienstwo odnoszace sie do mozliwo$ei istnienia w §wie-
cie realnym okreslonych postaci, przedmiotéw oraz przedstawionej w
utworze czasoprzestrzeni, rozstrzygajgce sprawe ich statusu. Mozna by
je nazwa¢ ontologicznym lub egzystencjalnym. Warto zauwazy¢, ze fak-
tycznie postugujemy sie ta kategorig dzielagc fikcje na realng z jednej
strony, fantastyczng za$ — z drugiej.

3% 7Zob, M. Glowinski, Style odbioru, Szkice o komunikacji literackiej. Kra-
kow 19717,
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2. Prawdopodobienstwo psychologiczne, kiére odnosiloby sie do krea-
cji wnetrza psychologicznego i postepowania postaci, bez wzgledu na jej
status ontologiczny (za prawdopodobne badZ nie przeciez mozna uznawaé
takze czyny krasnoludka czy hobbita albo jakiego§ mieszkanca innych
planet, tym bardziej zreszty, im bardziej sa ci bohaterowie zantropomor-
fizowani).

3. Prawdopodobienstwo fabularne powigzane z oceng mozliwosci real-
nego pojawiania sie takich czy innych zdarzen (np. ucieczki bohatera
z zamknietego pomieszczenia) oraz okreSlonych rozwigzan fabularnych
{(np. Slubu czy S$mierci heroiny).

Te rozréznienia sg jednak byé moze juz mnozeniem bytéw ponad po-
trzebe. Wazniejsze od nich jest zdanie sobie sprawy z kilku zagadnien
zjawiajgcych sie w kontekscie zewnatrzliterackiego prawdopodobienstwa.
Po pierwsze — posiada ono charakter zrelatywizowany. Wchodzgca bo-
wiem tu jako przeslanka wiedza odbiorcy jest rézna i takie czy inne
zjawiska literackie sg uznawane za prawdopodobne zaréwno w zwigzku
z wyksztalceniem, doSwiadczeniem Zyciowym, wiekiem i predyspozycja-
mi umystowymi okreslonego czytelnika (np. jego sceptycyzmem badz
naiwnos$cig, sklonnoscig do ulegania opiniom publicznym), jak z epoka,
w ktorej on zyje (uznawanie np. czarownic czy cudotwoércéw za istoty
moggce istnie¢ realnie i dzialaé w sposéb nadprzyrodzony zalezy w pew-
nym stopniu od wierzen znamiennych dla danej epoki i dominujgcej w
niej opinii publicznej na ten temat, ale w pewnym takze — od szeregu
cech konkretnego odbiorcy z jego sceptycyzmem i zdolnoscig do podej-
mowania samodzielnych sgdow na czele).

Po wtoére — prawdopodobienstwo zewngtrzliterackie niemal nigdy nie
przybiera konretnego charakteru liczbowego (choé mozna by np. zasta-
nawiaé sie, jaki stopien prawdopodobienstwa przyznalby fabularnemu
rozwigzaniu Cierpieri miodego Wertera czytelnik znajacy statystyke sa-
mobojstw na przetomie XVIII i XIX w.). Jest ono bowiem charaktery-
zowane w praktyce przy pomocy nieprecyzyjnych okreslen w rodzaju:
»mozliwe”, ,niemozliwe”, ,wiarygodne”, ,niewiarygodne”, , rzadkie”,
»czeste”, | logiczne”, ,nonsensowne”. Skala tych ocen rozcigga sie przy
tym od réznego stopnia niewiarygodnosci przez wiarygodnosé po po-
wszechno$é, przy czym oczywiscie za najbardziej prawdopodobne bedg
uwazane zjawiska spotykane powszechnie. Wigze sie z tym — zwlaszcza
w sferze zdarzen utworu, co do pewnego stopnia uzasadnia potrzebe po-
stugiwania sie pojeciem prawdopodobienstwa fabularnego — fakt, ze za-
interesowanie niektérych typow czytelnikéw (np. odbiorcéw literatury
popularnej) zdecydowanie wzrasta w zwigzku z pojawianiem sie w utwo-
rze zdarzen co prawda empirycznie mozliwych, ale tak rzadko wyste-
pujgcych w $wiecie realnym, ze sg niemal niewiarygodne (przypomnij-
my choéby popularnosé znanego z pies$ni dziadowskich i wielu uje¢ nar-
racyjnych watku o synu, ktérego rodzice — wlasciciele czerwonej ober-
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2y — zabijaja dla pieniedzy, nie rozpoznawszy go). W stosunku do nie-
ktorych gatunkéw literackich by¢ moze nalezaloby wiec postugiwac sie
wywodzgcym sie z francuskiego pseudoklasycyzmu rozréznieniem na
prawdopodobienstwo zwyczajne i nadzwyczajne.

Po trzecie — warto jeszcze zwrocié uwage na zjawisko chyba calkiem
jasne, a mianowicie, ze omdéwione tu zabiegi uprawdopodobniajgce tekst
literacki w pewien spos6b niejako ,,przywotujg” wtasnie ten rodzaj praw-
dopodobienstwa (czyli prawdopodobienstwo zewnatrzliterackie), domaga-
jac sie jakby oceny Swiata przedstawionego utworu wedle kryteriéw tego
wlasnie prawdopodobienstwa. W roéinych gatunkach i odmianach lite-
ratury toczy sie jednak swoista, czesto bardzo interesujagca gra miedzy
owym uprawdopodobnieniem (bynajmniej nie przesadzajacym przeciez
o faktycznym istnieniu zjawisk analogicznych do przedstawionych w
$wiecie realnym) a wiedzg czytelnika o $wiecie pozaliterackim, pozwala-
jaca mu lub tez nie pozwalajacg na umieszczanie tam zaprezentowanych
w utworze postaci oraz ich losow, a takze na ich ocene z punktu widze-
nia mozliwos$ci ich realnego istnienia i okreslonego dziatania.

Takie ujecie prawdopodobienstwa jako kategorii zewnatrzliterackiej,
ktorg jest w tym wypadku o tyle, ze chociaz dotyczy zjawisk przedsta-
wionych w dziele literackim, jednakze w klasyfikacji czy tez w ocenie
rodzaju (lub stopnia) tego prawdopodobienstwa wchodzg w gre kryteria
powigzane z wiedzg odbiarcy o $wiecie pozaliterackim, pelnigce tu role
przestanek -— pozwala by¢ moze na zaliczenie jej do tych kategorii, ktére
szczeg6lnie wiazg sie wlasnie z owym odbiorcg, i wpisanie jej do tych
sposoboéw uprawiania poetyki, ktére ten fakt biorg przede wszystkim
pod uwage. W gre moglaby wchodzi¢ zaréwno poetyka odbioru w uje-
ciu Edwarda Balcerzana, jak zwigzana z grupg pracownikéw Uniwersy-
tetu Warszawskiego teoria poetyki pragmatycznej, czy wreszcie postulo-
wana przez Janusza Slawinskiego koncepcja socjologii form literackich
(mimo wszelkich istniejgcych miedzy tymi ujeciami réznic, w tej chwili
nieistotnych) 3.

Najbardziej wazkie moga by¢ jednak konsekwencje przyjecia tego
wlagnie rodzaju prawdopodobienstwa literackiego dla teorii realizmu
i prawdy w literaturze. Jezeli bowiem koncepcje prawdy oprzemy na
klasycznej jej definicji i jezeli konsekwentnie teorie realizmu réwniez
wywiedziemy z klasycznej koncepcji prawdy -— czyli ujmiemy go jako
zgodnos¢ opisu czy tez obrazu rzeczywistoSci przedstawionej w dziele li-
terackim (przede wszystkim oczywiScie zgodnosé¢ jej cech istotnych, gle-

$ E. Balcerzan, Perspektywy ,poetyki odbioru”. W zbiorze: Problemy so-
cjologii literatury. Wroctaw 1971, — Problemy poetyki pragmatycznej, Warszawa
1977. — J. Stawinski, Socjologia literatury i poetyka historyczna. W zbiorze:
Problemy socjologii literatury.
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bokich) z prawami rzadzgcymi rzeczywistoscig pozaliteracky ¥ — punk-
tem wyjsciowym wszystkich tych poréwnan z wielorakich wzgledéw mu-
si byé¢ prawdopodobienstwo literackie. W tym wypadku jest ono jednak
traktowane nie jako pozér czy udawanie bgdz iluzja prawdy
(te aspekty omawianych zjawisk pojawialy sie w prezentowanej kon-
cepcji, gdy byla mowa o mechanizmach uprawdopodobniajgcych czy
uwiarygodniajgcych rzeczywistos¢ przedstawiong dziela literackiego), lecz
jako jedno z czesSciowych oblicz prawdy. Dodatkowym
uzasadnieniem tego ujecia mogg — byé moze — staé sie rozwazania nad
naturg praw rzadzacych S$wiatem przyrody i spoleczenstwa ludzkiego
i nad ich statystycznym charakterem, okreslajgcym w rezultacie prawdo-
podobienstwo zdarzen potencjalnych 3%, Literatura bowiem — wroce jesz-
cze do tej sprawy w dalszym ciaggu rozwazan -— méwi o tym, co w okres-
lonych warunkach mogtoby sie zdarzyé.

Relacja miedzy prawdopodobienstwem a prawdg w literaturze jest tu
wigc odmiennie traktowana niz w najciekawszym i najszerszym ujeciu
tego problemu na polskim gruncie, piora Michala Glowinskiego. Badacz
ten bowiem stoi na stanowisku, ze:

prawdopodobienstwo i prawda to maja przede wszystkim wsp6lnego, Ze soli-

darnie odwolujg sie do wyobrazen czytelnika, aktywizuja jednak inne rejony

jego $wiadomosci 40,

Prawdopodobienstwo wiec — zdaniem autora Gier powiesciowych —
bardziej apeluje do wyobrazen odbiorcy na temat budowy $wiata i rza-
dzacych mim regul, u jego podstaw znajduje sie mimetyczna teoria sztu-
ki, tworzy wiec ,,warunki dla pojawiania sie w utworze literackim praw-
dy”, podczas gdy ta ostatnia ,,apeluje do wiedzy, wiary i przekonan czy-
telnika, dotyczacych konkretow [..}” 4. Wydawaloby sie, ze w obrebie
tej nawet koncepcji relacja owa powinna by¢ ustawiona akurat odwrot-
nie (gdyz rolg konkretéw w dziele literackim jest w gruncie rzeczy upraw-
dopodobnianie, a prawda przejawia sie wlasnie poprzez ogélng teorie
struktury swiata), ale to juz, by¢ moze, nie sg sprawy tak bardzo istotne.
Podstawowa réznica tkwi tu w rozumieniu prawdy w literaturze, ktéra
to prawda w ujeciu Glowinskiego ,jest przede wszystkim stosunkiem
wypowiedzi do wypowiedzi” 42, czyli oparta jest na kryterium koheren-

28 Ujecie to najbardziej zbliza sie do realizmu widzianego jako reprezentatyw-
no$¢ homologiczna. Zob. Markiewicz op. cit, s. 252.

3 W. Krajewski (Konieczno$é, Przypadek, Prawo statystyczne. Warszawa
1977, s. 114) pisze: ,,Rachunek prawdopodobienstwa umozliwia obliczanie prawdo-
podobienstwa rozmaitych zdarzen na podstawie znanego prawdopodobienstwa innych
zdarzen”,

9 M, Gilowinski, Powie$é i prawda. W: Gry powieSciowe. Szkice z teorii
i historii form mnarracyjnych., Warszawa 1973, s. 17.

41 Jbidem, s. 18.

42 Jbidem, s. 31.
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¢ji, nie za$ na obowigzujgcym w klasycznej definicji prawdy kryterium
zgodnosci z rzeczywistoscig. I aczkolwiek mozna sie w duzej tmierze z au-
torem tej koncepcji zgodzié, ze prawdopodobienstwo (i to, dodajmy, za-
rowno w znaczeniu mechanizméw uwiarygodniajgcych, jak prawdopo-
dobienstwo okreslane tu mianem zewngirzliterackiego, a nawet — w pew-
nej przynajmniej mierze — prawdopodobienstwo wewnatrzliterackie)
»iworzy warunki dla pojawiania sie w utworze literackim prawdy” —
nalezy jednak zauwazyé, ze ta ostatnia w przyjetym tutaj rozumieniu
nie ma juz charakteru koherencyjnego (czyli nie wigze sie tak absolut-
nie z gatunkiem literackim i konwencjami), nie dotyczy tez bynajmniej
tylko pojawiajgcych sie w dziele literackim konkretow.

Wracajgc zas do prawdopodobienstwa zewngtrzliterackiego, nalezalo-
by chyba zauwazyé¢, ze tylko ono — idgc w parze z adekwatnym w jakis
sposob wzgledem niego i spéjnym zorganizowaniem tego, co w dziele li-
terackim oparte jest na prawdopodobienstwie wewnetrznym — moze
byt traktowane jako najbardziej wlasciwy klucz nie tylko do teorii praw-
dy w literaturze, lecz takze do teorii realizmu. Trzeba bowiem zgodzi¢ sie
z Erichem Kistnerem, formulujacym w jednej ze swych ksigzek — co
prawda adresowanej do mlodziezy, mimo to zastugujacej na wziecie na
serio pod uwage — to, co nazwal ,bardzo waznym prawem sztuki”:

prawdziwa jest historia [tj. fabula] wtedy, jezeli dokladnie tak, jak jest opo-
wiedziana, mogla sie rzeczywiscie zdarzyé 43,

6

Kategoria prawdopodobienstwa w zastosowaniu do dziela literackiego
moze pojawic¢ sie jeszcze w jednym, najistotniejszym chyba aspekcie,
dotgd — o ile mi wiadomo — nie branym wcale pod uwage. Mianowicie
zdania dzieta literackiego bynajmniej nie muszg by¢ ujmowane, jak to
dotychczas czyniono z punktu widzenia logiki dwuwartosciowej, jako
tylko prawdziwe lub tylko falszywe, lecz mozna je traktowa¢ wlasnie
jako zdania prawdopodobne. Co prawda juz w koncepcji Ro-
mana Ingardena zdania te — jako pozbawione asercji i posiadajace jedy-
nie habitus (czyli zewnetrzny pozér) sgdow sensu stricto — sg okreslane
terminem ,,quasi-sady”’, a w poézniejszym ujeciu Jerzego Pelca mozna
mowi¢ w zastosowaniu do literatury pieknej raz o realnym uzyciu jezyka,
kiedy indziej za$ o jego uzyciu fingujgcym, co w sumie sklada si¢ na li-
terackie uzycie jezyka**, lecz oba te rozwigzania nie w pelni przeko-
nuja.

8 E Kiastner, Kruszynka i Anto$, Przelozyl M. Tarnowski. Warszawa
1957, s. 1. .

# J. Pele, Wyrazenia imienne a fikcja literacka. ,Studia Estetyczne” t. 4
(1967).
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Koncepcja zdan prawdopodobnych, lgcznie z logicznymi podstawami
rachunku prawdopodobienstwa, pojawila sie juz we wczesnej dzialalnosci
naukowej Jana Lukasiewicza %*, w momencie, kiedy dopiero powstawaly
zreby jego teorii logik wielowarto$ciowych, niemniej jednak chyba nigdy
nie zostala przez niego zakwestionowana. Wedle Lukasiewicza prawdo-
podobienstwo jest bowiem nie tyle cechg samych zdarzen czy standéw
rzeczy, co cechg orzekajacych o nich zdan:

Otoz jest mozliwe, ze zdania nazywa sie prawdopodobnymi badZz dlatego,
ze wyrazone przez nie stany subiektywne nie s3 przekonaniami,
lecz tylko przypuszczeniami, bagdZ tez uwaza sie je za prawdopodcbne

dlatego, Zze oznaczone przez nie fakty obiektywne nie sgrzeczywisto§-
ciag, a tylko mozliwoScig?s,

Wracajgc do tego problemu znacznie pdzniej w swych Elementach
logiki matematycznej, Lukasiewicz przy wprowadzeniu pojecia logiki
tr6j- a nastepnie wielowarto$ciowej méwi o istnieniu zdan, ktore moga
posiada¢ ,nieskonczenie wiele wartosci, zawartych miedzy falszem a praw-
da” %7, i o analogii miedzy logikg wielowarto$ciowg a rachunkiem praw-
dopodobienstwa. W znanych mi, dostepnych w jezyku polskim jego pra-
cach publikowanych po 1913 r. pojawia sie zresztg bezposrednio nie tyle
problematyka zdan prawdopodobnych, ile zdan modalnych, opartych na
jednym z czterech mozliwych wzoréw: 1) jest mozliwe, Ze p; 2) nie jest
mozliwe, ze p; 3) jest mozliwe, ze nie-p; 4) nie jest mozliwe, ze nie-p 8.
Do systemu logiki modalnej, posiadajacej cztery wartosci, wséréd kto-
rych obok prawdy i falszu pojawia sie dwukrotnie mozliwo$é, wraca Lu-
kasiewicz jeszcze w 1953 roku.

Dla rozwazan o naturze zdan dziela literackiego nie jest chyba w
ostatecznosci istotne, czy obdarzymy je mianem zdan prawdopodobnych,
czy tez modalnych. Wazne jest raczej to, ze tak jak uznawane przez
tukasiewicza w zwigzku z jego koncepcjg logiki wielowartosSciowej zda-
nia — réwniez zdania dziela literackiego — moga by¢ ujmowane jako
jeden z rodzajéw zdan prawdopodobnych, moéwigcych o Swiecie, ktory
w jakiej$ postaci istnieje w tymze dziele, z drugiej za$ strony moze ist-
nie¢ poza nim. Zaréwno bowiem pierwsze zdania basni (i nie tylko pierw-
sze), jak pierwsze zdania powiesci realistycznej mozna by odczytywaé
w taki sposéb:

4% J Fukasiewicz, Podstawy logiczne rachunku prawdopodobienistwa.
(1913). W: Z zagadnien logiki i filozofii. Pisma wybrane. Wyboru dokonal, wstepem
i przypisami opatrzyl J. Stupecki, Warszawa 1961.

46 Ibidem, s. 92.

47 J hukasiewicz Elementy logiki matematycznej. Wyd. 2. Warszawa 1958,
s. 68. (Wyd. 1: 1929). .

% J Lukasiewicz Uwagi filozoficzne o wieiowarto§ciowych systemach
rachunku zdan, (1930). W: Z zagadnienr logiki i filozofii, s. 144.
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Jest mozliwe, Ze: ,kiedy$, za siedmioma rzekami, za siedmioma gérami
zyl sobie kroél...”

Jest mozliwe, ze: ,Nad pewna piekng i wielkg rzeka stoi pewne miasto,
nie bardzo wielkie i nie bardzo matle, nie bardzo piekne i nie bardzo brzydkie.
Ulice posiada do$¢ szerkie i czyste [...]” 4.

Tak pojete zdania moga przy tym — zgodnie z przeprowadzonym
przez tukasiewicza rachunkiem zdan, przy czym w gre wchodzi tu takze
pojecie zewnatrzliterackiego prawdopodobienstwa — okazaé¢ sie prawdzi-
we, falszywe badz tylko wlasnie prawdopodobne, gdy moéwig jedynie
0 pewnej mozliwosci istnienia. A literatura chyba — w rézny sposdb,
odmiennie w rozmaitych gatunkach i epokach literackich — moéwi wlas-
nie nie tylko o tym, jaki faktycznie jest nasz swiat, lecz takze buduje
Swiaty wzgledem niego alternatywne, by ukaza¢ ludzkie problemy w
postaci pewnej hipotezy mys$lowej. Teze te, jak sgdze, mozna uzasad-
ni¢ nie tylko analizg utworéw Philipa Dicka czy Ogrodu o rozwidlajg-
cych sie $ciezkach Jorge Luisa Borgesa albo powie$ci Maxa Frischa
Powiedzmy, Gantenbein... (gdzie koncepcja alternatywnej badz choéby
tylko potencjalnej rzeczywistosci pojawia sie in extenso), ale takze przez
przywolanie niektérych przynajmniej tomow Komedii ludzkiej Balzaka,
ukazujgcych, do czego moze sie posungé wszechogarniajgca czlowieka
namietnosé... Literatura bowiem nie tylko prezentuje $wiat, ale réw-
niez przedstawia rdézne jego konstrukcje myslowe, traktujgc niektore
z nich jako catkowicie hipotetyczne. Ukazuje wiec, jaki ten swiat mogitby
byé¢ (zaréwno w sensie zyczen, jak obaw) albo jakie problemy mogg
by¢ zwiazane z ludzka kondycjag w réznych jej aspektach. Jest zatem
swoistg gra mozliwos§ci, prezentujgcg przez rozmaicie uksztalto-
wane postacie prawdopodobienstwa najglebsze prawdy o czlowieku i jego
zyciu. Tak tez chyba nalezaloby rozumie¢ koncepcje Arystotelesa z jed-
nej strony stwarzajgcego podstawy teorii mimesis, z drugiej za$ piszg-
cego:

zadanie poety polega nie na przedstawianiu wydarzeh rzeczywistych, lecz ta-

kich, ktéore moglyby sie zdarzy¢ [..]*.

Podobnie zdaje sie sadzi¢ Elias Canetti, formulujacy w jednym ze
swych Zaepiskéw, niejednokroinie stanowigcych pomysty do dziel, naste-
pujacg mysl:

W jednym jedynym czlowieku mozna ujgé niedole calego §wiata. I dopdki
nie zrezygnuje sie z niego, nic nie jest jeszcze stracone. Poéki on oddycha,

oddycha caly §wiat 5,

#® E Orzeszkowa, Cnotliwi, Warszawa 1965, s. 7.

0 Arystoteles, op. cit., s. 26.

51 B, Canetti, Prowincja czlowieka. Zapiski 1942—1972, W: Glosy Marrake-
szu. Wyboru dokonal i wstepem opatrzyl! H. Ortowski Warszawa 1977, s. 111
(zapis z r. 1943; ttlum. H. Oriowski).



