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PIOTR ZBIKOWSKI

KIEDY ROZPACZ STAJE SIE RZECZYWISTOSCIA

UWAGI O POEMACIE ADAMA JERZEGO CZARTORYSKIEGO
»BARD POLSKI”

We wstepie do wydanego przez siebie w r. 1912 Barda polskiego pisal
Jozef Kallenbach:
Upadkowi Polski w koncu XVIII wieku towarzyszylo u nas milczenie
zgrozy: poezja oniemiala. Uosobieniem jej Kniaznin, oblgkanym wzrokiem
w milczeniu na kompas patrzgcy, jakby lepszych dni po Maciejowicach dozyé¢
pragnat.

Przygnebienie bylo strasznel.

Rzeczywiscie, powszechny szok wywolany nie znang dotgd w dzie-
jach Europy tragedig panstwa i narodu spowodowal, ze wiekszos¢ pisarzy
polskich na wiele lat zamilkla. Jeszcze przeciez w r. 1800 zadawano sobie
podstawowe dla stanu 6wczesnej $wiadomosci narodowej pytanie: ,czy
Polacy wybi¢ sie mogg na niepodlegtosé?” Pytanie, wobec ktorego twor-
czo$é literacka schodzila na plan dalszy, tracila swg dotychczasowsg mo-
tywacje spoleczng, a co wiegcej, mogla by¢ traktowana jako ucieczka
przed trudnym i niebezpiecznym obowiazkiem dalszej walki zbrojnej.
Dodajmy, ze po przymusowej rezygnacji z roli, jaka pelnila w epoce sta-
nistawowskiej i wczesniej, kiedy to niezmiennie sluzyla naprawie Rzeczy-
pospolitej, nie zawsze potrafita podolaé¢ nowym zadaniom, jakie przed nig
stanely w rezultacie gwaltownie i drastycznie zmienionej sytuacji poli-
tycznej narodu. Totez trafnie zauwazy! Juliusz Kleiner, Zze bezposrednio
po upadku panstwa —

poezja nie dorosla jeszcze do zadania dziejowego; stad moze to poczucie po-

etow, ze ich tworczos$é teraz bez wartosci, stad powracajacy i u Czartoryskiego,

i u Morelowskiego, i zwlaszcza u Karpifskiego motyw ,rozstania si¢ z lutnig”,

przypominajacy zapowiedZ Younga, iz wiecej nie tknie lutni, az jg dopiero

za grobem zespoli z anielska muzyka.

1J., Kallenbach, wstep w: A. Czartoryski, Bard polski 1795 r.
Brody [1912], s. 3, 4. Z te] edycji cytuje réwniez tekst Barda (pisownie moderni-
zuje), odsylajac do niej skrotem B. Liczby po skroécie oznaczajg stronice.
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W tych latach, w ktérych jeszcze brak wielkiego poety jako wyraziciela
cierpien i nadziei polskich — zastepczo staje sie niby polskim poeta narodo-
wym — Wergiliusz 2.

Wydaje sie watpliwe, czy motyw ,rozstania sie z lutnig” znaczy to
samo u wszystkich trzech wymienionych przez Kleinera poetéw. Prawda
jest natomiast, ze tragiczne wydarzenia roku 1795 zbiegajg sie istotnie,
w przyblizeniu, rzecz jasna, z pokoleniows ,,zmiang warty” w éwczesnej
literaturze polskiej. Generacja Krasickich, Szymanowskich, Trembeckich
i Karpinskich stopniowo odchodzi, a ich nastepcy, tzn. pokolenie Felin-
skiego, Kozmiana, Morawskiego, Osinskiego i Wezyka w pelni podejmie
swa dzialalno$¢ dopiero za lat kilka.

Mimo to zaréwno kleska insurekeji kosciuszkowskiej, jak i ostatni,
catkowity juz rozbioér panstwa polskiego nie pozostaly bez echa w naszym
piSmiennictwie narodowym. Pierwsze utwory, ktére przynoszg informa-
cje o reakcjach polskiego spoleczeristwa na utrate niepodleglosci, kon-
tynuujgc przy tym w wiekszosci nurt okolicznosciowej poezji politycznej
okresu Oswiecenia, pochodzg z lat 1795—1801 (nie zawsze zresztg moz-
na ustali¢ dokladng i pewna date ich powstania). Do wazniejszych i bar-
dziej znanych nalezg: Bard polski Adama Jerzego Czartoryskiego (1795),
Treny i Sen Jézefa Morelowskiego (1795), Smutki w wiezieniu moskiew-
skim pisane do przyjaciela Juliana Ursyna Niemcewicza (1795), Smutki
Hugona Kollataja (1795—1796), bezimienna Ode do Ojca po rozbiorze
kraju (1795) i réowniez bezimienne Treny upadku Polski (1795—17967?),
Zale Sarmaty nad grobem Zygmunta Auguste Franciszka Karpinskiego
(1797—1801), a takze Emilka (1795?), Zjowienie Emilki (1796—1797) oraz
Swigtynia Sybilli (1801) Jana Pawla Woronicza 3.

Ich znaczenie i historyczna warto$é polegajg nie tylko na tym, ze w
znaczne] mierze wytyczajg nurt zycia literackiego w kraju w pierw-
szych miesigcach i latach narodowej niewoli. I nie tylko ma tym, ze —
jak wspomniano — sg wiarygodnym S$wiadectwem oOwczesnych nastro-
jow, przezyé¢, postaw moralnych i politycznych, a takze nadziei i oczeki-
wan polskiego spoleczenstwa. Jako wypowiedzi poetyckie przynoszg one
przede wszystkim obraz zmian zachodzgcych w $wiadomos$ci ideowo-ar-
tystycznej oraz w praktyce twoérczej pisarzy konca w. XVIII, dla kté-
rych nagle nastal okres gorgczkowych, a czesto dramatycznych poszuki-
wan. Okazalo sie bowiem nieoczekiwanie, ze w wyniku totalnej kata-
strofy politycznej przezytej przez naréd to wszystko, co latami wypraco-
wywala epoka stanistawowska, przestaje wystarczac.

e J. Kleiner, Sentymentalizm i preromantyzm. Studia inedita z literatury
porozbiorowej 1795—1822, Wydat z rekopisu i opracowal J. Starnawski. Kra-
kow 1975, s. 22.

3 Nie jest to pelny wykaz utworéw, dla ktérych inspiracjg byl upadek niepod-
leglosci Polski. Pominieto tutaj m.in. te wszystkie, ktére do tego wydarzenia na-
wigzywaly nieco pdZniej, jak np. J. Swiderskiego Muza polska pod tytulem:
Piesni osiemdziesiecioletniego starca, wydana w 1307 roku.
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Nowa rzeczywisto$¢é narzucala nowy system wartoSci, inny sposéb
myS$lenia i inne style zachowan, odmienny kodeks moralny i obywatel-
ski. Zdezaktualizowal sie m.in. nadrzedny wobec XVIII-wiecznej li-
teratury polskiej, szeroko rozbudowany program naprawy Rzeczypospo-
litej. Po trzecim rozbiorze nie bylo juz co naprawiaé. Z calg bezwzgled-
noscig stanety natomiast przed polskim narodem pytania: jak zy¢ w tym
nowym S$wiecie, w ktérym zabrakio wlasnego panstwa, kim by¢ pod
panowaniem rosyjskiej carycy, pruskiego krola badz austriackiego cesa-
rza, czym zastgpi¢ dotychczas wyznawane ideaty, cele i dgzenia?

Przed literaturg wiec stawalo pilne zadanie wynalezienia takich srod-
kéw artystycznego wyrazu oraz takich form komunikacji z odbiorea,
ktore bylyby zdolne do skomentowania owej gruntownie zmienionej rze-
czywistosci tudziez wyrazenia stosunku do niej polskiego spoteczenstwa.
W latach 1795—1800 na nowe S$rodki artystyczne, odpowiadajace zmie-
nionym tres$ciom, bylo naturalnie jeszcze za weczes$nie. Siegano zatem —
i z poszanowania dla tradycji, i z nawyku, i wreszcie z koniecznosci —
do spuscizny czaséw minionych, korzystajgc z niej jednak w sposéb wy-
biorczy. Zdarzalo sie przy tym czesto, ze przywolywane na potrzeby
chwili tradycyjne formy wypowiedzi poetyckiej albo ulegaly widocznej
transformacji, albo tez, przy zachowaniu zewnetrznego podobienstwa
struktur jezykowo-stylistycznych i gatunkowych, poczynaly przechodzi¢
ukryta ewolucje.

Dogodnym terenem obserwacji wszystkich tych procesow sa niemal
wszystkie z wymienionych wyzej tekstow. Niestety, wyjawszy utwory
Karpinskiego i Woronicza, nie znalazly one uznania u badaczy, a naj-
bardziej bodaj wymownym s$wiadectwem pewnej dezorientacji oraz za-
gubienia historycznej perspektywy przy ferowaniu owych krytycznych
z reguly ocen moze byé Bard polski Czartoryskiego.

Zajmowano sie nim zresztg rzadko, niemniej w istniejacej, skromnej
literaturze przedmiotu mozna bez trudu odnalezé zaskakujgca prawidlo-
wosé: wysoka, nieraz bardzo wysokg ocene wartosci ideowo-moralnych
poematu i zarazem jego dyskwalifikacje jako dziela sztuki literackiej.
Najbardziej bodaj oglednie dal wyraz tej osobliwej dychotomii ostatni
wydawca Barde, Jozef Kallenbach, piszagc m.in.:

wszystkie pierwiastki poezji patriotycznej przekazal w Bardzie Czartoryski

wiernie, po prostu, bez patosu, bez jakichkolwiek poetyckich ambicyj. Troska

obywatelska goéruje tu nad poezja [..].
Nie chodzilo mu bynajmniej o wytwornos¢ okresu, o dobér poréwnan,

o kunszt wystowienia. Gleboka powaga mlodzierica, wzruszonego na wskros

tragiczng dolg Polski, wyrazila sie w skapych, koniecznych tylko stowach:
tresciwo$é naturalna, ale tak skupiona, Zze az miejscami niejasna 4,

t Kallenbach, op cit, s. 14, 12
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Réwniez Wiadystaw Wloch wyrazil zdanie, iz Czartoryski —

Nie silit sie na kunsztowng forme i w ogéle na wyraz artystyczny; pisat
nie dla innych, tylko dla siebie, zeby ulzyé¢ zbolatej duszy. Dlatego Bard polski
nie jest, SciSle biorge, utworem literackim, co jednak nie przeszkadza, ze jest
korong polskiej elegii patriotycznej w epoce rozbioréow, a to przez prawde
uczué, plyngca stad, ze byly one w calym znaczeniu tego wyrazu wiasnymi
przezyciami autora 5.

Zblizony jest takze sad Juliusza Kleinera:

Pretensji literackich autor nie mial; stylem Osjana nie przejgl sie calko-
wicie mimo licznych reminiscencji; nie wahal sie nawet wple§¢é wzmianki
o Muzie [...]°.

Wreszcie Waclaw Borowy konczy swe uwagi o poemacie Czartoryskie-
go zwiezlg konkluzjg:

Rzecz ma wiec w calo$ci raczej wartosé pamigtkowa niz artystyczng. Tak
tez ja najwidoczniej ocenial sam autor, skoro jej spoélczesnie nie oglosit.
(Kiedy zas po latach czterdziestu pieciu podal ja wreszcie do druku, byla to
juz rzecz bardzo zmieniona. Inna sprawa, ze i wtedy nie nabrala rumiencéw
prawdziwej sztuki: statla sie tylko kompozycja bardziej umyslowsg i bardziej
retoryczng.) 7

Latwo dostrzec, iz niektére z przytoczonych ocen sformutowane zo-
staly w sposéb wysoce arbitralny. Trzeba tez od razu wyjasni¢, ze za
zadng z nich nie stoi ani dokladna analiza Barda, ani jaki$ inny rodzaj
rzeczowej argumentacji. Wazniejsza wszakze w tym wypadku od sporow
interpretacyjnych i metodologicznych zastrzezen jest odpowiedz na py-
tanie, jakimi sie wlasciwie postugiwano kryteriami i jakim systemem
wartosci estetycznych, kwestionujgc tak konsekwentnie i zdecydowanie
walory literackie poematu. Zwré¢my bowiem uwage, ze w cytowanych
wywodach Kallenbacha, Wlocha, Kleinera i Borowego nie méwi sie o kon-
kretnych uchybieniach artystycznych, a wiec np. o wadliwej kompozy-
cji, nieudolnym kreowaniu postaci, nieumiejetnosci budowania nastroju
czy prowadzenia narracji, o bezbarwno$ci opisow lub bledach jezyka
i stylu. Konstatuje sie po prostu nieliterackos¢ Barda, sugerujgc, ze na-
lezy on do typu wypowiedzi na poly prywatnych, na poly publicystycz-
nych, nie jest natomiast dzielem sztuki stowa.

Zaden z wymienionych badaczy przy tym -— jak to juz powiedzia-
no — nie wyjasnia ani nie uzasadnia dokladniej tej estetycznej anate-
my, z wyjatkiem moze Borowego, ktéry mimochodem wspomina z ubo-
lewaniem:

5W. Wtoch, Polska elegia patriotyczna w epoce rozbioréw. Krakéw 1916,
s. 43—44.

8 Kleiner, op. cit, s. 18.

7W. Borowy, O poezji polskiej w wieku XVIII. Warszawa 1978, s. 299.
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sita, z jaka autor te wznioste uczucia wyraza, jest niewielka; cztery wiersze
zakonczenia [..] sg juz najwyzszym szczytem jego ekspresji i taki szczyt jest
w Bardzie tylko jeden8.

Poszukujgc zatem odpowiedzi na sformulowane wczesniej pytanie,
skazani jestedmy tylko na domysly, musimy z koniecznosci poruszac sie
po niepewnym gruncie przypuszczen i hipotez. Niemniej kilka z nich
warto chyba tu odnotowaé. Otéz, po pierwsze, zanegowanie literackosci
poematu moze mie¢ zwigzek z jego przynaleznoscig do tego nurtu w pol-
skim pisSmiennictwie, ktéry nazywamy zwykle okolicznosSciowg poezjg
polityczng. Starsze pokolenie badaczy, szczegélnie za$§ ci, ktorzy glosili
postulat zajmowania sie wylgcznie arcydzielami naszej literatury naro-
dowej, odnosili sie do tego nurtu na ogédt krytycznie. Pisze na ten temat
Juliusz Nowak-Dluzewski:

Communis opinio historykéw literatury o tej okoliczno$ciowej literaturze
nie byta [...] nigdy za dobra. [...] Wydaje sie, ze te opinie niektdérzy nasi histo-
rycy literatury wynie$§li koniec koncem ze szkoly idealistycznej estetyki nie-
mieckiej XVIII, XIX i poczatkéw XX wieku. Wedlug tej estetyki poezja po-
lityczna to swojego rodzaju curiosum; to wilasciwie contradictio in adiecto.
Nie moze przeciez byé poetyckim utwér polityczny: utwoér taki dziala na ,,wo-
le” czlowieka, zamgca sama juz swa naturg, swa ,immanentng istnoscig”,
skojarzeniami pozaestetycznymi, bezinteresowng kontemplacje estetyczng. Este-
tyka ta odmoéwila poezji politycznej, poezji ,,uczué¢ zbiorowych”, réwnoupraw-
nienia z poezjg ,uczué osobistych” (Bég, przyroda, kobieta — wedlug trady-
cyjnych schematéow Wernerowskich). Wedlug osobliwych kanonow tej estetyki
uczucie np. natury erotycznej jako przedmiot poezji musialo byé bardziej
bezinteresowne niz uczucie sympatii dla walczgcego o swe prawa do zycia
narodu, mialo wiecej szans, aby sie staé przedmiotem udanego, prawdziwie
artystycznego utworu literackiego ®.

Po drugie, mozna z duza doza prawdopodobienstwa przypuscié, iz od-
mawiajgc poematowi Czartoryskiego przynaleznosci do literatury piek-
nej, kierowano sie m.in. tym, Ze pierwsza jego redakcja — z r. 1795 —
ta wlasnie, ktéra jest przedmiotem niniejszej refleksji, stanowi najwy-
razniej wersje brulionowg i wymaga rzeczywiscie gruntownej korekty 10,

8 Ibidem.

?J. Nowak-Dluzewski, Staropolska okoliczno$ciowa literatura politycz-
na w rekopisach. Jej charakter i postulaty wydawnicze. W: Z historii polskiej lite-
ratury i kultury. Warszawa 1967, s. 143.

10 Zdawal sobie z tego sprawe m.in. Kallenbach (op. cit, s. 12), piszac, ze
jezyk Barda cechuje ,tresciwos$é¢ naturalna, ale tak skupiona, ze az moze miejscami
niejasna”. Mimo to podstawg niniejszych rozwazan pozostaje wylgcznie pierwotna
wersja, poniewaz — jak stusznie zauwazyl! Wioch (op. cit.,, s. 71—72) — ,okre-
slaé¢ stanowisko tego poematu w historii poezji polskiej XVIII stulecia, szukaé
w nim mianowicie zarodkdéw tych mysli i uczué, ktére rozkwitng w poezji roman-
tycznej XIX w. — wolno jedynie na podstawie pierwszej redakecji; niektore
my$li i uczucia w redakcji drugiej sg nie zapowiedzig odpowiednich pierwiastkéw
poezji romantycznej, ale przeciwnie, juz ich wplywem, skutkiem. Dotychczasowi
za$ badacze [..] okredlili stanowisko Barda polskiego na podstawie redakeji
drugiej”. (Podkreél. P. Z.)
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Po trzecie, mégl tutaj zadziataé powszechnie przypisywany Czartoryskie-
mu, a wyeksponowany przede wszystkim w wywodach Wtocha i Klei-
nera, status amatora, nieprofesjonalisty, ktory traktowal swg twérczose
jako wypowiedz prywatng, piszac ,tylko dla siebie, azeby ulzyé zbola-
tej duszy’.

Najistotniejszy wszakze wydaje sie fakt, ze Bard polski, zwlaszcza
w planie przemys$len filozoficzno-moralnych, postaw etycznych jego glow-
nych postaci oraz podmiotu moéwigcego, sposobu przezywania $wiata,
a takze proponowanej normy intymnosci, byl w r. 1795 zjawiskiem wy-
jatkowym, odosobnionym. Realizowal on wzorzec wypowiedzi lirycznej,
ktéory zaréwno wylamywal sie z normy i konwencji obowigzujacych
w polskiej poezji oswieceniowej, jak tez nie antycypowal bynajmniej
w pelni tych wyznacznikéw formalno-tre$ciowych, ktore po przeszio 20
latach stanowi¢ mialy niezbywalny warunek poetyckosci w przeswiad-
czeniu wchodzgcych na literackg scene romantykow.

Poemat Czartoryskiego jest bowiem zapowiedzig nie tyle estetyki
i poetyki polskiego romantyzmu, ile postaw, sposobu myslenia, emocji
patriotycznych oraz stylu zachowan, ktére nieodmiennie ksztaltuja sie
w warunkach narodowej niewoli. Zarazem za$ stanowi produkt arty-
styczny epoki wielkiego przelomu historycznego, z calg ambiwalencja
wartosci, pojeé oraz formul stylistycznych, tak znamienng dla podob-
nych momentéw dziejowych. Przy czym caly 6w proces przeobrazen,
narastajacych antynomii tudziez swoistej symbiozy pierwiastkéw nie-
jednorodnych zostal w przypadku Barda jakby przyspieszony przez tra-
gedie rozbioréw, ktéra odegrala tutaj role katalizatora.

Tak wiec zamiast oéwieceniowego optymizmu oraz o$wieceniowej
akceptacji $wiata i1 jego fizyczno-moralnego porzadku spotykamy w poe-
macie Czartoryskiego — z zupelnie zreszta oczywistych powodéw —
bunt oraz zwatpienie graniczgce z krancows depresjg psychiczng. Zamiast
klasycystycznego spokoju i réwnowagi ducha podmiotu autorskiego, jego
poczucia wyzszosci oraz dystansu wobec swiata przedstawionego i adre-
sata — podmiotowosé i liryczno$é wypowiedzi, ktéra nie jest retorycz-
nie zorganizowanym przemoéwieniem, ale wyrazem uczué, i to nie uczué
zbiorowosci, ale przezywajacej, cierpiacej jednostki, wyrazem jej stanu
ducha.

Réwnoczesnie jednak bohater Barde nie ma nic wspélnego z wybu-
jalym indywidualizmem oraz egotycznym zapatrzeniem w siebie boha-
tera romantycznego, z wlasciwg mu permanentng kontestacjag i wyob-
cowaniem z otoczenia, a niekiedy wrecz pogarda dla rodzaju ludzkiego.
Przeciwnie, posiada on niezwykle silne poczucie wiezi z wlasng wspél-
notg narodowa, a takze $wiadomos¢ istnienia ladu moralnego jako wias-
ciwosci ontycznej $wiata. Stad tez jego tragizm polega na catkowitej
bezradnosci wobec aktu burzenia owego tadu. U podstaw wyznawanego
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przezen pogladu na $wiat oraz zaakceptowanego systemu wartosci lezy
réwniez o$wieceniowa triada: rozum, cnota, ojczyzna 1,

Wszystko to musialo w powaznym stopniu utrudniaé recepcje utwo-
ru Czartoryskiego, rodzi¢ watpliwosci, a nawet nieporozumienia, gdy
probowano stosowaé kryterium genologiczne oraz dokonywaé oceny Barda.
Jesli bowiem przyjgé, ze literackos$é, tym samym wiec réwniez i poe-
tycko$é, to ,,zbior warunkéw, jakie w ramach danej $wiadomos$ci spo-
leczno-literackiej spelni¢ musi wypowiedz slowna, azeby by¢ zaliczona
do klasy dziet literatury pieknej”!?, wnosi¢ mozna, iz w przypadku
Barde polskiego nasuwalo sie jednak pytanie, z jakiej mianowicie $wia-
domosci spoleczno-literackiej — albo inaczej: z jakiej formacji kultu-
rowej — powinno sie zaczerpngé Ow ,zbiéor warunkoéw”, przy ktérych
pomocy nalezy go opisywaé¢ i warto$ciowaé, konfrontujge w ten sposéb
zgodnosé zamystu twérczego z jego artystycznag artykulacjs.

I w tym wlasnie momencie postepowania badawczego nastgpilo, jak
sie wydaje, niebezpieczne zachwianie perspektywy historycznej. Spowo-
dowalo ono, iz w pewnych sytuacjach przy opisie i ocenie Barda powstaje
miedzy tekstem poematu a przykladanymi don kryteriami wartosciowania
relacja niekoherencii, zestawiajgca elementy heterogeniczne. Borowy np.
poszukuje, daremnie zreszta, jego zdaniem, $ladéw ekspresji w utworze
Czartoryskiego, Kleiner za§ czyni autorowi wyrzut, ze nie potrafil zre-
zygnowat¢ z apostrofy do Muzy; obaj wiec tym samym przykladajg do
poematu miare romantycznych wyobrazen i konwencji poetyckich. Tym-
czasem Kallenbach daje do zrozumienia, ze znamionami poetyckosci, od
ktorej odszed! Czartoryski, sg: ,,patos”, ,,wytwornos¢ okresu”, ,,dobor po-
réwnan” i ,kunszt wyslowienia”, a zatem stylistyczne wyznaczniki kla-
sycystycznej liryki wysokiej. Swiadczy to o wyprowadzaniu Barda z tra-
dycji poetyckiej epoki Oswiecenia. Wreszcie Wloch formuluje dos¢ za-
gadkowg — cytowang juz tu — konkluzje, iz Bard polski nie jest ,,Scisle
biorge, utworem literackim, co jednak nie przeszkadza, ze jest korong
polskiej elegii patriotycznej”.

Pomijajgc enigmatyczno$é tego ostatniego orzeczenia, stwierdzi¢ trze-
ba, iz okreslenie Barda jako elegii rowniez niewiele wyjasnia. Wskazanie
na takg wlasnie strukture genologiczng utworu to zaledwie punkt wyj-
Scia, wymagajacy koniecznie dodatkowych uscislen. Rzecz w tym bo-
wiem, ze elegia, zaréwno w $wiadomosci estetycznoliterackiej, jak i w
praktyce tworczej polskiego Oswiecenia jawi sie najwyrazniej jako struk-
tura nadgatunkowa. Jednoczesnie za$ sposéb jej konstytuowania w re-

11t Powiada Mlodzieniec (B 29), ze nedznikiem i zdrajca jest ten, ,kto rozum,
cnote i Ojczyzne zbluzni”.

12 J S[tawinski], Literacko$é. W: M. Glowinski, T. Kostkiewiczo-
wa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski, Slownik terminéw literackich.
Wroctaw 1976, s. 219.
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fleksji teoretycznej przechodzi daleko idgca ewolucje: od pierwszych
definicji Juvenela de Carlencas, Golanskiego i Dmochowskiego, poprzez
deskrypcje Euzebiusza Slowackiego i Ludwika Osinskiego, az do szcze-
golowego opisu postaci modelowej w znanej rozprawie Kazimierza Bro-
dzinskiego. Wedlug autora Wiestawa elegia jest to ,,wyrazenie poetyczne
lagodnej bolesci”.

Jak czlowiek w gwaltownym zalu lub uniesieniu nie duma, ale rozpacza
lub sie zapala, tak elegia nie moze zajmowaé gwaltownych uniesien; spokojnym
smutkiem byé tylko powinna. [..] elegia maluje réwnie smutne, jak rozkoszne
obrazy; w tym jednak tak sie wyraza: ze jej wesolo§é cieniuje zawsze jakowy$
smutek, a smutek promykiem wesolosci jest ozywiony. Nikt w gwaltownym
zalu elegicznie moéwié nie moze, wzbudza on przestrach, lecz nie wspolczucie.
Wyrzuty, grozby, wykrzykniki sg jego jezykiem, elegia chce nas obdarzyé
stodyczg. [...] Rozpacz rodziny przy konajgcym, szczek broni z jekiem ranionych
pomieszany i tym podobne obrazy do tragicznej i rycerskiej poezji nalezg [...].

Nie same zewnetrzne powody, to jest: zal, tesknosé, strate ukochanej osoby,
opisuje elegia; milym jest dla niej 6w stan duszy wsréd samotno$ci, wsréod
scen wiejskich, kiedy czlowiek odbyta droge zycia przeglada [..]. Ale i wten-
czas musi by¢ dusza spokojng. Lzy jej powinny byé lagodne jak rosa, we-
stchnienia powolne jak zefir.

Ja pod poezja elegiczna rozumiem te tkliwosS¢ serca i spokojnego umystu,
ktéra nas nie odwraca od ludzi i obowigzkow towarzyskich, ale owszem, $cislej
nas z nimi polgcza [...] 5.

Przytaczam tak obszerne wyjatki z rozwazarn Kazimierza Brodzin-
skiego nie tylko dlatego, Ze opierajgc sie w znacznej mierze na ustale-
niach weczesSniejszych, przynoszg zarazem najpelniejszg i najdojrzalszg
definicje elegii w mys$li teoretycznej polskiego Os$wiecenia, ale dlatego
rowniez, ze korespondujg bardzo blisko z tg jej postacig, ktéra pojawia
sie zazwyczaj w Owczesnej praktyce poetyckiej. Henryka Piotrowska,
autorka hasta Elegia w Stowniku literatury polskiego Oswiecenia, infor-
muje mianowicie, iz mimo calego zroznicowania strukturalnego w obre-
bie tego gatunku jego artystyczne konkretyzacje igczy:

1) swoisty ton spokojnego smutku i refleksyjnego rozrzewnienia, wystepujacy
jako komponent czesci utworu lub obejmujacy jego calo$é; 2) tematyka (S§mieré,
oplakiwanie straty ojczyzny, refleksja filozoficzna na temat zmiennosci losu,
pozegnanie z osobg, przedmiotem Ilub miejscem bliskim); 3) sytuacja kreowa-
nego podmiotu lirycznego, zdeterminowana poczuciem utraty pewnej warto$ci,
warunkujgca postawe z zalozenia jednak nietragiczng, zawsze z préba znale-
zienia dystansu wobec tematu, godzenia sie z prawami natury, przyjecia stoic-
kiej umiejetnosci rezygnacji z utraconych wartosci. Z taka postawa wigzaé
sie bedzie: melancholia, liryczna medytacja, ,,wyciszenie” silnych namietnosci,
czesto stosowana zasada mieszanych uczué¢ (smutku i pocieszenia) ¥,

3 K. Brodzinski, O elegii. W: Pisma estetyczno-krytyczne. Opracowal

A. L ucki. T. 1. Warszawa 1934, s. 319, 320, 321.
1 H, Piotrowska, Elegia. W zbiorze: Stownik literatury polskiego Oswie-

cenia. Wroclaw 1977, s. 108.
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Otéz nawet zupelnie powierzchowna lektura Barda wystarczy, aby
sie przekonaé, ze — przynajmniej w planie tonacji uczuciowej oraz wie-
lorakich implikacji ideowo-artystycznych z owsa tonacja zwigzanych —
jest on catkowitym przeciwienstwem tej modelowej postaci o$wiecenio-
wej elegii, jakg konstruujg wywody Brodzinskiego tudziez opisowa defi-
nicja Piotrowskiej.

Przede wszystkim na prézno by szuka¢ w nim takich postaw, stanéw
emocjonalnych i nastrojéw, jak: ,;Jagodna bole$¢”, ,spokojny smu-
tek” ,,promykiem wesoto$ci [..] ozywiony”, ,tkliwos¢ serca i spo-
kojnego umyshu”, ,refleksja filozoficzna nad zmiennosScig losu” czy
tez ,stoicka [...] Tezygnacja z utraconych wartosci”. Ten sposdb
przezywania $wiata oraz przypisana do niego mentalno$¢ przezywajg-
cego podmiotu nie przystawaly po prostu do podstawowego dla problema-
tyki poematu faktu, jakim byla ostateczna — w przekonaniu autora —
utrata bytu panstwowego, a co za tym idzie — zagrozenie bytu narodo-
wego. W tym kontekScie wiekszos¢ z zalecanych uczu¢ i zachowan albo
zupelnie sie dezaktualizowala, albo tez nabierala nowych senséw, maja-
cych odniesienia juz nie tyle w dziedzinie psychologii i estetyki, co w
zakresie polityki i etyki obywatelskiej. Nie do przyjecia byl np. dla
Czartoryskiego postulat ,stoickiej [...] rezygnacji z utraconych warto-
$ci”, ktéry w zasadniczo zmienionej sytuacji politycznej kraju mégl byé¢
rozumiany jedynie jako przejaw kolaboracji z zaborcg i narodowego prze-
niewierstwa.

Nie spotkamy tez w Bardzie polskim tak znamiennej dla bohaterow
elegii hipertrofii uczué oraz nadmiernej sktonnosci do latwych wzruszen,
rozrzewnienia i lez, bedgcych zaréwno wyrazem okreslonego usposobie-
nia, predyspozycji psychicznych przezywajgcego podmiotu, jak tez pré-
bg neutralizowania nadmiernych napie¢, podswiadomym niekiedy dgze-
niem do odzyskania wewnetrznej réwnowagi i spokoju, choé funkcjo-
nujgcych réwniez jako przejaw literackiej konwencji. Placz bowiem by-
wal czesto — glownie w sferze poetyckiej praxis — rodzajem rytualnego
i zarazem wysoce spektakularnego gestu, majgcego zadokumentowaé
z jedne]j strony szczero$é i gleboko$é przezycia oraz doniostosé inspiruja-
cych je wydarzen, z drugiej — szeroko rozumiang ,,czulo$é serca”, zdol-
nos$é do wzruszen osobistych i obywatelskich.

Tak dziato sie m.in. w $wiecie elegii patriotycznej konica XVIII i po-
czgtku XIX stulecia. Karpinski np. w Zalach Sarmaty nad grobem Zyg-
munta Augusta dwukrotnie nakazuje rodakom optakiwaé kleski ojczyzny
i smutny los podbitego narodu, caly za$ wiersz konczy znamiennym wy-

znaniem:
Skladam niezdatng w tej dobie
Szable, wesolo$é, nadzieje
I te lutnie biedng!...
Oto mdj sprzet caly!

3 — Pamietnik Literacki 1987, z. 3
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L zy mi tylko jedne
Zostaly!... 15

Podobnie w pdzniejszej o kilkanascie lat Elegii z powodu wprowa-
dzenia zwlok ks. Jézefa Poniatowskiego przez wojsko narodowe powra-
cajgce do ojczyzny Kantorberego Tymowskiego obficie plyng ,lzy spra-
wiedliwe” zar6wno z oczu rycerzy towarzyszgcych prochom narodowego
bohatera, jak i mieszkaicéw stolicy i calego kraju. W Elegii na $mieré
Tadeusza Kosciuszki tego samego poety polska spoleczno$é placze rzew-
nie nad zgonem ,,wolnego ziomka, wielkiego czlowieka”, ale roni tez Izy
wdzigcznosci i radosci, gdy car Pawel, pan milionéw, poczyna ,,wyzwalac
Polski obronce”.

Bard polski Adama Jerzego Czartoryskiego — jak trafnie zauwazyl
Jozef Kallenbach — jest zaré6wno wiernym swiadectwem stanu ducha
samego poety, przezywajgcego po utracie niepodleglosci kraju giteboka
depresje psychiczng, jak tez wyrazem uczu¢ milionéw jego rodakow,
»milezgcych, oniemiatych z bélu i zgrozy” 8. Ich rozpacz jest ,,glucha”,
a zal ,trwogg oslupialy”. W warunkach niewoli, w obawie przed repre-
sjami i prze$Sladowaniami ze strony okrutnego wroga, ,nie godzi sie”
im skarzy¢, a nawet westchngé¢. Stad tez w swiecie poematu nie ma row-
niez miejsca na tzy: ,f.zg zadna ciezka serca nie wilzy sie susza” (B 31).
Jezeli za$ ,,ja” moéwigce musi juz da¢ upust swoim uczuciom, z jego
oczu plyna ,lzy spiekle”, przemieszane z zblcig, ktére nie przynosza
ulgi, ale wprost przeciwnie — ,jatrza” dusze i potegujg bol. Takie po-
stepowanie i ten typ reakcji pozostajg w zgodzie z powszechnym podow-
czas prze$wiadczeniem, ze ,ostatnia rozpacz” nie pozwala wylewaé lez,
kaze milcze¢ Y.

Zarysowana tu w skrocie antynomia pomiedzy modelowa formg pol-
skiej elegii o$wieceniowej a poematem Czartoryskiego zdeterminowana
zostala oczywiscie zaréwno przez szczeg6lne okolicznosci, w jakich po-
wstawal Bard, jak tez przez osobowo$¢ jego autora oraz wyznawane prze-
zen pryncypia moralne i polityczne.

Jak wiadomo, bezposrednim impulsem do napisania utworu stala
sie dla Czartoryskiego kleska powstania kosciuszkowskiego i utrata wszel-

15 F Karpinski, Zale Sarmaty nad grobem Zygmunta Augusta. Cyt. za:
Z. Libera, Poezja polska XVIII wieku. Warszawa 1976, s. 340.

18 Kallenbach, op. cit., s. 11.

17 Autor elegii Glos Galicjanina, czyli wolnosé tracgcego obywatela, rozpacz
do stanéw skonfederowanych powiada Ww przypisie do tego wiersza (cyt. za:
Wtoch, op. cit, s. 110. Podkre$§l. P. Z): ,Psamenet, krol Egiptu, od Kambizesa
zwyciezony, widzac prowadzonego na $mieré syna swego, suchym na tak okropna
scene patrzyl okiem, po czym, gdy na plac $mierci przyjaciét jego prowadzono,
plakaé zaczal. Spytany od zwyciezcy, czemu by synowi swemu nie dal tego ostat-
niego dowodu przywigzania, odpowiedzial krél: »Zal, ktéry czulem z utraty przy-
jaciél, nie tamowal mi lez, ale ostatnia rozpacz widzagc wlasnego syna
w reku kata, la¢é mi ich nie dozwolila«”,
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kich nadziei na odzyskanie niepodleglosci. Jak to trafnie okreslit Niemce-
wicz: ,,Na mord ojczyzny krzyk bolesci stal sie na ten raz piesnig” '8
Byl to wypadek bez precedensu i w naszej historii politycznej, i w dzie-
jach naszej literatury. Zadne z dotychczasowych nieszcze$é i upokorzen
Rzeczypospolitej nie moglo nawet w przyblizeniu réwnaé sie z obec-
nym, a Czartoryskiemu jako pierwszemu z polskich pisarzy przyszto prze-
lozyc na jezyk poezji wydany przez wroga wyrok: ,,Finis Polonige!”

Przypomnijmy zas, ze robil to w pierwszych miesigcach r. 1795, pod
Swiezym wrazeniem maciejowickiej kleski, rzezi Pragi oraz szalejacych
w calym kraju pogroméw i represji, przygnebiony dodatkowo zblizajgca
sie nieuchronnie perspektywsg przymusowego wyjazdu do Petersburga
w roli politycznego zakladnika. Stusznie zauwazyl! wiec Kleiner, ze w
tej sytuacji nastapilo ,,zespolenie nuty Sciéle osobistej z narodows, iden-
tycznosé cierpien indywidualnych z ogélnymi” '®. Przewazaly jednak
oczywiscie emocje i uczucia obywatelskie, bo na patriotyzmie wtlasnie
ufundowane bylo wychowanie i cala dotychczasowa edukacja zyciowa
milodego debiutanta. W swych Pamietnikach Czartoryski pisze:

Wychowanie nasze bylo polskie i republikanskie; [..] marzyliSmy o Gre-
kach i Rzymianach, a celem Zzycia mialo byé utrwalenie starych cnét przod-
kow naszych na ojczystej ziemi. [..] Mito§¢é ojezyzny, jej slawy, instytucji
i wolno$ci mieliSmy zaszczepione nie tylko odbytymi studiami, ale wszystkim,
co nas otaczalo. A uczucia te, wchloniete w nas i w cale nasze moralne jes-
testwo, spotegowane byly antypatiag do tych, ktérzy spowodowali upadek tej
drogiej ojczyzny.

To podwoéjne uczucie, mitosci i nienawisci, tak mng rzadzilo i kierowalo,
ze spotkanie gdziekolwiek Rosjanina powodowalo uderzenie krwi do glowy,
czynilo mnie na przemian bladym i czerwonym, bo kazdy mi sie przedstawial
jako sprawca nieszcze$é mego kraju 20,

Nic wiec dziwnego, ze Barda pisal w stanie silnego wzburzenia, ktére
stopniowo przeradzalo sie w gleboka depresje psychiczng, czego swia-
dectwo odnajdujemy znowu w jego wspomnieniach:

NieszezeScia kraju i rodzicéw, jako tez wielu wspélpracownikéw, prze-
grana sprawa sprawiedliwosci, zwyciestwo gwaltéow i zbrodni wzburzyly méj
umyst. Zaczynatem watpi¢é w Opatrzno$é. Wszedzie widzialem tylko sprzecz-
noéci i bezcelowo$é; nic w moim pojeciu nie zaslugiwalo na powazne wzgledy;
opanowal mnie sceptycyzm i zimna desperacka obojetno§é na wszystko.

Pod tytulem Pie$n barde opisalem wierszem oéwczesny stan mojej du-
szy [..]%.

Tak wiec zar6wno o genezie, jak i o charakterze poematu, o jego
tonacji uczuciowej i wymowie moralnej w istotny sposéb zadecydowala

18 J, U. Niemcewicz, Wspomnienie. W: B 39.

1 Kleiner, op. cit., s. 20.

2 A J Czartoryski, Pamietniki i korespondencja jego z cesarzem Aleksan-
drem 1. Slowo wstepne L. Gadona, przedmowa K. de Mazade. Z francu-
skiego wydania przetozyl K. Scipio. T. 1. Krakéw 1904, s. 33.

2t Tbhidem, s. 37, 34.
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wyjatkowosé chwili historycznej oraz szczegélny stan napiecia psychicz-
nego towarzyszacy autorowi w trakcie pisania. One to spowodowaly, ze
wzruszenia i przezycia ,,ja” méwiacego oraz pojawiajgcych sie w utworze
postaci sg niejako spotegowane, zwielokrotnione, zarazem za$ nastrojone
na jeden tylko w istocie ton, na ton rozpaczy. Od tego tez wlasnie stowa,
nie znanego wilasciwie o$wieceniowej poezji, obcego oswieceniowej filo-
zofii i inkryminowanego przez oswieceniows etyke, rozpoczyna sie poe-
mat: ,,Zal trwoga oslupialy, rozpacz nawet glucha!” (B 21; podkresl.
P. Z.).
W jednej ze swych prac Marian Maciejewski pisze, ze sentyme}lta—
lizm
nie znal ani rozpaczy, ani namietnosci, Dosé liczne samobéjstwa bohateréw
sentymentalnych wynikaly z innych przyczyn (cheé uwolnienia partnerki, pra-
gnienie gestu szlachetnego, wiara w zwigzek dusz za grobem itp.). [..] autorzy
uprawiajgcy klasycystyczng epike heroiczng, pozostajgc w zgodzie z etyka
chrzescijanska i o$wieceniowym prawem natury, dopuszczali doznanie roz-
paczy jako zabieg deprecjonujacy postaci negatywne badZz tez nalezgce do
obozu nieprzyjaciot religijnych i narodowych. Ale i w tym wypadku bytlo
to tylko, ze uzyjemy retorycznej formuly, chwilowe ,poruszenie serca i umy-
stu”; chwilowe, czesto tylko momentalne, gdy ,nieszczesnik” decydowal sie
na ostateczny krok rozpaczajgcych — na samobdjstwo 22

Nacechowana zazwyczaj ujemnym znakiem wartoSci wystepuje tez
kategoria rozpaczy w tworczosci literackiej Ignacego Krasickiego. Do-
bitnie oraz zupelnie jednoznacznie brzmig u niego sentencje, maksymy
i rozwazania o kwestiach moralnoseci, jak np. ,,Rozpacz — podzial nik-
czemnych” (Swiat zepsuty), ,Rozpacz, podlych dusz rzemiosto” (Do
S.D.K.G)), ,,Do rozpaczy w tej mierze cnotliwych nie wiode” (Do Krzysz-
tofa Szembeka), ,,Zle czynil Kato gingcy z rozpaczy, / Nie $miercig, zy-
ciem mial styngé” (Do... ({inc.: ,,Szacowny starcze”)).

Niekiedy wszakze pojecie rozpaczy nabiera u tego samego poety nie-
co innych znaczen i podlega innej waloryzacji moralnej. W Myszeidzie
np. jest synonimem stanu, ktoéry pojawia sie w rezultacie ostatecznego
utracenia nadziei i krancowego udreczenia czlowieka, nie posiadajac przy
tym Zzadnych nacechowan aksjologicznych. W poemacie tym mowi sig
bowiem po prostu: ,,Rozpacz zostaje w ostatniej niedoli” (p. VI, w. 77).
Jeszcze inny zakres konotacji i inny walor etyczny ma u Krasickiego
stowo ,,rozpacz” w nastepujacym kontekscie:

Wspanialy, z ugnebienia powstal naréd wolny,

By okazal calemu swiatu w swej robocie,
Co moze dzielna rozpacz, gdy wsparta na cnocie 28,

22 M, Maciejewski, Narodziny powiesci poetyckiej w Polsce. Wroclaw
1970, s. 254-—255.

B ] Krasicki, Zniést moment, co wiek skazil.. W: Swiat poprawiaé —
zuchwate rzemiosto. Antologia poezji polskiego OS$wiecenia. Opracowali T. Kost-
kiewiczowa i Z. Golinski, Warszawa 1981, s. 109.
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Mamy wiec tu do czynienia z zupelnie odmiennym Kkierunkiem se-
mantycznych odniesien i z zupelnie odmiennym sposobem warto$ciowa-
nia. ,,Rozpacz” Kkojarzy sie poecie z ,cnotg”, nie za§ z ,,podloscig” czy
,hikczemnoscig”; jest ,,dzielna”, a zatem bliska ,,mestwu”. Teresa Kost-
kiewiczowa, omawiajgc podstawowe stowa-klucze, jakimi postugiwala sie
oSwieceniowa poezja patriotyczna, zwraca uwage, ze w takim wlasnie
kontekscie i znaczeniu ,,motyw stowny rozpaczy pojawia sie w bardzo
licznych wierszach poezji ulotnej lat dziewieédziesigtych” 24, gdzie funk-
cjonuje jako czynnik mobilizujacy do walki polskie spoteczenstwo. Dosé
nieoczekiwanie zatem kategoria rozpaczy, zaréwno w zacytowanym wier-
szu Krasickiego, napisanym z okazji pierwszej rocznicy uchwalenia Kon-
stytucji 3 Maja, jak i w powstanczych ,,wezwach”, ,,pobudkach” i ,ape-
lach”, ulega zasadniczemu przewartosciowaniu. Z synonimu duchowej de-
strukeji, zyciowego tchorzostwa i upodlenia staje sie synonimem gotowo-
$ci do walki i poswiecen, synonimem wewnetrznej determinacji.

Wolno wszakze watpi¢, aby pojecie rozpaczy w takim wlasnie znacze-
niu przywolywane bylo zbyt czesto w piSmiennictwie tamtych lat. Nie
dysponujemy, niestety, listami frekwencyjnymi, ktére wyprowadzityby
rzecz calg na twardy grunt statystycznych pewnikéw, niemniej jednak
mozna z duzg dozg prawdopodobienstwa przypuszcza¢, iz dominujgcy
w epoce polskiego OS$wiecenia — mimo wszystkich odstepstw oraz reli-
gijnego indyferentyzmu — chrzescijanski kodeks etyczny, obowigzujacy
wsrod wyksztatconej czesci spoleczenstwa szlacheckiego programowy op-
tymizm os$wieceniowej filozofii, a takze powszechna tendencja do kon-
struktywnych rozwigzan we wszystkich sferach zycia jednostki i zbioro-
wosci, nakazywaly traktowaé rozpacz jako przejaw duchowego nihilizmu
i z reguly potepia¢ taka postawe. Tak sie tez dzieje m.in. w moralistycz-
nej refleksji Ludwika Kropinskiego, ktéry poddajgc szczegdtowej anali-
zie semantycznej zjawiska smutku, zalu i rozpaczy, pisal o tym ostat-
nim:

Lecz jaki smutek, jaki zal rownaé sie moze z rozpacza, ktora wchodzi do
serca po ustgpieniu z niego nadziei. Zajmuje calg dusze, wygania z niej tkli-
woéé¢ i rozczulenie, rozlewa jad swoj z6lty na postaé nieszczeS§liwego i oczy,
ktérych wzrok przyjemny nasze podbijal serca, z ktérych nieraz lza wypadala
dla przyjazni, litoSci i miloéci, oblgkaniem i srogoécia przerazajg nas i trwo-
73. — Rozpacz to nieszeze$liwa na calg nature rozcigga czarna zaslong, nie
znosi blasku slonica, z pogarda depcze wonig i krasg u$miechajgce si¢ kwiaty,
nienawidzi ludzi i samemu uwlacza Bogu. — Okropnoé¢ nocy,
glos puszczyka, niemieszkalne jaskinie, mogily i glebokie milezenie sg jej
rozkoszami. — Czy widzisz, z jakim po$piechem rozpaczajacego chwyta napéj
zarazony trucizna? Z jaka przyjemnoscia, plytkim Zzelazem wlasne przebiwszy
serce, poglada na strumienie krwi, z ktorg jej zycie uptywa? I jak z okropnym
u$miechem uraga sie jeszeze lzom i jekom przyjaciot i krewnych? Jak wiec

# T Kostkiewiczowa, Horyzonty wyobraini. O jeyku poezji czaséw
Oswiecenia, Warszawa 1984, s. 221.



38 PIOTR ZBIKOWSKI

smutek z czlowiekiem przychodzi na swiat i do tkliwosci go wzwyczaja; zal
oswaja go z cierpieniem, hartuje uczucia i oslabia cheé do zZycia, rozpacz
nieszczedliwych wprowadza do grobu?,

W Bardzie polskim Czartoryskiego rozpacz réwniez prowadzi boha-
terow do samobodjstwa lub do mysli o samobdjstwie. Znaczy bowiem
tyle samo co skrajna desperacja pozbawiona jakiejkolwiek na-
dziei; jest ,nawalg zgryzot”, od ktorych nie ma ucieczki i ktére wyciska-
ja swoj zlowrogi znak nawet na twarzy nieszcze$nika. Nie podlega jed-
nak — podobnie jak w Myszeidzie — etycznej waloryzacji. Wywodzi sig
bowiem bezposrednio z tragizmu istnienia postaci, ktéry przeciez nie
jest przez nie spowodowany czy tym bardziej zawiniony, wynika nie-
uchronnie z narzuconego im sposobu egzystencji i posiada rozlegla mo-
tywacje psychologiczng. Mlodzieniec np. wyzna z bolescia:

Wyzuty z stanu, z Ojczyzny, z istnosci,
Obcy dla $wiata, w nikczemnikéw rzedzie,

Bez celu zmierzle wlec zycie skazany,
Pozyje w nudach i zging nieznany!... [B 28]

Istnos¢ — jak informuje Linde — to ,natura, czyli przyrodzenie rze-
czy egzystujgcej”, zarazem za$ sam ,byt” i ,egzystencja” . Jak zatem
wynika ze skargi bohatera, utracit on nie tylko zajmowang dotychczas
pozycje spoleczng, nie tylko stal si¢ banitg we wlasnym kraju, ale zostat
tez wytracony — w wyniku narodowej katastrofy — z moralnego po-
rzadku Swiata. Odebrano mu bowiem naturalne, przyrodzone kazdemu
czlowiekowi prawo do wolnosci i samostanowienia o sobie. A stalo sie
tak, poniewaz ulegl wywréceniu caly obowigzujacy w cywilizowanym
Swiecie system wartoSci. Zto triumfuje, dobro jest prze$ladowane. Cnotg
staje sie ,,wielbi¢ gwalt” i ,,nawet iskre w sobie szlachetnosci zdusi¢”, prze-
stepstwem — obrona godnosci czlowieka, jego ,,ludzkosci”, zniewazanej
nieustannie przez ,,dziko$¢”.

Dodajmy od razu, ze w S$wiecie przedstawionym Barda 6w jezyk
klasycystycznych uniwersaliow otrzymuje wymiar historyczny i ekspli-
kowany bywa z reguly w plaszczyznie politycznych konkretow. Podob-
nie tez najwyzszym i ostatecznym kryterium oceny moralnej czlowieka
jest zawsze w tym Swiecie kodeks obowigzkéw obywatelskich jednostki,
dokladniej za$§ — jej patriotyzm, oczywiscie nie ze wzgledu na jakie$
kryptonacjonalistyczne nastawienie podmiotu moéwiacego, ale dlatego,
ze — w jego przekonaniu -— w patriotyzmie wlasnie i poprzez patrio-
tyzm najdobitniej wyraza sie pelnia wartosci ogdlnoludzkich.

% 1., Kropinski, Smutek, zal, rozpacz. W: Dzieta mitoéci, czyli muz i pedzla
Zarty. Cz. 2. Bibl. Czartoryskich, rkps 3070 II, t. 1, s. 126—127. Podkreél. P. Z.

2% S. B. Linde, Slownik jezyke polskiego. Wyd. 2, poprawione i pomnozone.
T. 2. Lwoéw 1885, s. 218—219,
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Widaé to dobrze choéby w sposobie rozumienia powracajgcego czesto
w tekscie poematu Czartoryskiego stowa ,,cnota”. Otéz jego artykulacja
stylistyczna, zakres konotacji i funkcja podlegajg w Bardzie nieustan-
nym modyfikacjom. Niekiedy ,,cnota” wystepuje po prostu jako nazwa
pojecia o tresci uniwersalnej. Stuzy wtedy przede wszystkim przekaza-
niu pewnej informacji. Kiedy indziej, zachowujgc 6w walor ogdélnosci,
przybiera posta¢ alegorycznej personifikacji, wyraZnie nawigzujgcej do
esencjalizmu estetyki klasycystycznej i wyrazajacej gléownie tendencje
podmiotu moéwigcego do dydaktycznego rezonerstwa. Pozostaje zatem
wowczas na ustugach retoryki. NajczesSciej wszakze konotuje te tresci,
ktore sie skladajg na jako$¢ 1 wymowe moralng okreslonych sytuacji
historycznych, przekonan i postaw politycznych lub konkretnych wyda-
rzen z dziejow Polski. Poczyna wiec funkcjonowaé jako wazny kompo-
nent jezyka aluzji, odwolujacej sie do rzeczywistos$ci pozaliterackiej. Tak
wiec np. w trakcie wspominania wypadkéw, ktére ostatecznie przesgdzi-
ly o losach Rzeczypospolitej, pada stwierdzenie: ,,Wsparte na Swietym
prawie, ginie cnoty dzielo” (B 24).

Jak jednoznacznie wynika z kontekstu, dzielem cnoty jest tu po-
wstanie kos$ciuszkowskie, wsparte na swietym — a wiec nie tylko natu-
ralnym, ale rowniez zaakceptowanym przez nadprzyrodzony porzadek
rzeczy — prawie narodu polskiego do wolnosci i suwerennosci politycz-
nej. Wolnos¢ za$ z kolei stanowi wartos¢ najwyisza, zaré6wno w zyciu
ludzkiej zbiorowosci, jak i w zyciu jednostki. Czytamy w monologu Mlo-
dzienca, ktory jest przeciez jednym z literackich wcielen autora poe-
matu:

Wolnosci! O ty pierwsza z wlasnosci czlowieka,
Bez ktorej wszelkie szczescie zleknione ucieka! [B 28]

A wlasnie ta ,pierwsza z wlasnosci czlowieka”, wyznaczajaca jego
spoleczng kondycje i zarazem stan mu przyrodzony, jest nieustannie
gwalcona przez $miertelnego wroga oraz jego zausznikéw. Cierpienia
Mtodzienca sa cierpieniami patrioty — w iym sensie, Ze nieszczeScia
wspbltbraci stajg sie jego osobistym nieszcze$ciem. Bolednie przezywa
wiec prze§ladowania patriotow polskich, ktérych za to, ze ,,wszystko za
swoj kraj wazyli”, ,,jesli Smierci minie reka, / Rozproszonych moc zemsty
zawziecie poneka” (B 28), ubolewa nad upodleniem moralnym i kolabo-
rowaniem z wrogiem, bedgcymi udzialem tych wszystkich, ktérym je-
dynie ,,Interes, falsz i chytros¢ z oczu [...] wyziera” (B 29), przede wszyst-
kim jednak czuje sie upokorzony przypadkami jawnej, cynicznej aposta-
zji i zdrady narodowej:

Chelpi sie na to zbrodnia, ze swéj kraj zdradzila,

I bojazn, tym podlejsza, im wiecej szkodzila.

[Swietym niby wiernosci piekszac sie imieniem,

Cnote samg by¢ mienig buntownym wichrzeniem. {B 29]
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Te przewrotnos¢ i perfidie renegatow, ktorzy wiernosé wobec prawo-
witego wladcy i patriotyczny obowigzek wobec ojczyzny osmielali sie
pigtnowa¢ jako ,,buntowne wichrzenie”, a za obywatelskg cnote kazali
uwazaé¢ upokarzajgcg stuzalczo$¢ wobec zaborcy i uzurpatora, odczuwa
Mlodzieniec jako szczegoélnie odraZaja‘ca.' Przepelniajgca go bezsilna nie-
nawis¢é do sprawcow narodowej tragedii, a takze doznane upokorzenia,
gorycz kleski, perspektywa zycia wsrod tych, ktéorymi gardzi, obawa
przed wlasnym upodleniem, wreszcie brak nadziei na zmiane losé6w pol-
skiego narodu w najblizszej przysziosci, wszystko to wywoluje u boha-
tera stan skrajnej rozpaczy i doprowadza go do mysli o samobdjstwie.
Konczace ostateczny rozrachunek z wilasnym sumieniem zada sobie mto-
dzieniec hamletowskie pytanie:

I c6z skroci¢ to zycie teraz we mnie zwleka?
Ciezar nieuzyteczny zrzucié¢ z siebie nuzny? [B 29]

Oparcie moralne i ratunek znajduje w refleksji patriotycznej. Samo-
bbdjcza Smieré bylaby prywats, stanowilaby gest prézny i bezuzyteczny.
Bq.hater Czartoryskiego pokonuje zatem naturalny odruch serca, prze-
zwycieza swg wewnetrzng stabos¢ i postanawia zlozy¢ ciazgce mu zycie
na oltarzu ojezyzny:

[...] niech wolno$ci zgon nie bedzie préiny!
Tam poédjde szukaé $mierci, gdzie ogien jej czuja,
Gdzie za nig stale walcza, gdzie Polski zalujg. [B 29—30]

Podjeta decyzja nie oznacza oczywiscie przezwyciezenia rozpaczy, ale
tylko — ujmujac rzecz nieco paradoksalnie — jej zracjonalizowanie i swo-
istg utylitaryzacje. Przyczyny i zrodla skrajnej desperacji zaréwno Mio-
dzienca, jak i pozostalych bohateréw Barde nadal istnieja, a oni maja
ich pelng $wiadomo$é. Pierwsza 1 najwazniejsza jest naturalnie katastrofa
panstwa i wywolany przez nig gleboki kryzys filozoficzno-moralny, kto-
ry w znacznym stopniu zdewaluowal obowigzujacy dotychczas system
wartoséci. Rozpacz budzg w nich jednak réwniez nieszczescia osobiste,
bedgce zresztg takze czgstka cierpien i nieszczes$¢ calego polskiego na-
rodu. Swieza wcigz pamieé¢ straszliwych scen, jakich byli $wiadkami,
okrutna $mieré¢ najblizszych, bezprzykladna srogos¢ i bestialstwo na-
jezdzcy, powoduja u niektorych stany krancowego przygnebienia i de-
presji, czesto za$ przekraczajg wrecz ich odpornosé psychiczna.

Dziewica, ktérej spalono dom rodzinny, zabito ukochanego oraz za-
mordowano matke i ojca, popada w obled. Starzec, ktéry musial oglgdaé,
jak moskiewski zoldak gwalci jego konajgca z ran corke, popelnia samo-
boéjstwo w nurtach Wisty. Rozpacz pojawia sie wiec tutaj nie tylko i nie
tyle w sferze Swiadomosci obywatelskiej, ile w sferze uczu¢ i sponta-
nicznych reakcji emocjonalnych wielu bohateréw poematu.

Rownocze$nie jednak przywolane przez Dziewice i Starca wspo-
mnienia przebytych nieszcze$é, skumulowany w tych wspomnieniach la-



O POEMACIE CZARTORYSKIEGO ,,BARD POLSKI"” 41

dunek okrucienstwa, grozy i ludzkiego cierpienia, ewokujg okreslony na-
stréj, ktéry rzutuje na klimat uczuciowy w calym swiecie przedstawio-
nym Barda. Wiecej nawet, ich jednostkowe, osobiste przezycia zyskuja
w poemacie wysoki stopien reprezentatywnosci, ulegaja juz w momencie
narracji procesowi uogélnienia i typizacji.

Dzieje sie tak z kilku przyczyn. Po pierwsze dlatego, ze koresponduja
one $cisle z historiozoficzng oraz ideowo-moralng refleksja podmiotu mé-
wigcego 1 Mlodzienca, stanowigc niejako ich poetyckg ilustracje. Po dru-
gie poniewaz — jak to zupelnie jednoznacznie wynika ze wstepnych in-
formacji i zapowiedzi narratora — Dziewica i Starzec, pozbawieni prze-
ciez nawet nazwisk i imion, to po prostu ,,ostatnich Polakéw wywolane
cienie”, zaré6wno wiec oni sami, jak i ich tragiczne przezycia nabierajg
znaczen symbolicznych.

Typizacji sprzyja takze funkcja czasu i przestrzeni w poemacie. Rzecz
w tym mianowicie, ze obydwie te kategorie w nieznacznym tylko stop-
niu strukturalizujg $wiat przedstawiony Barda. Po czesci przyczynia sig
do tego poetyka okolicznosciowej poezji politycznej, do ktorej — jak juz
wspomniano — utwor nalezy. Definiujge konstytutywne wtasciwosci owej
poetyki, pisze niemiecki historyk literatury:

Nie komponuje sie politycznego utworu poetyékiego, by pouczyé nieswia-
domych rzeczy o tym, co sie statlo; autor poetyckiego utworu politycznego
apeluje do osoéb, ktére wspolzyja czy wspédldzialaja w rozwijajacych sie przed
nimi wypadkach historycznych {...] 7.

Tak wiec juz przeznaczenie tego typu przekazu poetyckiego, jaki
reprezentuje poemat Czartoryskiego, a takze sytuacja wirtualnego od-
biorcy owego przekazu, okazujg sie determinantem strukturalnym, ktéry
jak gdyby neutralizuje role i znaczenie takich elementéw S$wiata przed-
stawionego, jak miejsce i sceneria wydarzen, ich chronologiczne nastep-
stwo oraz rodzaj motywacji, zindywidualizowanie tudziez blizsza prezen-
tacja postaci i zachodzgcych pomiedzy nimi relacji, sfabularyzowanie
dziatan i sytuacji itp. Poczyna tu bowiem dzialaé caly system odwolan
pozatekstowych, ktéore w znacznym stopniu uwalniajg podmiot moéwigcy
od obowigzku informowania o tym wszystkim, co staje sie widoczne w
spos6b oczywisty na linii: autor — wspodlczesny mu czytelnik, a wiec
m.in, o uwarunkowaniach temporalno-przestrzennych, w jakich sie reali-
zuje $wiat przedstawiony utworu literackiego.

Jak wiadomo, podobne tendencje strukturalne tkwig implicite w esen-
cjalizmie estetyki i poetyki klasycyzmu, z ktdérej przeciez ostatecznie
Bard sie wywodzi, posrednio zatem roéwniez w poetyce elegii. Formulujac

2 R. von Liliencron, Die historischen Volkslieder der Deutschen vom 13.
bis 16. Jahrhundert. Leipzig 1865—1869. Cyt. za: J. Nowak-Dluzewski, Oko-
licznoéciowa poezja polityczna w Polsce. Sredniowiecze. Warszawa 1963, s. 7. Pod-
kregl. P, Z.
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postulaty dotyczace czasu i miejsca w tej wlasnie odmianie wypowiedzi
poetyckiej, zglasza Brodzinski jedynie dwa dezyderaty, najwyrazniej
Swiadczgce o tym, ze akurat o miejsce i czas wydarzen najmniej mu cho-
dzilo. Zaleca bowiem, aby rzecz dziala sie wieczorem lub w nocy, naj-
lepiej na cmentarzu albo tez w celi zakonnej czy wsréd ruin opuszczone-
go zamku. Idzie mu wiec naturalnie o wlasciwg scenerie, ktora by za-
pewnila okres$lony nastréj i tonacje uczuciowa utworu, nie zas o czas
i przestrzen jako kategorie strukturalne.

Nie wiadomo, jakg $wiadomos$é gatunkowg elegii posiadal mlodziutki
autor Barda i w jakim stopniu mial zamiar jg respektowaé, przyste-
pujac do pisania swego poematu; nie wiadomo nawet, czy w ogdle myslat
o realizacji okreslonego wzorca gatunkowego i czy swo6j utwér uwazal
za elegie. Faktem jest jednak, ze wyluskanie w poemacie poszczegdl-
nych sytuacji, scen i wydarzen z ram czasowo-przestrzennych doprowa-
dzilo w wielu wypadkach do ich zuniwersalizowania, do nadania im zna-
czen i senséw ogélniejszych oraz znamion typowosci, niezaleznie od au-
torskich intencji. Dzieje sie tak m.in. réwniez w przypadku monologu
Dziewicy.

Niekiedy owa tendencja do wpisywania w okreSlony segment tekstu
znaczen ponadczasowych realizuje sie¢ poprzez sposoéb obrazowania i typ
komentarza podmiotu mowigcego. Z taka wlasnie sytuacja mamy do
czynienia w monologu Starca, ktéry wspominajac niedawne przezycia,
tak oto opowiada o nich litujgcym sie nad nim wedrowcom:

Matka prézno do lona swe dziecie przyciska,

Jeden miecz ich przeszyje, wspolna ich krew tryska.
Starcow, ktorym zej$é tylko do grobu zostalo,
Niemowle, co dopiero dnia $wiatlo ujrzato,

Mord srogi ku swej pastwie zaré6wno polaczy;
Krew zmieszana z natloku zaledwo sie sgczy

Miedzy roéznych plci, wiekéw na p6l martwe kupy.
Spodnich konaniem wierzchne ruszajg sie trupy.
Lub kto jeszcze w nadziei na wierzch sie przedziera,
Jeszcze brakngcy sobie cios $mierci odbiera.
Bezbronny nawet jeniec, co juz w wiezach jeczy,

I tego wsciekio$é hordy szalona zameczy.

Siowem: co tylko moze w ludzkosci zniewadze,
Dopuscila sie dziko$¢ na nieszczesnej Pradze! [B 32]

Informacja, ze masowa rzez cywilnej ludnosci dokonala sie na Pradze,
nie tylko pozwala dokladnie zlokalizowaé¢ relacjonowane wydarzenia, ale
ewokuje zarazem u odbiorcy calg wiedze o nich, ktérg zdobyt ,,z piesni
i z powiesci”. Moze on zgodnie z tg wiedzg dowolnie uzupeini¢ swoiste
miejsca niedopowiedzenia, a wiec tym samym w procesie recepcji utwo-
ru dodatkowo uszczegbélowié opowiadanie Starca.

Réwnoczesnie jednak struktura stylistyczna owego opowiadania mi-
mo calej retorycznej ekspresji i dramatycznego napiecia, podkreslonego
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choéby wilasciwymi dla praesens historicum formami gramatycznymi cza-
sownika, jak gdyby rezygnuje z wiernosci wobec detalu, wobec lokalnego
kolorytu, wobec osobniczej odrebnosci ofiar zbiorowego mordu oraz roz-
licznych realibw krwawych wydarzen, jakie musialo przeciez dostrzec
oko bezposredniego ich $wiadka i uczestnika. A Starzec byl wlasnie takim
Swiadkiem i uczestnikiem. W poszukiwaniu syna lub jego zwlok trafit
w sam sSrodek owego pandemonium gwaltu i okrucienstwa i pozostat tam
juz do konca.

W istocie rzeczy jednak przekazuje nam nie to, co widzial, ale
to, co wie o wyrznieciu mieszkancéw Pragi przez wojska rosyjskie,
a takze to, co nalezy o tym sadzié. Pomiedzy jego widzeniem
a jezykowsg artykulacjg owego widzenia staje bowiem klasycystyczna za-
sada aprioryczno$ci podmiotu lirycznego wobec opisywanej rzeczywisto-
$ci, zasada, zgodnie z ktorg wazna jest nie autopsja, nie suma empirycz-
nych doswiadczen i obserwacji zdobytych w wyniku zmyslowego kon-
taktu z postrzeganym przedmiotem, ale jego intelektualna znajomosé.
Wspomaga i uzupelnia te zasade wspomniany juz esencjalizm estetyczny
klasycyzmu, nakazujgcy szukaé¢ w opisywanym przedmiocie nie rysow
indywidualnych, wlasciwosci jednostkowych, cech szczegélnych, ale jego
idei, og6lnych prawidiowosci, znamion typowych.

W rezultacie na ulicach Pragi ging nie sgsiedzi Starca z tej same]
dzielnicy miasta, jego przyjaciele i znajomi, kobiety, ludzie starzy i nie-
dorostki, ale — ,matka”, ,,dziecie”, ,,starcy, ktérym zejs¢ tylko do grobu
zostalo”, ,niemowle, co dopiero dnia $wiatlo ujrzalo”, ,bezbronny je-
niec”. Otrzymujemy opis swiadomie rezygnujgcy z konkretu, z efektow
malarskich i plastycznych, opis pojeciowy, abstrakcyjny, ,erudycyjny”.
Ale wlasnie ten typ deskrypcji pozwala nadawaé relacjonowanym wy-
darzeniom i sytuacjom walor ogélnosci, rozpatrywaé¢ je — podobnie jak
to czyni Starzec na zakonczenie swej opowiesci — nie tylko na zasadzie
hic et nunc, ale rowniez w ponadczasowych kategoriach antropologii
i etyki: ,,co tylko moze w ludzkosci zniewadze, / Dopuscila sie dzi-
kos¢ |...]".

Sprzyja temu rowniez, i to w bardzo istotnym stopniu, podstawowy
dla jezyka narracji w Bardzie $rodek wypowiedzi poetyckiej, jakim jest
personifikacja. W poemacie Czartoryskiego nie tylko organizuje ona calg
materie jezykowg utworu, ale — co wazniejsze — decyduje o swoiste]
strukturalizacji swiata przedstawionego, ktoéry ostatecznie jawi sig jako
abstrakcyjna, pojeciowa wizja realnej rzeczywisto$ci. Na plan pierwszy
wysuwajg sie w niej uogoinienia, idee, uniwersalia, ktére determinujg
losy bohaterow, zarazem jednak, uosobione w postaciach literackich, same
zaludniajg i dynamizujg $wiat poematu. Juz z pierwszym jego wersem
wkraczamy w to niezwykle krolestwo wszechwiadnie panujgcej alegorii.
Z al jest tu trwogg oslupialy, rozpacz — glucha, spustoszenie
zzera wszystko, co jest drogie ludzkiemu sercu, réowniez drapiez-
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nosé¢, wijac sie po ziemi, niszczy wszystko swym zebem, nadzieja
wije swe uploty, ojczyzna placze konajgc, rodzicow Dziewicy zal
1 nedza zawijajg po Smierci w swe plachty, mus i niecnota bijg
w swojej kuzni srogie wyroki, zajadlos$¢ szaleje, szczuje jednych
ludzi na drugich, piekno$¢ mdleje wznoszgc ku goérze rece, sro-
gos$¢ patrzy twardym i zazartym okiem itd., itd. Przyklady mozna by
mnozy¢, zreszta wiele z nich przywotano juz weczesniej w niniejszych
rozwazaniach.

Alegoria byla oczywiscie ulubiong figura stylistyczng wiekszosci poe-
tow oswieceniowych, a jej rodowdd siega, jak wiadomo, epoki Srednio-
wiecza. Nawet jednak na tle tej starej i bogatej tradycji poemat Czar-
toryskiego nalezy do wyjatkéw, materia poetycka bowiem wydaje sie
w nim utkana bez mala wylgcznie z personifikacji, ktére funkcjonuja
nie tylko jako ornament jezykowy i Srodek ekspresji, ale réwniez jako
spos6b widzenia $swiata. Kazda niemal wlasciwosé zostaje tu upostacio-
wana i otrzymuje ksztalt osobowy, kazda niemal idea traktowana jest
jako samoistny byt, kazda cecha jako substancja. W rezultacie Bard
nie przestajgc by¢ opowiescig o losach jednostkowych bohaterow, jest
zarazem parabolg o skutkach zbrodniczego zakl6cania przyrodzonego po-
rzgdku fizyczno-moralnego przez zlowrogie sity. Przypomina to funkcje,
jakg alegoria pelnila czesto w literaturze europejskiego $redniowiecza.
Johan Huizinga tak o tym pisze:

Wszedzie widzimy, jak umyst $redniowieczny nieustannie poszukuje ale-
gorii, aby wyrazi¢ jakie§ mysli o szczegblniejszym znaczeniu. [..] Mieszczanin
Paryski jest czlowiekiem trzezwym, ktéry rzadko tylko pozwala' sobie na
igraszki myslowe czy na podniosty styl. Kiedy jednak zbliza si¢ do rzeczy naj-
straszniejszej, jakg ma opisaé, a mianowicie do morderstw Burgundczykow,
ktore Paryzowi z roku 1418 daly odczué zapach krwi z wrzesnia 1792, woéwczas
chwyta sie alegorii. [..]. Taka relacja ciggnie sie dalej, przeplatajgc nagie
opisy okropnoéci. [..]. I po c6z wilasnie tutaj alegoria? Poniewaz autor chce
sie wznie§¢é na plaszczyzne wyzszg niz ta, ktéorg stwarzalo przedstawianie zda-
rzenn codziennych, jakie na ogoét opisywal jego dziennik. Odczuwa potrzebe, by
na straszliwe wypadki patrzeé¢ tak, jak gdyby wyrosty one z czego§ wigcej niz
tylko z pobudek ludzkich; alegoria stuzy zatem jako $rodek
wyrazenia tragizmu?®,

Wolno przypuszczaé, ze podobny cel przys$wiecal autorowi Barda,
ktory nie ukrywa przeciez, ze przerazajgce sceny i wydarzenia, o jakich
opowiada, biorg swoj poczatek nie ,,z pobudek ludzkich”, ale z wyrokow
Opatrznosci. Réwnoczesnie jednak publiczna doniostos¢ owych wydarzen
oraz wyjatkowe znaczenie, jakie majg dla obowigzujgcego w S$wiecie
przedstawionym poematu systemu wartosci, nadajg im szczegélny walor

28 J Huizinga, Jesien $redniowiecza. Przefoiyl T. Brzostowski. Wste-
pem opatrzyl H. Barycz, postowiem S. Herbst., Warszawa 1961, s. 267—268.
Podkreél. P. Z.
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emocjonalny, sprawiajg, ze ich przezycie przez moéwigce ,ja”, a takze
wszystkie wynikajgce z tego przezycia implikacje filozoficzno-moralne —
niezaleznie od wyraznego skonwencjonalizowania narracji — nabierajg
znamion autentyzmu. Antoni Golubiew zaproponowatl kiedys nastepujgce
rozréznienie:
kategorie przezycia posiadajgcego dla czlowieka warto§é ze wzgledu na war-
tos¢ przezywanego przedmiotu nazywaé bedziemy przezyciem auten-
tycznym. Kategorie druga, oceniang ze wzgledu na warto$¢ jedynie samego
przezycia, przezycia dla przezycia — a wiec niezaleiznie od wartosci przezy-
wanego przedmiotu — bedziemy nazywaé przezyciem nieautentycz-
nym albo sentymentalnym 29,

W monologach Mlodzienca, Dziewicy i Starca mamy oczywiscie do
czynienia z pierwszg kategorig przezyé. Posiadajg one ogromng site de-
struktywna, przebijajg z latwoscig pancerz opanowania, mestwa i wiary,
zmuszajg bohateréw do podejmowania krokéw ostatecznych. Wszelka
poza jest tu wiec wykluczona. Réwnoczesnie jednak przezycia te wy-
kraczajag w pewnym sensie poza sfere doznan wylgcznie osobistych. Juz
bowiem choé¢by programowa anonimowos$¢ postaci powoduje, ze ich tra-
giczne przezycia stajg sie synonimem nieszeze$é, cierpien i przesladowan
calej reprezentowanej przez nie zbiorowosci, tym samym wiec pierwszym
w naszej literaturze obrazem martyrologii polskiego na-
rodu.

Tak wigc w Swiecie przedstawionym Barda rozpacz staje sie kolejno:
istotnym skladnikiem $wiadomos$ei postaci oraz ich stanéw emocjonal-
nych, dominantg ogoélnej tonacji uczuciowej i nastroju w poemacie, wresz-
cie za$§ waznym czynnikiem motywacyjnym — stymulatorem okreslo-
nych sytuacji egzystencjalnych, ktére maja wprawdzie z reguly wymiar
symboliczny, ale nie przeszkadza im to kreowaé nowe, nie znane dotad
w poezji polskiego Oswiecenia typy bohateréw: oblgkanej wskutek prze-
zytych nieszczese dziewczyny, desperata, ktory, ,zmierzte wlec zycie ska-
zany” (B 277), szuka jedynie godziwego pretekstu, aby sie go pozby¢,
wygnanca z ziemi ojczystej, przede wszystkim za§ — samohdjcy.

W Wojnie chocimskiej Ignacego Krasickiego pustelnik poucza Zawisze,
ze tylko ,niewiernych podzial dreczy¢ si¢ rozpaczg”®®, w ogdle zas§ —
jak juz wspominano -— rozpacz przypisuje sie w polskiej literaturze os-
wieceniowej najczesSciej postaciom negatywnym, w celu ich dodatkowej
lub ostatecznej dyskwalifikacji. W Bardzie polskim rozpacz zostaje po-
zbawiona kwalifikatoréw etycznych, takze z punktu widzenia etyki chrzes-
cijanskiej, staje sie egzystencjalng koniecznoscig, aczkolwiek podmiot mé-

2 A, Golubiew, Sentymentalizm w 2Zyciu i w sztuce. W: Poszukiwania.

Krakoéw 1960, s. 131—132. Podkresl. P. Z.
¥ I Krasicki, Wojna chocimska. W: Dziela. Edycja nowa i zupelna. Podlug

wydania F, Dmochowskiego. T. 1. Warszawa 1829, s. 126.
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wigcy nie ukrywa jej niszczycielskiego dzialania, ktére wyraza sie
w rozmaity sposéb. Wyciska mianowicie swoje pietno na twarzy czlowieka
(,,Rozpacz srogimi rysy twarz zmietg rozryla”, B 409), rujnuje psychike
(,,Nia sie rozpada serce”, B 42)5), przede wszystkim jednak narusza caly
system przeSwiadczen s$swiatopogladowych, a w sytuacjach krancowych
rodzi zwatpienie w dobro¢ i nieomylnos$é Opatrzno$ci oraz bunt przeciwko
jej wyrokom. Zgnebiony nieszczeSciami Starzec zali sie:

Na toz lat tyle poboznie przezylem,

By$§ w koncu zycia, o Potworo sroga!

Przyczyna byla, ze nawet zwatpilem

O rzadzie prawej opatrznosci Bogal... [B 33]

Niekiedy zwagtpienie graniczy z bluZnierstwem. Dziewica np., choé
nazywa Boga milosiernym, oskarza Go jednoczesnie o obojetno$¢ wobec
bolu i cierpien czlowieka, a nawet o okrucienstwo:

[...] milosierny Boze!

Coé6z tu ciebie uczynié tak okrutnym moze?

Jam ciebie tak gorgco, tak szczerze prosita.

Czyz tobie co ta ziemia w $wiecie przewinila?

Jedno dla niej skinienie czyz tobie wadzilo?

Jednym jedynie wdziek jej, szczeScie by odzylo.

Ty wolate§ wystuchaé krwawozercow prosby,

ZiScié srogie uklady i nieludzkie grozby. [B 26; podkresl. P. Z.]

Ale rozpacz rodzi w poemacie Czartoryskiego nie tylko zwatpienie
i bunt jednostki wobec Boga oraz wobec $wiata, ktoérego porzadek mo-
ralny zostal zachwiany. Towarzyszy im rowniez nienawis¢ i che¢ zemsty,
znowu wiec uczucia obce etyce chrzescijanskiej.

Nie byl oczywiscie autor Barda pierwszym, ktéry domagal sie¢ kary na
sprawcoéw narodowej tragedii, byl natomiast z pewnoscig jednym z pierw-
szych, jesli nie pierwszym w polskiej poezji XVIII-wiecznej, ktéry prag-
nienie to wypowiedzial z taka ekspresjag, sila i bezkompromisowoscia,
nie ukrywajgc swej glebokiej nienawisci, wyrazajacej sie w rozsianych
po calym poemacie przeklenstwach, oskarzeniach i inwektywach, przez
zemste za$ rozumiejgc nie po prostu wyegzekwowanie naprawienia krzywd
i wymierzenie sprawiedliwosci — jak to bylo przyjete w o$wieceniowym
systemie poje¢ — ale fizyczne i duchowe unicestwienie przeciwnika, $ci-
ganie go klatwg az poza grob. Jest to wiec najwczesniejsza ze znanych
w literaturze polskiej zapowiedz zemsty ,,z Bogiem i chotby mimo Bo-
ga”. Ta postawa uczuciowo-moralna wyrazi sie najdobitniej w klatwie
rzuconej przez Starca na gléwng — jego zdaniem — sprawczynie nie-
szczesé Polski i jednocze$nie jego osobistych cierpien, a mianowicie na
Katarzyne II. Przeklenstwo to konstruuje pisarz dokladnie wedle poety-
ki antycznej dirae, ale jego sila wyrazu zdecydowanie goruje nad wy-
powiedzianymi przez Dydone zyczeniami zguby Eneasza, jak i nad pote-
pieniem przeciwnikéw Augusta w epodzie VII Horacego. Co najwazniej-
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sze jednak, znajdg sie w owej klatwie skojarzenia myslowe i motywy
tematyczne, do ktérych o$wiecony literat czaséw stanistawowskich siegat
zupelnie sporadycznie, jezeli za$ juz w ogoéle siegal, to w gatunkach wy-
sokich: epopei i tragedii. Starzec wola mianowicie:

Przeklinam ciebie! je§li gdzie cokolwiek zdola

Zgnebiona tu niewinno$é, przeklectwem zawola.

Niechaj ta tobie préznosé, co pozaria cnoty,

Znizona, meka srogiej stanie sie zgryzoty.

Bodajes$ straszne widma wszedy spotykala,

Ktérych dusze przez ciebie porzucily ciala;

Owe niewinnych stworzen tysigeow tysigce!...

Kiedy snu zadaé beda oczy trwogag drzgce,

Mara spod krwawej szaty niech wskaze ci rany;

Przypomni szcze$cie dzieci i stan odebrany!

Jesli zechcesz sumienie zagluszyé zabawg,

Niech wszelki widok staje zapryskany krwawo.

Glos w twym uchu najmilszy zmieni sie w jeczenie.

Okropniejsze nad halas niech wzdryga milczenie!

W sercu spokojno$é, a sen na skroniach nie siedzie.

Niech $mieré¢ najsrozsza chwila z twego zycia bedzie! [B 33—34;
podkresl, P. Z.]

Zaangazowanie uczuciowe oraz ideowo-moralne poety wyrazilo sie
rowniez w sposobie obrazowania. Doszlo tu jezeli nie do precedensu,
to do sytuacji bardzo rzadko spotykanej w polskiej poezji oswieceniowej,
mianowicie za§ do malarskiego, a $cisle rzecz biorge, do portretowego
przedstawienia personifikacji. W tym wypadku Czartoryski rezygnuje
z jej tradycyjnej postaci stylistycznej i pojeciom abstrakcyjnym nadaje
wyraziste rysy ludzkiej fizjonomii. Tak wiec na przyklad Zbrodnia i Bo-
jazn w monologu Mlodziennca —

Przez mruzgce powieki wystrzela wzrok hardy;
Wazniesione wargi krzywe usmiechem pogardy, [B 29]

Nienawisci do wrogéw i zdrajecéw oraz nawolywaniu do zemsty to-
warzyszy jednak w $wiecie Bardae $wiadomo$é wszystkich zwigzanych
z tymi uczuciami komplikacji psychologicznych i moralnych. Stad tez
wzywajac Mlodziennica do ,,zemsty swej ziemi ojczystej”, podmiot mo-
wigcy bedzie sie czul w obowigzku rozwia¢ zarazem jego ewentualne
skrupuly i watpliwos$ci, zapewnié go, ze pozostanie w zgodzie z rycer-
skim kodeksem honorowym, ktéry m.in. nakazuje wiernos¢ danemu sto-
wu 1 surowo potepia zdrade jako metode walki. Czytamy w apostrofie
do mlodego Rycerza:

Tobie za§ nic surowa cnota nie zarzuci;

Albo kiedy dla kraju czas szcze$liwy wroci,
Bedziesz moégl wezesnie jemu poswiecié sie caly,
Z strony przesadow nawet wolen od zakaly;

I wrogom sie bez zdrady twa zemsta dochowa,
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I nigdzie raz danego nie przelamiesz stowa.
Zadna nie bedzie bole$¢ w duszy twojej czystej,
Ani zadrzy na zemstg swej ziemi ojezystej. [B 30]

Jak sie wiec wydaje, Czartoryski wyprzedzil tu o kilkanascie miesie-
cy ide¢ legionéw Jana Henryka Dabrowskiego, o ktorej powiada Ry-
szard Przybylski:

Legiony [..] szly jak oddzial mscicieli. Zanim romantycy zaczeli $piewaé
swoje zuchwate piesni zemsty, klasycy wystapili przed narodem z apologia
Swietej odplaty. Albowiem zemsta oznaczala dla nich obowigzek zado$éuczy-
nienia obrazonej sprawiedliwosci. Miala wymiar homerycki: karala przemoc
za bezczelng pyche. Pietnowala hybris ,oSwieconych agresorow” 31,

Czystos¢ moralna mscicieli nie jest jednak w stanie zmienié faktu,
ze $wiat Barda pozostaje mroczny, ponury, napietnowany ostateczng
klesks polityczng polskiej zbiorowosci oraz osobistym nieszezeSciem jed-
nostek, ktére w poemacie zbiorowosé te reprezentujg. Nieszczescia te
zreszty, aczkolwiek wywodzg sie ze sfery prywatnego zycia bohateréow,
sq najScislej zwigzane z tragedig panstwa i narodu. A tragedia ta — jak
to sie starano wykaza¢ — wyposazona zostala przez ,ja” moéwigce
w okre§lone realia polityczne, zdeterminowana przez brutalng przemoc
i1 wyszukane okrucienstwo wroga, zmierzajgcego nie tylko do fizycznej
eksterminacji polskiego spoleczenstwa, ale rowniez do jego zdeprawowa-
nia, upodlenia i zastraszenia. Juz w pierwszych wersach poematu moéwi
sie 0 leku przed donosami szpiegéw, o trwodze przed przesladowaniami
ze strony zaborcy, o niebezpieczenstwie ewentualnych represji:

Z podlych gwaltu stuzalcow czy tu kto nie stucha?
Westchngé, o mily bardzie, skarzyé sie nie godzi: [B 21]

Nie bylby wszakze Czartoryski czlowiekiem Oswiecenia, gdyby nie
odczuwal potrzeby psychicznego oraz moralnego zrekompensowania
owych nastrojow, przywrdcenia zakloconej réwnowagi w powszechnie
przyjetym przez jego epoke systemie wartosci. Stad tez Bard polsk:
otwiera sie wprawdzie wyznaniem ,,gluchej rozpaczy’, ale konczy apo-
strofg do Nadziei, ktérej promien powinien ,,uraczyé¢” dusze pograzonych
w desperacji Polakow. W ten sposéb staje sie zado$¢ zgodnym z o$wie-
ceniowg ontologia wymogom moralnego porzadku, a przynajmniej mo-
ralnej rownowagi Swiata.

Nietrudno wszakze zauwazy¢, ze apostrofa do nadziei pozostaje bez
reszty w sferze werbalnych manipulacji podmiotu moéwigcego, ze jest
formalnym tylko komponentem przeslania ideowego poematu. Sklada sie
na to kilka przyczyn. Przede wszystkim wiec ta, ze stowny motyw na-
dziei pojawia sie nagle, bez zadnego przygotowania i wewnetrznej mo-

MR Przybylski, Klasycyzm, czyli Prawdziwy koniec Krélestwa Polskiego,
Warszawa 1983, s. 228.
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tywacji. Nic go w utworze nie zapowiada ani nie uzasadnia, zostaje przy-
wolany zupelnie nieoczekiwanie, jak deus ex machina, Wymowe i zna-
czenie tego motywu ostabia réwniez pomieszczona juz na wstepie wypo-
wiedzi ,,ja” mowigcego informacja, ze jest to jego ostateczne pozeg-
nanie z ojczyzng, przy czym 6w posepny refren: ,ostatni”’, po-
wraca w réznych wariantach kilkakrotnie. We wstepnej partii poematu
czytamy np.:

Ale p6jdimy przynajmniej zobaczyé te ziemie,

Zaplakaé na nieszczesne pozostalych plemie.

Raz jeszcze niech nas wzruszy wolnoéci wspomnienie,

I ostatnie Polakéw wywolamy cienie!

Dla nich i dla Ojczyzny ostatecznej chwili

Ostatni raz nieszcze$cie te lutnig rozkwili. [B 21]

W tej zapowiedzi, ktoéra jest takze -ekspozycja poematu oraz zwiezlg
relacjg o losie Polski, Polakéw i samego narratora, nie ma miejsca na-
wet na promyk nadziei. Mowi sie tu przeciez bez oslonek, ze wolnosé jest
juz tylko wspomnieniem, ze na lito$¢ i wspblczucie zastugujg nie ci, kto-
rzy zgineli, ale ci, ktérzy przezyli utrate niepodleglosci kraju, a poezji
pozostaje jedynie oplakiwac¢ nieszczescia i tragedie narodu. Wizja taka
nie moze oczywisScie napawa¢ otuchg, wykraczajgc za$ na chwile poza
tekst Barda warto przypomnie¢, iz nastréj wizje te inspirujgcy bedzie
towarzyszyl poecie réwniez przez dluzszy czas na wygnaniu. Po przy-
byciu do Petersburga skarzy sie mianowicie Czartoryski w tonie glebo-
kiego smutku i rezygnaciji:

Po raz ostatni widze §wiatlo stonca,
Czuje duszgce, ostatnie oddechy,

Nie doczekawszy sie lepszych kolei,
Ciezkiego zawodu oczekuje konca %,

Konsolacyjny charakter motywu nadziei neutralizuje réowniez skiero-
wany do niej gorzki wyrzut podmiotu méwigcego, sgsiadujacy bezposred-
nio z apostrofy: ,,Nadziejo! Ilez razy ty nas rozwodzita?” (B 35). Wreszcie
zaprzeczeniem nadziei jest zwrot do lutni, a wiec do poezji, ktérg narra-
tor sklada na samotnej mogile, ,,jakby na Ojczyzny grobie” (B 35), w prze-
konaniu, ze jej glos juz ,,wiecej styszanym nie bedzie”. Ewentualng za$
sytuacje alternatywng przedstawia bardzo ostroznie, w trybie warun-
kowym, z wyraznie wyeksponowanym zastrzezeniem: ,,chyba” — chyba
ze losy pozwolg odzy¢ ojczyZnie. I to ,,chyba”, ktérym podmiot méwiacy
Swiadomie zastgpil spédjniki: ,,gdy” lub ,kiedy”, a ktére w kontekscie
catej strofy znaczy tyle co: ,,jezeliby jednak”, bedgc tym samym wy-
razem pesymizmu i zwatpienia, odbiera ostatecznie czytelnikowi poematu

2 A, J. Czartoryski, Na obcej ziemi i spod obcej strzechy. Cyt. za:
L. Debicki, Pulawy (1762—1830). Monografia z 2ycia towarzyskiego, politycz-
nego i literackiego. T. 4. Lwow 1888, s. 215.

4 — Pamietnik Literacki 1987, z. 3
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wiare w rychle odzyskanie niepodleglosci. Co wiecej, kaze watpi¢, czy
Polacy beda mogli w ogodle ,,wybi¢ sie na niepodleglose”.

W rezultacie ,nadzieja” ani na chwile nie staje sie réwnorzedng opo-
zycja wobec ,rozpaczy”, ‘nie ma nic wspoélnego z ufnym spojrzeniem
w przyszlosé, z otuchg i optymizmem, z przekonaniem, ze w koncu musi
zatriumfowaé¢ dziejowa sprawiedliwosé. Jest to raczej rozpaczliwe w o-
tanie o taske nadziei ktora zdaje sie wolajgcych opuszczac.

Wszystko to nakazuje réwniez ostroznos¢, gdy moéwi sie o osjanizmie
Barda polskiego. Oczywiscie, nie idzie o to, aby negowaé wplyw poema-
tow Macphersona na utwér Czartoryskiego. Wplyw ten jest ewidentny
i bezdyskusyjny, a badacze Barda sporzadzili bardzo dokladny katalog
zapozyczen, reminiscencji i przejetych od szkockiego poety motywow 3.
Wiadomo zresztg, ze Adam Jerzy Czartoryski czytal Piesni Osjana w ory-
ginale, ze przelozyl fragment Smierci Oskara, a w komentarzach do
Barda podkreslit lojalnie, iz ,,Poema to bylo napisane w mlodosci, kiedy
poezja Osjana powszechnie sltynela” 3% Warto takze przypomnieé, ze
powstanie utworu Czartoryskiego przypada na lata, ktéore — zdaniem
Mariana Szyjkowskiego — stanowig pierwszy etap zywiolowej recepcji
poematow Macphersona w literaturze polskiej; etap znamionujgcy sie
m.in. przekladami Ignacego Krasickiego, Konstantego Tyminieckiego oraz
Franciszka Dionizego KniaZnina, nadwornego poety Pulaw, pod ktérego
wplywem autor Barda niewatpliwie pozostawal.

Przy tym wszystkim nalezy jednak pamietaé, ze zapozyczenia z poe-
matéw Macphersona i osjanizm to — wbrew pozorom — dwie roézne
sprawy i kazda z nich rozpatrywaé¢ trzeba nie tylko oddzielnie, ale i na
Innym pietrze artystycznej organizacji utworu. Zapozyczenia i reminis-
cencje z Piesni Osjana odnalezé mozna — nie moéwigc juz o postaci tytu-
lowej utworu Czartoryskiego — w jego warstwie jezykowo-stylistycznej
oraz po czesci w sposobie obrazowania. Co za$ nalezy rozumie¢ przez
osjanizm? Sprobujmy odpowiedzie¢ na to pytanie, przytaczajgc dwie
definicje zjawiska. Jedng z nich przynoszg wyklady uniwersyteckie Ju-
liusza Kleinera, w ktérych m.in. czytamy:

dat Macpherson Europie swiat nowy, do§¢ ubogi w rysy, ale o fizjonomii od-

rebnej i dziwnej. Jest to $Swiat bohaterskich czynoéw, milo$ci, poezji i tesknoty.

Wojownik, kochanka i bard, ktory jest Spiewakiem i kaplanem, to tréjca osjan-

skich postaci. [..] obok bardéw inni jeszcze towarzysze nieodstepnie sg zwia-

zani z wojownikami — duchy zmarltych, ktérych slupy powiewne jawig sie
wérod megiel i ksiezycowego $wiatta, ktorych glos odzywa sie w szumie wia-

38 Na uwage zasluguja tu przede wszystkim trzy prace: K. Kwiecin-
ski, ,Bard polski” Adama Czartoryskiego. ,Biblioteka Warszawska” 1908, t. 3,
s. 134—150. — M. Szyjkowski, Osjan w Polsce na tle genezy romantycznego
ruchu. Krakow 1912, s. 78—80. — Wloch, op. cit,, s. 72—174.

% Cyt. za: J. Kallenbach, ,Bard polski” ks. Adama Czartoryskiego wobec
nieznanych jego poezji. Krakow 1918, s. 9.
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tru. [...] Gleboko uczuciowe, o ksztaltach wiotkich i powiewnych, $ledzg dzie-
wice losy walk [..]. Wéréd mglistej, burzliwej i posepnej przyrody goér i wy-
brzezy poédinocnych melancholia zasnuwa ten §wiat rycerski [...].

Owe trzy zasadnicze pierwiastki [..] — nastrojowosé, nowy sposéb trakto-
wania przyrody i ujecie tajemniczosci zycia — nie byly przeciez gléwna pod-
stawg powodzenia, ktére zdobyl sobie bard celtycki.

Macpherson [..] odpowiedzial wymaganiom sentymentalizmu, owemu da-
zeniu do uczué¢ Swiezych, szczerych, prostych, do poetycznosci zycia [...]. Wiasnie
ta uczuciowosé [..] uczynila Osjana ulubiencem XVIII wieku %.

Z definicjg ta pokrywa sie¢ w pelni identyfikacja zjawiska dokonana
przez Zofig Sinkowsg, ktéra w rozprawie poswieconej zagadnieniu osja-
nizmu pisze m.in.:

Mistyfikacja Macphersona stala sie jednocze$nie Zrodlem charakterystycz-
nych dla twoérczosci wielu krajow europejskich tendencji literackich, przeja-
wiajgcych sie w nawigzywaniu do zainteresowan, atmosfery poetyckiej, kon-
strukcji bohateréw oraz zabiegdbw kompozycyjno-stylistycznych cyklu Osjana;
zjawisko to nazwano osjanizmem. Utwory Macphersona cechowal uczu-
ciowy stosunek do bohaterskiej przeszlosci dawnej Szkocji. Z apoteozg i kultem
przesziosci lgczyt sie w niej nastroj zalu i poczucie przemijania oraz plyngca
z owych doznan szczegdlna ,rados¢ smutku” — uczucie ambiwalentne, w kto-
rym gorycz melancholijnych wspomnien mieszala sie z milym rozrzewnieniem.
Nastrojom owym towarzyszyla idealizacja charakteré6w i czynéw dawnych wo-
jownikéw [..]. Surowej naturze [...] towarzyszyl przewaznie nastrdéj melancholii,
a niekiedy grozy, zawartej w obrazach skal, spienionego morza, poswiaty ksie-
zyca na rozleglych wrzosowiskach, mgiel spowijajagcych zazwyczaj urwiste
brzegi morza i wierzchotki gorskie oraz duchdéw unoszonych na chmurach pe-
dzonych porywistym wiatrem. Byly to duchy zmarlych wojownikéw oraz ich
towarzyszek, pozostajgce w S$cislym kontakcie ze $wiatem zyjgeych [..]36.

Podobnie rozumiano istote osjanizmu w epoce Oswiecenia. Franciszek
Ksawery Dmochowski pisal np.:

piesni Osjana pelne sg zywych opisow, tkliwych wuczuciéw, silnych wy-

razéw, osobliwie rozlany w nich ton sltodkiej menancholii, ktory

rozrzewnia czytajgcego i czulym zasmuceniem serca napelnia?®.

Oto6z Bard polski Adama Jerzego Czartoryskiego stanowi pod kazdym
niemal wzgledem antyteze tego wszystkiego, co w przytoczonych defi-
nicjach sklada sie na pojecie osjanizmu. Najdobitniej chyba roéznica ta
rysuje sie w nastroju i klimacie uczuciowym S$wiata przedstawionego.
Jak to usilowalem pokazaé, w poemacie polskiego autora nie ma miejsca
na uczucia ambiwalentne, na ,rados¢ smutku”. ,stodkg melancholie”

%5 Kleiner, op. cit., s. 14, 15—16.

38 7Z Sinko, Osjanizm, W zbiorze: Stownik literatury polskiego O$wiecenia,
s. 435, Podkre$l. P. Z.

%7 F, K. Dmochowski, Mowa ma obchéd pamigtki Ignacego Krasickiego,
arcybiskupa gnieéniefiskiego, miana na posiedzeniu publicznym Towarzystwa War-
szawskiego Przyjaciét Nauk dnia 12 grudnia 1801 roku. W: Krasicki, Dziela,
t. 1, s. XV. Podkresl. P. Z.
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i ,,czule zasmucenie”. Nie ma tez miejsca na ten system wartosci, ktory
stymuluje postepowanie i styl zachowan bohateré6w Macphersona, a wiec
na wysoko rozwiniete poczucie honoru i wiernosci, na waleczno$é, mes-
two i rycerskosé, a wreszcie na pogon za stawa, ktéra kaze rzucaé¢ wy-
zwanie $mierci samej, byle tylko byla to Smieré zaszczytna — poniesiona
na polu bitwy i z mieczem w reku. Majestatyczna sceneria podkresla
jeszcze powage, patos i szczegbélne dostojenstwo tego swiata, w ktéorym
wszystko jawi sie w postaci wyolbrzymionej, w gestach niemal hieratycz-
nych, jednoczes$nie za$§ jakby w zwolnionym rytmie.

Swiat Barda przypomina krajobraz po krwawej, przegranej walce.
Jeszceze dymig w nim zgliszcza spalonych wsi i osad, stercza jeszcze gru-
zy i ruiny miast, wszedzie widaé $lady spustoszenia i zniszczen. Nawet
w przyrodzie panuje cisza $mierci, ktéra —

Co zyje, rosnie, wszystko swym zebem zniszczyla.
Trawie nie darowala: na przyszio$é¢ wyplenia.
Glos wesoly gluchego nie przerwie milczenia.
Nigdzie pozycia $ladu, wzrok nigdzie nie spocznie.
Z gruzéw na pét skopconych wymkniety ubocznie,
Dym tylko biekit Niebios kiebami przerywa.

Tam 6wdzie smutna stoi w nagim polu Sliwa.
Pusto [...]. [B 22]

Po tym gluchym cmentarzysku snujg sie pod oslona ciemnosci i nocy
nieliczni ocaleni z pogromu mieszkancy, nie mogac ciggle ochtongé
z grozy przezytych chwil. W $wiecie przedstawionym poematu rzadza
bowiem wszechwladnie gwalt, przemoc, wyszukane okrucienstwo, ludzka
podioéé, zdrada i zbrodnia. Zamiast heroizmu, milo$ci, poezji'i tesknoty
przenika go atmosfera leku, przerazenia, nienawisci i pogardy dla czlo-
wieka. Zamiast tréjcy bohateréw Macphersona, tzn. zamiast wojownika,
kochanki i barda, pojawiajg sie ich zalosne karykatury: samobodjca, obla-
kana i desperat — ,,wyzuty z istnosci”.

Fingal po zwyciestwie nad Swaranem i pojmaniu przeciwnika do
niewoli zaprasza go na uczte, ofiarowuje mu swag przyjazn, na koniec
za$§ wyprawia do ojczystego Loklinu z bogatymi darami i upominkami.
Jeniec kréla Merwenu przyznaje z kolei, ze bardziej go zniewolita dobro¢
niz mestwo zwyciezcy. W $wiecie Barda polskiego —

Bezbronny nawet jeniec, co juz w wiezach jeczy,
I tego wéscieklo$¢ hordy szalona zameczy. [B 32]

Zwycigzca jawi sie wiec tutaj jako rozbestwiony morderca, nie za$
jako wielkoduszny bohater.

Zasadniczo odmienna jest takze kreacja postaci barda. Poematy Mac-
phersona wprowadzily do literatury europejskiej — jak twierdzi Marian
Szyjkowski — ,,poetyczng posta¢ Spiewaka i wieszcza narodowego pod
imieniem »barda«, ktéry tonem elegijnym opiewa zamarlg przesztosé



O POEMACIE CZARTORYSKIEGO ,,BARD POLSKI” 53

rycerskiego ludu” ®. W Pie$niach Osjana zajmuje on pozycje uprzywile-
jowang i pelni wazng role:
towarzyszy stale walkom wszystkim; on wypowiada wojne, on do bitwy za-
grzewa, jego lutnia opiewa zmarlych i dopomaga im w przejsciu w stan nad-
ziemski; klatwa najwiekszg jest gingé bez pie$ni barda; pociechg dla wojow-
nikéw, majgcych ciggla swiadomos$é znikomosei zycia, jest mysl o wiecznym
wspomnieniu w piesni %,

Tymczasem w poemacie Czartoryskiego bard obecny jest przede
wszystkim w tytule. Nie wystepuje natomiast jako pelnoprawna i auto-
nomiczna posta¢ literacka w $wiecie przedstawionym utworu. Podmiot
mowigcy zwraca sie co prawda kilkakrotnie do niego, ale ani razu nie
dochodzi migdzy nimi do rozmowy, brak za$§ w tekscie wyraznie zaryso-
wanych sytuacji narracyjnych, a takze indywidualizacji jezyka bohate-
rOw powoduje, ze nie zawsze wiadomo nawet, ktéry z nich informuje od-
biorce o kolejnych wrazeniach i doznanych w czasie wspdlnej wedroéwki
przezyciach. Zwroécil juz na to uwage Kallenbach:

wprowadzenie Barda bylo w pierwotnym tekscie bardzo niesmiale i w toku

poematu niewyrazne.

Rola jego [...] jest bardzo skromna w poréwnaniu z pdzniejszym gérujqcym
stanowiskiem, ktérym sie odznacza wobec mlodzienca, W tekscie z r. 1795 Bard
jest malomoéwny. Nie mamy tu ani gorgcej apostrofy jego, pelnej ,goryczy
i modiéw” (ww. 45—68), ani znamiennych wierszy (218—225), w ktérych ,,Pol-
ska oskaria ziemi¢ i do Nieba krzyczy”, ani proroczych stéw o wichrze nie-
szcze$é, co rozrzuci Polakoéw po szerokim $wiecie (430—435), ani wreszcie —

last not least — rzewnych refleksji o stosunku mtlodzienca do Barda i catego
zakonczenia (ww. 637—680), ktore najoczywisciej dodane bylo po wielu la-
tach [..]4°

Tym samym wiec bard Czartoryskiego nie ma nic wspélnego ze sta-
tusem ,,wieszcza narodowego”. Dla Mlodzienca nie jest ani najwyzszym
autorytetem i przewodnikiem duchowym, ani nawet przewodnikiem
w wedréwce po ziemi ojczystej. Co wiecej, zwazywszy, ze otwierajgcy
caly poemat monolog liryczny jest wyrazem uczué podmiotu méwigcego,
ktéry w pierwszych zaraz stowach zwraca sie ze skargg do barda, mozna
przypuszczaé, iz kolejne zwroty w rodzaju: ,,Tak moéwitem, poszliSmy”
(B 21), ,,Takie czucia $piewalem” (B 27), pochodzg od tego wlasnie pod-
miotu, czyli Mlodzienca, i na niego wlasnie wskazujg jako na narratora
i przewodnika zarazem.

Nasuwa sie jednak réwnoczesnie pytanie, czy do ktérejkolwiek po-
staci Barda polskiego mogloby sie odnosié okre§lenie ,,przewodnik”. Rzecz
bowiem w tym, Ze pozegnalna wedrowka po ziemi rodzinnej, ktérg za-

8 Szyjkowski, op. cit.,, s. T8.
% Kleiner, op. cit,, s. 14.
@ Kallenbach, wstep w: B 12, 9.
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powiada na wstepie poematu ,,ja” moéwigce i w ktorg sie rzekomo udaje
wraz z bardem, wydaje sie w gruncie rzeczy pozorowana tylko. W kazdym
razie nic nie wiemy o jej kolejnych etapach, o wygladzie trasy i o prze-
biegu podrézy. W warstwie stylistycznej poematu brak sygnalow jezy-
kowych, ktore by informowaly o aktualnej sytuacji bohateréw, ukazy-
waly scenerie, tlo ich kolejnych wynurzen lirycznych, przede wszystkim
za§ wyjasniaty, w jaki sposéb dwojka wedrowcoéw znalazla sie pod Kra-
kowem, skad i kiedy przybyla w te strony, ile czasu minelo od rozpo-
czecia wedrowki.

Nie wiadomo tez, w jaki spos6b wedrowcy przeniesli sie zupelnie
nieoczekiwanie spod Krakowa w okolice Maciejowic, stamtad w ,bez-
dréz”, gdzie ,lasy zewszad i opoki”, a z tych odludnych miejsc az w po-
blize Warszawy. Te bowiem wlasnie miejscowosci ogladajg, a w kazdym
razie wskazujg je sobie i wymieniajg ich nazwy. Ale czas, dokladny
szlak wedréwki i sposéb przenoszenia sie wedrowcéw z miejsca na miej-
sce pozostajg w poemacie niewiadomg. Nic tez lub prawie nic nie wiemy
o oglgdanych przez nich widokach, ktére sa co najwyzej sygnalizowane
tylko lakoniczng wzmiankg, nigdy jednak nie stajg sie przedmiotem do-
kladniejszego opisu. W ogole zresztg przyroda, ktéra w Pies$niach Osjana
odgrywa tak doniostg role, stanowigc — wedlug okreslenia Kleinera —
,rozlegle pole rezonancyjne” dla przekazywanych w utworach szkockiego
poety nastrojow i tresci uczuciowych, w poemacie Czartoryskiego prawie
nie istnieje.

W rezultacie wedréwka podmiotu moéwigcego i barda, majaca zespoli¢
poszczegblne segmenty $wiata przedstawionego poematu, okazuje sie
rodzajem mistyfikacji, a przynajmniej nie jest artystycznie uwierzytel-
niona w tekscie utworu, ktory ostatecznie stanowi kilka luZzno z sobg
powigzanych monologéw. Warto w tym miejscu przypomnie¢, iz w po-
ematach Macphersona osig kompozycyjng bywa z reguly akcja. Zwol-
niona wprawdzie, obfitujgca w liczne retardacje i retrospekcje, w szeroko
rozbudowane dygresje i epizody, opisy i watki uboczne, ale zarysowana
wyraznie i ogniskujgca wokol siebie calg narracje. Pie$ni Osjana ciazg
wiec zdecydowanie ku epice, Bard polski — ku takim strukturom genolo-
gicznym, ktérych cechg dominujgca jest podmiotowosé wypowiedzi.

Rézni wreszcie obydwa utwory kategoria czasu oraz Scisle z nig zwig-
zany sposOb ukonstytuowania i funkcjonowania $wiata przedstawionego.
W poematach Macphersona jest to Swiat bardzo odleglej, legendarnej
wlasciwie i ,zamarlej” juz — jak to okreslit Marian Szyjkowski — prze-
sztosci. Przy koncu kazdej niemal piesni powtarzaja sie slowa: ,,opowiesé¢
z minionych dawno dni” (,,4 tale of times of old”), a narrator — sedziwy
$piewak Osjan — po wielokro¢ przypomina, iz dzieje Fingala i jego wo-
jownikéw to bezpowrotnie skonczona i zamknigta historia. Ta dawnosc,
czyli historyczna perspektywa, w narracji jest zardwno wspoélczynnikiem
strukturalizacji $wiata, jak i kryterium wartosci. Sprzyja ona m.in. ide-
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alizowaniu postaci i wydarzen, nadaje im walor niedoScignionych wzo-
réw postepowania i zachowan oraz wymiar monumentalny, przy jedno-
czesnej sklonnosci do ich symplifikacji. Widaé to dobrze chotby w kreacji
bohater6w — pozbawionych poglebionego wizerunku psychologicznego,
przedstawionych jako natury proste, nieprzenikliwe, o spontanicznych
odruchach i reakcjach, oglagdanych niemal wylgcznie od zewnatrz i wi-
docznych glownie w dzialaniu. W $wiecie tych bohateréw rzadzi bez
reszty prawo poetyckiej fikcji.

Czas w Bardzie polskim jest czasem terazniejszym, a $wiat w nim
przedstawiony — $wiatem dnia dzisiejszego, w ktérym wydarzenia i po-
staci fikcyjne przeplataja sie nieustannie z autentycznymi. ,,Scena po-
ematu — jak wyznaje sam autor — zaczyna sie na kilka miesiecy po
zdobyciu Pragi i smutnym konicu powstania Ko$ciuszki” ¢!, Niemcewicz
za$, dobrze przeciez w tym wzgledzie poinformowany, podaje, ze Barda
trzeba traktowaé jako ,wierny pomnik najokropniejszej chwili
w dziejach naszych”, jako utwér, w ktorym poeta ,wystawia okropnej
wiernoéci historyczng prawde” ‘% Nawet sam pomyst pozegnal-
nej wedrowki po ziemi ojezystej Miodzienca z bardem niektérzy historycy
literatury sklonni sg wyprowadzaé¢ z konkretnych sytuacji i wydarzen
w zyciu Adama Jerzego Czartoryskiego. Kallenbach np. pisze:

Zwazmy, ze mlodzi Czartoryscy, rozstawszy sie z rodzicami w Wiedniu,
jadg na Krakéw, do Sieniawy, a pozegnawszy ja w smutku, udaja sie do
Grodna przez Pulawy,; zegnaja zatem ulubione drogie miejsca ojczyste w przy-
gnebieniu, niepewni, czy i kiedy do Polski wrécg. Rzeczywistos$é zatem
byla punktem wyjscia dla pomysiu Barda .

Tak wiec zamiast poetyki rycerskiego romansu — przypominajgcej
niekiedy do zludzenia $wiat Dziejéw Tristana i Izoldy oraz opowiesci
o krolu Arturze i rycerzach Okraglego Stolu -— poemat Czartoryskiego
prezentuje kreacje $swiata zblizong do literackiej konwencji reportazu;
zamiast na poty basniowej opowiesci o pogoni za przygodg i slawg przy-
nosi niemal dokumentarng relacje o trwajgcej ciggle tragedii narodu;
zamiast gloryfikacji cn6t i wielkosci czlowieka ukazuje calg stabos¢ i nik-
czemnos$é natury ludzkiej.

Wszystkie te réznice sg czym$ naturalnym w $wietle genezy Barda.
Przystepujac bowiem do jego pisania Czartoryski nie myslal bynajmniej
o nasladowaniu Pies$ni Osjana, nie kierowal sie checig przyswojenia lite-
raturze polskiej jeszcze jednego z szeroko rozpowszechnionych i modnych
w poezji europejskiej ,,bons modeles” lub dokonania jego poetyckiej pa-
rafrazy. Upodobania i wzgledy estetycznoliterackie odgrywaly w tym

41 Cyt. za: Kallenbach, ,Bard polski” ks. Adama Czartoryskiego wobec
nieznanych jego poezji, s. 9.

©# Niemcewicz op. cit. Podkresl. P. Z.

8 Kallenbach, wstep w: B 12, Podkresl. P, Z.
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przypadku drugorzedng role. Przed Czartoryskim jako bodaj pierwszym
piszacym w dobie porozbiorowej stanelo po prostu pilne zadanie wy-
nalezienia nowego jezyka poezji, wyszukania $rodkéw wyrazu, ktére by-
lyby zdolne do wypowiedzenia tych tresci, jakie pojawily sie nagle w polu
widzenia twoOrcoéw polskiego pismiennictwa po maciejowickiej klesce.
W poszukiwaniach tych siegngl m.in. do dobrze sobie znanych poematéw
Macphersona i zapozyczy? z nich pewien sposéb obrazowania oraz pewne
zasoby leksykalne, ktére wydawaly sie¢ mu przydatne przy artystycznej
realizacji idei przewodniej Barda. Nie mozna wszakze do owych zapozy-
czen sprowadzaé¢ poetyckiej tozsamosci utworu Czartoryskiego, ktory
reprezentuje zupelnie odmienny typ wypowiedzi poetyckiej. Jak stusznie
zauwazyl Kleiner —

Melancholia Osjana i Younga zabarwila poemat; ale ton dala mu wielka
boles¢ patriotyczna [..]. [...] byl on i w skargach swoich, i w akcentach niena-
wisei, i w koncowych blyskach nadziei istotnym poprzednikiem calej pédzZniej-
szej poezji i zawieral jej ceche naczelng: =zespolenie nuty S$ciSle osobiste]j
z narodowg, identyczno$¢ cierpien indywidualnych i ogdlnych 44,

4 Kleiner, op. cit.,, s. 20.



