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Czy dom ten domem jest w rzeczy samej?
Czy posrod ludzi sadzi sie tak?

(A. Blok)

Posréd uniwersalnych tematéw swiatowego folkloru szczegélna role
odgrywa przeciwstawienie ,,domu” (swojego, bezpiecznego, kulturowego,
strzezonego przez opiekuncze boéstwa przestrzenne) antydomowi, ,,domo-
wi lesnemu” (przestrzeni obcej, diabelskiej, miejscu $mierci czasowej,
do ktorego dostanie sie jest rownoznaczne z wedréwka do $wiata poza-
grobowego) !. Archaiczne modele $wiadomosci zwiagzane z ta opozycja
odznaczaja sie w dziejach ludzkiej kultury wielkg trwaloscig i produk-
tywnoscig. W poezji Puszkina drugiej potowy lat dwudziestych i trzy-
dziestych XIX w. temat Domu staje sie ideowym osrodkiem absorbujg-
cym mysli o tradycji kulturalnej, historii, czlowieczenstwie oraz ,,samo-
istnosci czlowieka [samostojanije czelowieka]’. W twérczosei Gogola te-
mat ten uzyskuje swoj ostateczny ksztalt w postaci przeciwstawienia,
z jednej strony, Domu szatanskiemu antydomowi (dom publiczny, kan-
celaria opowiesci petersburskich), z drugiej zas bezdomnosci, Drogi jako
warto$ci wyzszego rzedu — zamknietemu egoizmowi zycia w domach.
U Dostojewskiego archetyp mitologiczny zlewa sie z tradycja gogolow-
ska: bohater, mieszkaniec podziemia, pokoju-grobu, ktore same w sobie

[Jurij M. Lotman — zob. notki o0 nim-w: , Pamietnik Literacki” 1969, z. 1,
5. 279; 1972, z. 2, s. 207; 1976, z. 1, s, 213. W ostatnich latach ukazaly sie w polskim
przekladzie dwie jego ksigzki: Semiotyka filmu (1983) i Struktura tekstu arystycz-
nego (1984).

Przeklad wedlug: J. M. Lotman, Zamietki o chudoZestwiennom prostran-
stwie. ,,Semeiotike. Trudy po znakowym sistiemam” 19. Tartu 1986, rozdz. 2, Dom
w ,Mastierie i Margaritie” s. 36—43.]

1 Zob. S. J. Lurie, Dom w lesu. ,Jazyk i litieratura” 8, Leningrad 1932. —
W. J. Propp, Istoriczeskije korni wotszebnoj skazki. Leningrad 1946, s. 42—53,
97—103. O symbolice domu zob. W. W. Iwanow, W. N. Topor ow, Stawianskije
jazykowyje modielirujuszczyje siemioticzeskije sistiemy. Moskwa 1965, s. 168—175.
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sg przestrzeniami $mierci, powinien ,,$§miercig $mier¢ zwyciezajac” przejsc¢
przez martwy dom, aby zmartwychwstaé¢ i odrodzié¢ sie.

Tradycja ta jest niezwykle istotna réwniez dla Buthakowa, dla kto-
rego symbolika Domu—Antydomu stanowi jedng z zasad struktural-
nych calej jego twoérczosci. Tematem niniejszego szkicu bedg spostrzeze-
nia dotyczace funkcji tego motywu w Mistrzu i Matgorzacie.

Juz na samym poczatku powiesSci dowiadujemy sie, ze jedyny boha-
ter przewijajacy sie przez wszystkie jej karty, ktéry na koniec zostaje
nazwany ,uczniem”, to ,poeta Iwan Nikolajewicz Ponyriow, drukujacy
sie pod pseudonimem Bezdomny” 2. W podobny spos6b zostaje wpro-
wadzona na karty powiesci posta¢ Jeszui:

— Gdzie stale mieszkasz? (pytanie to wigze sie z nieustannie roztrzgsanym

przez bohateréw powiesci ,,problemem meldunkowym” — J.2.)

— Nigdzie nie mam domu — niesmialo odpowiedzial aresztant. — Wedruje
od miasta do miasta.

— Mozna to nazwaé krécej, jednym siowem. Widczegostwo — powiedzial

procurator {s. 27—28).

Zwréémy uwage, ze zaraz potem w tekscie pojawia sie oskarzenie
Jeszui o to, ze ,zamierzal zburzy¢ swigtynie” (s. 28); natomiast adres
Iwana przybiera postaé: Iwan ,,Bezdomny z domu wariatow” (s. 88).

Obok tematu bezdomnosci od poczgtku powiesci pojawia sie réwniez
temat domu falszywego. Realizowany jest w kilku wariantach, z kto-
rych najwazniejszym jest ,mieszkanie komunalne”. Po slowach Foki:
»Mozna zjes¢ kolacje w domu” nastepuje odpowiedz: ,,Wyobrazam so-
bie twoja Zone przyrzadzajacg w rondelku we wspoélnej kuchni sandacza
au naturell” (s. 71). Pojecia ,,dom” i ,,wspélna kuchnia” sg dla Butha-
kowa pojeciami nie do pogodzenia, ich sgsiedztwo za$§ ewokuje obraz
Swiata fantasmagorycznego.

Mieszkanie ogniskuje w sobie $wiat anormalny. Mianowicie w jego
przestrzeni krzyzuja sie wzajemnie figle sil infernalnych, mistyka funkeji
biurokratycznych i zyciowe swary. Podobnie jak wszystkie ,,przywoty-
wania diabléw” w powiesSci majg podwojng semantyke, wystepujagc w
funkcji zaréwno emocjonalnych wykrzyknikow, jak i oznaczen przed-
miotowych 3, tak i zwlaszcza rozmowy ,,mieszkaniowe” z reguly odzna-
czajg sie podwojng semantyka, z absurdalng lub infernalna ,,podszewks”
typu: ,,Przebywanie na polowie nieboszczyka jest =zabronione!”; ten

2 M. Bulthakow, Mistrz i Malgorzata. Tlumaczyli I. Lewandowska
i W. Dabrowski. Warszawa 1983, s. 9. Dalsze odeslania wprost w tekscie.

3 Woland ,grymasny jak sam diabel” (s. 122); Lichodiejew — ,alez on juz po-
jechal, pojechal — krzyczal tlumacz — (..) Jest juz diabli wiedzg gdzie!” (s. 122);
»Wyrzuci¢é go stad natychmiast, niech mnie diabli porwg! A ten, niech pan sobie
wyobrazi, u$miechngl! sie i powiada: Niech . diabli porwg? To sie da zrobi¢!”
(s. 242), itd.
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mieszkaniowo-zaktowski? zargon (zabrania sie przebywania w pokojach
zajmowanych dotychczas przez Berlioza) ewokuje koszmarny obraz Ko-
rowiowa mieszkajgcego na polowie nieboszczyka (wymowe tego obrazu
wzmacniaja jeszcze historie z porwaniem glowy Berlioza i odrywaniem
glowy Bengalskiego) 5.

Fakt, ze mieszkanie symbolizuje nie miejsce Zycia, ale wrecz co$
przeciwnego, potwierdzony zostaje poprzez staly zwigzek tematéw miesz-
kania i $mierci. Slowo , mieszkanie” pojawia sie w powiesci po raz pierw-
szy w niezwykle ztowieszezym kontekscie: przepowiedziawszy juz Berlio-
zowi jego Smieré¢, Woland na pytanie: ,,A... gdzie pan ma zamiar miesz-
kat?” — odpowiada: ,,W pana mieszkaniu” (s. 55). Temat ten zostaje
rozwiniety w stowach Korowiowa skierowanych do Nikanora Iwanowi-
cza: ,,Przeciez dla niego to jest zupelnie obojetne, dla nieboszezyka, zna-
czy sie. (..) Zgodzi sie pan chyba ze mng, prezesie, ze to mieszkanie
nie jest mu juz teraz do niczego potrzebne?” (s. 122). Z zamiarem ,,za-
meldowania sie w trzech pokojach zmarlego” (s. 251) zjawia sie w
Moskwie wuj Berlioza. Smieré¢ siostrzenca staje sie epizodem w rozwig-
zywaniu problemu mieszkaniowego: ,,Depesza wstrzgsnela Poplawskim.
Taka okazje grzech byloby pomingé. Rozsadni ludzie wiedzg, ze taka oka-
zja sie nie powtarza” (s. 250). Smier¢ krewniaka to szczesliwy traf, kto-
rego nie wolno zaprzepascic.

»Lokal” nr 50 jest miejscem zjawisk infernalnych, ktére jednak ob-
jawialy sie tutaj jeszcze na diugo przed zajeciem go przez Wolanda i jego
Swite — mieszkanie jubilera zawsze cieszylo sie ,,zlg” stawg. Zachodzgce
tutaj ,,cudowne znikniecia” nie czynig jednak tego mieszkania czyms
unikalnym w powiesci: podstawowg bowiem cechg antydomoéow w Mistrzu
i Matgorzacie jest,to wlasnie, ze w nich sie nie mieszka — z nich sie
znika (ucieka, wylatuje, wybiega, by przepas¢ bez $ladu). Irracjonalno$c
mieszkania zostaje w powie$ci ujawniona w dwoéch paralelnych stwier-
dzeniach: w zdaniu gloszgcym, ze ,.ci, ktérzy sg otrzaskani z pigtym
wymiarem, bez trudu moga powiekszy¢ lokal do potrzebnych rozmia-
réw” (s. 320), oraz opowiesci o tym, jak to ,,pewien mieszkaniec stolicy
(...) bez zadnego tam pigtego wymiaru i innych takich rzeczy, od kto-
rych mozna dosta¢ kolowacizny”, przerobil mieszkanie trzypokojowe na
czteropokojowe, nastepnie zas ,,zamienil to mieszkanie na dwa oddzielne

4 [Przymiotnik utworzony od skrétu ZAKT (Zyliszezno-arendnoje koopieratiw-
noje towariszczestwo), dziatajgca w ZSRR do r. 1937 tzw. Kwaterunkowo-Dzierzaw-
cza Spotka Spoldzielcza, zajmujgca sie wydzierzawianiem od miejscowych wladz
mieszkan kwaterunkowych dla swych klientow; stad w ZSRR funkcjonowalo wow-

czas okreslenie ,,domu zaktowskiego”. — Przypis tlum.]
5 Por. monolog Korowiowa: ,Widzialem na wlasne oczy! Moie mi pan wie-
rzy¢ — raz — i leci glowa! Prawa noga — chrust, i na pél! Lewa — chrust, i na

pot!” (s. 253).
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mieszkania w réznych dzielnicach Moskwy, jedno trzy-, a drugie dwu-
pokojowe”. , Trzypokojowe zamienil na dwa oddzielne po dwa pokoje
(...}, a pani tu opowiada o piatym wymiarze” (s. 320—321).
Irracjonalno$é sprzeczno$ci pomiedzy powszechna pogonia ,za pla-
cem” (usilowania Poplawskiego, by zamieni¢ mieszkanie ,na Instytuckiej
w Kijowie” na ,,plac w Moskwie”, odslaniajg zaréwno konwencjonal-
no$¢ zargonu mieszkaniowo-biurokratycznego, jak i irrealno$¢ samego
dzialania — mieszkaé ,,na placu” to to samo, co ,mieszka¢ na potowie
nieboszczyka”), a zyciowa nieadekwatno$¢ tego terminu zostaje ujawnio-
na we wrzasku Bengalskiego: ,,Oddajcie mi mojg glowe, glowe mi od-
dajcie... Zabierzcie mieszkanie (...), ale oddajcie glowe!” (s. 159).
Bulhakowowskie mieszkanie jest najwyrazniej czyms$ ,niemieszkal-
nym”. W domu nr 13 (!), gdzie Iwan wbiega w pogoni za Wolandem,

oczekiwanie nie trwalto dlugo. Otworzyla mu jaka§ piecioletnia dziewczynka
i o nic nie pytajac natychmiast dokads$ sobie poszia.

Wielki, zapuszczony do ostatnich granic przedpokoj stabo oswietlala ma-
lenka zaréowka zawieszona w kacie, tuz pod wysokim, czarnym z brudu sufitem.
Na S$cianie wisial rower bez opon, pod nim stat wielki, obity zelazem kufer,
a na poélce wieszaka lezala zimowa czapka-uszanka. Jej uszy zwisaly z p6tki.
Za jakimi$§ drzwiami dono$ny meski glos w radio gniewnie krzyczal do wier-
sza (s. 64).

To wtlasnie tutaj Iwan natyka sie na ,,golg obywatelke” , w piekiel-
nym o$wietleniu” ,,zarzacego sie w piecyku wegla” (s. 65).

Cechy odrézniajagce antydom od domu nie sprowadzaja sie jednak
wylacznie do faktu, ze mieszkania komunalne pozostawione sg na pastwe
losu, zapuszczone i bezdomne. ,,Malgorzata (...} hie zaznala udrek wspol-
nego mieszkania” (s. 278), ale i ona wyczuwa, ze w ,willi” zy¢ nie spo-
s6b; mozna tu jedynie umrzeé. Poncjusz Pilat réwniez nienawidzi patacu
Heroda — zyje, je i1 $pi pod kolumnadg balkonu i nawet w czasie hura-
ganu nie jest w stanie wejs¢ do wnetrza paltacu (,,nie moge tu sypiac”,
s. 387). Tylko raz w powiesci Pilat wchodzi do wnetrza patacu — ,pro-
curator spotykal sie w mrocznej, oslonietej ciemnymi zastonami komna-
cie z jakim$ czlowiekiem, ktéry polowe twarzy zastonil sobie kapturem”
(s. 48). Pomieszczenia wykorzystywane sg tutaj nie po to, by w nicgh
mieszka¢, lecz by spotka¢é sie tu z dowddceg tajnej strazy. Podobnie Afra-
niusz i Nisa ,,znikneli wewnatrz domku” (s. 397) w celu uzgodnienia
ceny za zabicie Judy (,,zeby jednak zarzng¢ czlowieka przy pomocy ko-
biety potrzebne sg bardzo wielkie pienigdze”, s. 410). W historiach tru-
cicieli, mordercow, zdrajcow pojawiajgeych sie na balu u szatana kilka
razy wystepujg Sciany pokojow spelniajace najbardziej mroczne funkcje.
Kiedy ,,wies¢ o $mierci Berlioza rozniosta sie po domu” (s. 118), Nikanor
Iwanowicz otrzymal trzydziesci dwa podania o przydzial ,,powierzchni
mieszkalnej” zmarlego. , Zawieraly one blagania, grozby, skargi, dono-
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sy” (s. 119). Mieszkanie staje sie synonimem czegos mrocznego, przede
wszystkim za§ donosu. Zgdza posiadania mieszkania byla przyczyng do-
nosu Alojzego Mogarycza na mistrza:

— Mogarycz? — zapytal Asasello tego, ktory spadl im z nieba.

— Alojzy Mogarycz — drzgc odpowiedzial mu tamten.

— To ty po przeczytaniu artykulu Eatunskiego o powiesci tego czlowieka

napisate§ na niego donos, ze przechowuje on nielegalng literature? — zapytat
Asasello. -

Swiezo przybyly obywatel zsinial i zalal sig lzami skruchy.

— Chciale§ zajaé jego mieszkanie? — Najserdeczniej, jak umial, powie-

dzial nosowym glosem Asasello (s. 368).

»Problem mieszkaniowy” nabiera charakteru pojemnego symbolu.
,,Ludzie jak ludzie... w zasadzie sg, jacy byli, tylko problem mieszkanio-
wy ma na nich zgubny wplyw” — podsumowuje Woland (s. 159).

Antydom pojawia sie jednak w powiesci nie tylko w postaci mieszka-
nia. Losy bohateréw rozgrywajg si¢ w roznych ,,domach”, z ktérych naj-
wazniejsze to Dom Gribojedowa, dom wariatéw, ,,domek z bierwion; ni
to kuchnia w ogrodzie, ni to taznia, ni to diabli wiedzg co”; ,,piekielne
zaiste miejsce dla zywego czlowiekal!” (s. 280), w ktérym we $nie Mal-
gorzaty pojawia sie mistrz. Szczegélnie wazny jest tutaj ,,Gribojedow”,
w ktéorym semantyka tradycyjnie wigzana w historii kultury z pojeciem
,Domu” poddana zostaje calkowitej trawestacji. Wszystko okazuje sie
tutaj falszywe, od wywieszki ,,Prosze sie zwraca¢ do M. Podloznej”,
po ,niepojety (napis): Pierielygino” (s. 69).

Charakterystyczne, ze to wlasnie nad pomieszczeniami podniesionymi
do rangi symboli dokonuje sie w powiesci sad: Malgorzata ,karze”
mieszkania (lecz ocala Latunskiego przed $wita Wolanda), Korowiow
i Behemot podpalajg Dom Gribojedowa.

Infernalna natura pseudodomoéw przenosi sie takze na ich skupisko —
miasto. Na poczatku i na koncu powiesci ukazane zostaly domy miasta
o zachodzie slonca. Woland ,zatrzymal wzrok na gérnych pietrach, w
ktorych o$lepiajaco potyskiwalo w szybach okien potrzaskane i dla Ber-
lioza na zawsze zachodzgce stonce” (s. 13). W 29 rozdziale II czesci po-
wiesci: ,,w oknach na gérnych pietrach gmachéw zapalalo sie
roztrzaskane oslepiajace slonice. Oko Wolanda plonelo dokladnie tak
samo jak jedno z takich okien, cho¢ Woland siedzial plecami do zacho-
du” (s. 457). To zestawienie z okiem Wolanda wyjawia zlowieszczy sens
ptonacych okien, upodabniajgc ich blask do wielokrotnie pojawiajace-
g0 si¢ w powiesci odblasku plongcych wegli. Ogélnie rzecz biorge, swie-
cgce okna sg w powiesci Buthakowa znakiem antyswiata.

Przeciwstawienie Domu zywych i antydomu pseudozywych realizo-
wane jest u Buthakowa za posrednictwem calego zespolu stalych charak-
terystyk, w szczegélnosci zas oswietlenia i waloréw akustycznych. Tak



316 JURIJ M. LOTMAN

np. z wnetrza antydomu dochodzg dzwieki patefonu (,,w moim pokoju
gral patefon” — opowiada mistrz o tym, jak to w styczniowg noc, w pa-
letku z oberwanymi guzikami zblizyl sie do okna swej sutereny, zajetej
przez Alojzego Mogarycza, s. 189) lub tez jednakowe we wszystkich
mieszkaniach dzwieki audycji radiowej. Atrybutem Domu sg dzwieki for-
tepianu. Dwoista natura mieszkania nr 50 sygnalizowana jest w szczegol-
nosci na przemian dzwiekami fortepianu i patefonu.

Wykorzystujac jezyk przestrzeni dla wyrazania poje¢ pozaprzestrzen-
nych, Buthakow czyni Dom osrodkiem duchowosci [duchownosti], ktora
uzyskuje swo6j wyraz w bogactwie kultury wewnetrznej, twérczosei i mi-
lo$ci. Duchowos¢ ta tworzy u Buthakowa zlozong hierarchie: na najniz-
szym poziomie sytuuje sie martwa bezduchowo$é [biezduchownost], na

najwyzszym — duchowos$¢ absolutna. Tej pierwszej potrzeba nie Domu,
lecz tylko , powierzchni mieszkalnej”; tej drugiej natomiast Dom nie jest
potrzebny — nie jést on potrzebny Jeszui, ktérego ziemskie zycie jest

wiecznym wedrowaniem. Poncjusz Pilat w swych dobrych snach widzi
siebie idgcego wcigz po ksiezycowym promieniu.

Pomiedzy tymi dwoma biegunami rozposciera sie jednak rozlegly
i niejednoznaczny $wiat zycia. Na jego najnizszych pietrach spotkamy
sie z uduchowieniem szatanskim, z nieludzkimi grami, ktére targajg, po-
trzgsajg zastalym $wiatem bezduchowos$ci, wnosza wen ironie, kpine, roz-
chwiewaja go. Te szatanskie zabawy budza do zycia tych, kiérych mozi-
na jeszcze obudzi¢ i w ostatecznym rozrachunku sprzyjaja zwycigstwu
duchowosci wyzszego rzedu niz one same. Taki wlasnie sens kryje nie
pozbawiony manichejskiego posmaku epigraf z Goethego: ,,No wigc...
kim jestes ty? — Tej sily czgstka drobng, co zawsze zlego chce i zawsze
sprawia dobro” 8.

Wyzej znajduje sie sztuka, ktéra ma ludzka nature i nie wznosi si¢
do absolutu (mistrz nie zastuzyl na S$wiatto). Jest jednak hierarchicznie
wyzsza od silniejszych pod wzgledem fizycznym stug Wolanda, a nawet
od nie pozbawionych twérczego pierwiastka postaci w rodzaju Afroniu-
sza. To przewyzszajace ich uduchowienie przejawia sie w interesujacym
nas tutaj zakresie w sposéb przestrzenny. Swita Wolanda, przybywszy
do Moskwy, zatrzymuje sie w mieszkaniu, Afroniusz i Pilat spotykaja
sie w patacu, mistrzowi za$ potrzebny jest Dom. Poszukiwanie Domu
to jeden z punktéw widzenia, z ktérych mozna opisa¢ droge mistrza.

Jego droga jest wedrowka [stranstwie].

Historia mistrza zawiera wyrazne przejscia z jednej przestrzeni do
drugiej. Rozpoczyna sie wygraniem stu tysiecy rubli i przeobrazeniem
sie pracownika muzeum i tlumacza w pisarza i mistrza.

Po wygraniu tych stu tysiecy tajemniczy go§¢ Iwana kupil mnéstwo ksig-
zek <(ksigzki to staly artybut Domu; kryje sie za nimi nie tylko duchowose¢,

¢J. W. Goethe, Faust. Przetozy}? F. Konopka., Warszawa 1968, s. 102,
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ale takze specyficzna atmosfera intelektualnego zacisza? — J. L.), wyniost
sie ze swego pokoiku na Miasnickiej...
— Och, co za przekleta nora! — zaryczal” {s. 174).

Mistrz ,,odnajat od wlasciciela dwa pokoje w suterenie niewielkiego,
stojgcego w ogrodzie domku” (s. 174).

Ach, to byly zlote czasy! — oczy opowiadajacego blyszczaly, kiedy to szep-
tal. — Wtasne, oddzielne mieszkanko, do tego jeszcze przedpokdj, a w przedpo-
koju zlew — nie wiedzie¢ czemu podkreslit to ze szczegblng dumg {...) A w mo-
im piecu wiecznie plongl ogien!8 (..) a w pierwszym pokoju — to byl ogromny
pokdj, czternascie metrow — same ksigzki, nic, tylko ksigzki i piec (s. 174—175).

Mistrz zamieszkal teraz w ,,mieszkanku”. W Dom przeksztalca go jed-
nak nie zlew w przedpokoju, ale intymnos¢ kulturowej duchowosci. Dla
Buthakowa, podobnie jak dla Puszkina w latach trzydziestych XIX w.,
kultura jest nieoddzielna od intymnego, ukrytego zycia. Praca nad po-
wiescig przeksztalca mieszkanko w suterenie w poetycki Dom — prze-
ciwstawiony mu zostaje Dom Gribojedowa, w ktérym ,poza wstydliwo-
-intymng atmosferg kultury ,,jak ananasy w oranzeriach” majg dojrze-
wac ,,przyszlty autor Don Kichota albo Fausta” i ten, kto ,,na poczatek
ofiaruje czytelnikom Rewizora, albo w najgorszym razie Eugeniusza Onie-
gina” (s. 448). Wystarczylo, by mistrz porzucit tworzenie i Dom prze-
ksztaleil sie w nedzng suterene: ,zlamali mnie, jestem znuzony i chce
do sutereny” (s. 373). Woland zas konkluduje: ,,A zatem czlowiek, ktory
spisal dzieje Poncjusza Pilata, odchodzi do sutereny i ma zamiar spoczgé
tam przy lampie i zy¢ w nedzy?” (s. 373).

Mistrz jednak i tak otrzymuje Dom.

— Postuchaj, jak cicho — moéwitla do mistrza Malgorzata, a piasek szelescil
pod jej bosymi stopami. — Stuchaj i napawaj sie tym, czego nie dane ci bylo
zazna¢ w zyciu — spokojem. Popatrz, oto jest juz przed tobg twod] wieczysty
dom, ktéry otrzymales w nagrode. Widze juz okno weneckie i dzikie wino,
ktére wspina sie az pod sam dach. Oto two6j dom, two6j wieczysty dom (s. 487).

7 W domu Turbinéw ,lampa z brgzu z abazurem, najlepsze na $§wiecie szafy
biblioteczne pelne ksigzek pachngcych tajemniczg staro$wiecka czekolads, miesz-
czace Natasze Rostowq i Cérke kapitana”. Z nim wlasnie wigze sie ,zycie opisy-
wane w czekoladowych ksigzkach”. Zaglada Domu wyrazi sie w tym, ze ,,Cérka
kapitana zostanie spalona w piecu” (M. Bulhakow, Biala Gwardia. Przetozyli
I. Lewandowska i W. Dagbrowski. Warszawa 1974, s. 9—10).

8 ,Na wiele lat przed jej (matki — J. £.) $§miercig, na Aleksiejewskim Zjezdzie
pod trzynastym kaflowy piec w jadalni ogrzewal i utulal malutkg Helenke, naj-
starszego Aleksieja i calkiem jeszcze nieporadnego Nikolke. Jakze czesto odczyty-
wano w cieple buchajacych zarem plaskich kafli Cie$le z Saardamu, kurantowy
zegar wygrywal gawota, a pod koniec grudnia zawsze pachnialo igliwiem” (Biala
Gwardia, s. 8). Piec przeobraza sie w symboliczny znak ogniska. Piec w Domu
to penaty — domowe béstwo. W opozycji do niego pozostaje piekielny odblask
plongeych w mieszkaniu wegli, podobnie jak $wiatlu §wiec w oknach Domu prze-
ciwstawione zostaje elektryczne $wiatlo antydomu.
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Po przejsciu przez proby pseudodomoéw: ,piekielnego zaiste miejsca
dla zywego czlowieka” (s. 280), domu bolesci, po oczyszczeniu przez lot
(lot jest tutaj stalym sposobem ucieczki ze $wiata mieszkan), mistrz ob-
darowany zostaje $wiatem prawdziwego zadomowienia [domasznosti], zy-
cia przepojonego kulturg — duchowym wysilkiem poprzednich pokolen,
atmosferg milosci, swiatem, z ktérego wygnane zostalo okrucienstwo:

Wiem, ze wieczorem odwiedzg cie ci, ktérych kochasz, ktoérzy cie intere-
suja, ci, co nie zaklécg twojego spokoju. Beda ci grali, beda ci $piewali, zo-
baczysz, jak jasno jest w pokoju kiedy palag sie $wiece. Bedziesz zasypial,
wdziawszy swojg przybrudzong wieczystg szlafmyce, bedziesz zasypial z uSmie-
chem na ustach (s. 487).

Analizowany tutaj aspekt przestrzenny konstrukcji Mistrza i Malgo-
rzaty jest interesujacy réwniez dlatego, ze pozwala umiesci¢ te powiese
w ogoélnej perspektywie tworczosci Buthakowa. Bialg Gwardie mozna
nazwa¢ powiescig o zburzeniu swiata domu. Nieprzypadkowo rozpoczyna
si¢ ona $miercig matki, poetyckim opisem ,rodowego gniazda”, a jed-
noczesnie zlowieszczg przepowiednig:

Rung mury, sploszony sokél $smignie z bialej rekawicy, zaga$nie plomyk
w lampie z brazu (..) Matka powiedziala dzieciom:

— Zyjcie.

Ale czeka je cierpienie i $mieré?*.

Na przeciwleglym krancu twérczo$ci Buthakowa znajduje sie Powiesé
teatralna, w ktorej bezdomny pisarz (mieszkajagcy w nedznym pokoiku,
ktéry w czasie pisania przeobraza si¢ w kajute latajacego statku) wskrze-
sza Dom Turbinéw:

1 wtedy zaczelo mi sie wieczorami wydawaé, ze z bialych kart wylania sig
co$ kolorowego. Przypatrujgc sie z bliska przymruzonymi oczami, spostrzeglem,
ze to obrazek. Co wiecej — nie byl to obrazek plaski, lecz tr6jwymiarowy, co$
w rodzaju pudeleczka. Przez odstepy miedzy linijkami przesgczalo sie $wiatto
i widaé bylo, ze w $rodku poruszajg sie te same figurki, ktére zostaly przeze
mnie opisane w powiesci. (...) Z biegiem czasu pudetko w ksigzce napelnilo
sie dzwiekami. Slyszalem wyraznie, jak kto§ gra na fortepianie. {..) To kto$
gra na fortepianie na moim biurku 19,

Potem za$ pudeleczko rozrasta sie do rozmiaréw Sceny Szkolnej i bo-
haterowie odzyskuja swé6j utracony Dom 1!,

9 Ibidem, s. 15.

1 M. Bulhakow, Powie$é teatralna. Przelozyl Z. Fedecki. Warszawa
1980, s. 50—51.

11 Wskrzeszajgca moc teatru jest zwierciadlanie symetryczna wobec niszczy-
cielskiego cudownego globusa Wolanda: ,,Dom wielko$eci ziarnka grochu rozrést sie,
byl teraz jak pudelko zapalek. Nagle dach owego domu bezglo$nie wzlecial w kle-
bach czarnego dymu ku gérze” (s. 331). Tutaj dom rzeczywisty zmniejsza si¢ do
rozmiaréw pudeltka i traci swg realno$¢; tam pudelko rozrasta sie do rozmiaréw
rzeczywistego domu i zyskuje realnoéé.



DOM W ,MISTRZU I MALGORZACIE" BULHAKOWA 319

W najnizszym punkcie tej krzywej sytuuje sie w tworczosci Bultha-
kowa Mieszkanie Zojki. To tutaj wlasnie ,,mieszkanie” uzyskuje 6w sym-
boliczny sens, ktéry pojawia sie potem w Mistrzu i Matgorzacie. Ta ostat-
nia powie$¢ jest wiec gleboko zakorzeniona w tradycji literacko-mitolo-
gicznej, a jednocze$nie stanowi organiczne podsumowanie twaérczosci Bul-
hakowa.

Przelozyl Roman Mazurkiewicz



