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BASN JAKO SWIATOPOGLAD
BASN I BASNIOWOSC W TWORCZOSCI LESMIANA

Bolestaw Le$mian jest twoércg jedynego w swoim rodzaju, autono-
micznego i jednorodnego $Swiata poetyckiego, ktory rzadzi sie wlasny-
mi, dziwnymi a zarazem konsekwentnymi, prawami. Jedng z podstawo-
wych kategorii tego $wiata jest, obok snu i marzenia, ba$n. Basn ro-
zumiana nie tylko i nie tyle jako cudowna opowie$é, ale jako pozarozu-
mowy, intuicyjny sposéb mys$lenia wlasciwy czlowiekowi pierwotnemu,
a wiec takze — poecie!. Basn to sposéb myslenia za pomocg obrazéw,
rodzaj symbolicznego jezyka, umozliwiajgcego dotarcie do tajemnic by-
tu, to forma poznania metafizycznego dostepna tym, ktérzy umiejg od-
rzuci¢ terror racjonalizmu i logiki. Bliska twoércy ludowemu i dziecku.

Wedlug Lesmiana religia i filozofia ,korzeniami tkwig w soczystym
czarnoziemie basni. Nawet nauka [...] nie moze sie obejs¢ bez wzgardzo-
nej przez siebie basniowosci” (S 32) 2.

Nigdy nie dowiedziona, zawsze poza nawiasem logiki, zlocaca sie niby
ubocznie i postronnie na marginesie zycia do$wiadczalnego — basn [..] gra
role powazng w naszym mySleniu: role teczowego mostu, ktéry nas laczy
z dziedzing nielogiczng istnienia, z brzegiem urwistym owej tajemnicy, ktoérej
twarz nie jest do twarzy ludzkiej podobna. Basn ta jest zawsze wytworem —
intuicji, instynktu, o ktérym logika méwi, ze jest $lepy, poniewaz ma oczy
innej niz ona barwy. Widzi to, co logicznie rozumujgc powinno byé niewi-
dzialne. [S. 31]

1 Zob. M. Gtowinski, Les$mian, czyli poeta jako cztowiek pierwotny. W:
Zaswiat przedstawiony. Szkice o poezji Bolestawa Le§miana. Warszawa 1981. Tu
zwlaszcza odwotanie do koncepcji Vico, ktéory w Nauce nowej basnig nazywa
pierwotng madrosé poetycka.

2 Do utworéw B. Lesmiana odsylaja nastepujgce skroty: KP = Klechdy
polskie. Wyd. 2. Przygotowal do druku A. Podsiad. Warszawa 1978; KS =
= Klechdy sezamowe. Wyd. 4. Warszawa 1968; P = Poezje. Wyd. 3. Warszawa
1979; PSZ = Przygody Sindbada Zeglarza. Wyd. 5. Warszawa 1972; S = Szkice li-
terackie. Opracowal i wstepem poprzedzit I. Trznadel Warszawa 1959; SO =
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»Basn grobu nie ma” (UR 77) i ,gdzie basn — tam i Bég!” (UR
75) — takie stlowa wklada mlody Boleslaw Lesmian w usta swojej ,,prze-
madrej Wasylisy” w rosyjskim wierszu z 1906 roku 3. Od tych stéw i od
tej prawdy dojs¢ musimy do smutnej konstatacji Lalki z Napoju cieni-
stego, ,,Basn wyszla juz z mody. Jak krynolina z teczy!l...” (P 254). To
juz sytuacja z Pejzazu wspéblczesnego, kiedy zanikly poetyckie skrzydtia
i metafory, kiedy:

Slowo sie nie spokrewnia z pozaslownym trwaniem —
Poréwnanie sie stalo tylko — poréwnaniem. [P 290]

Zdajgca sie juz spelnia¢ wizja przyszlosci, w ktoérej ludzie pozba-
wieni byliby snéw i basni, budzi lek autora #£gki, wyrazony chotby
w opowieéci z Przygéd Sindbada Zeglarza o miescie poetéow, w ktorym
doszed! do wladzy anonimowy Ktokolwiek. Zbudowal on $wigtynie boz-
kowi codziennosci, a poddanym obiecywal ,,dnie powszednie i noce bez
widzen sennych” (PSZ 81).

Pod wplywem jego rzadéw kwiaty, drzewa, palace i cala ludnosé — slo-
wem wszystko — tak doszczetnie zszarzalo, iz szaro§¢ owa przyprawila o me-
lancholie i krola, i jego poddanych. Poeci zaczeli z wolna wymieraé i po pew-
nym czasie wymarli wszyscy co do jednego, zbudowawszy uprzednio pomnik
owemu Komukolwiek. [PSZ 86]

Wyobraznia poetycka, marzenie senne wymagaja obrony przed nad-
ciggajgcg szaroscig. Takg obrong jest wlasnie basniowa tworczose Les-
miana. Mimo przeczucia, ze ,basn po pewnym czasie zging¢ musi” (S 31),
poeta podejmuje sie nie tylko jej odnowienia jako gatunku, ale takze,
poprzez odwolania do niej, rekreuje basniowos¢ w poezji. Jest to jed-
nak, zwlaszcza w poézZniejszej tworczosci, a szczegdlnie w prozie, basn
w stanie zagrozenia, obdarzona $wiadomoscig kryzysu, stad tak czesto
autotematyczna, ironicznie komentujgca sama siebie. Jej bohaterowie
(tak jest w Klechdach sezamowych i Przygodach Sindbada Zeglarza) sa-
mi sg uwaznymi czytelnikami basni, interpretatorami wiasnych snéw
i wyobrazen. Zyja w oczekiwaniu na spotkanie z czym$ niezwyklym
i modlg sie jak Ali-Baba:

Boze! Zréb tak, zeby mnie w lesie zaskoczyla nagla i niespodziewana baj-

ka! Niech ta bajka bedzie straszna i groina, byleby byla ciekawa i pigkna.
[KS 41]

— lub jak Sindbad Zeglarz wierza, ze: ,,Swiat stoi przed nami otworem..
[...] Moze teraz wtasnie przeznaczono nam spotka¢ bajke najpiekniej-
szg!” (PSZ 102). W przeciwienstwie do nich ludowi bohaterowie Klechd
polskich i ballad sg o wiele bardziej zagubieni w $wiecie cudéw 1 nar-

= Skrzypek Opetany. Opracowala i wstepem poprzedzila R. H. Stone. Warsza-
wa 1985; UR = Utwory rozproszone. Listy. Zebrat i opracowal J. Trznadel.
Warszawa 1962. Liczba po skrocie oznacza stronice.

3 Rosyjskie wiersze LeSmiana w przekladzie M. Pankowskiego.
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rator uzyskuje tu znacznie wiekszg przewage. To, co nadprzyrodzone,
przeraza ich i peta niewidzialnymi ni¢mi. Odtad nie majg oni wplywu
na swoje postepowanie, ulegaja podszeptom diabléw i dziwozon, biernie
przyjmuja najbardziej nieoczekiwane sytuacje. I dopiero ustanie czaru
przywraca im wolnosé. Odczuwaja oni ambiwalentne pragnienia: uciecz-
ki przed Nieznanym i spotkania Tajemnicy, jedynej dostepnej im trans-
cendencji.

,Basn”, ,bajka”, ,basniowy” — slowa te pojawiaja sie w tworczo-
$ci Lesmiana niemal tak czesto, jak ,sen”, zresztg nie zawsze sg od sie-
bie wyraznie odgraniczone. Czesto basn rodzi sie wlasnie na granicy
dwoch swiatow: snu i jawy. Tak wlasnie, wprost ze snu, przychodza do
Sindbada Zeglarza jego przygody. Le$mianowski bohater ,zablgkany
w basnie” (P 88) ze zdumieniem dostrzega wzajemne przenikanie sie
rzeczywistosci 1 marzenia, a takze tego i tamtego $wiata. Bo basn po-
dobnie jak odbicie w wodzie czy lustrze przyzwyczaja nas do podwoj-
nosci istnienia, a nawet do wielosci czy nieskonczonej réznorodnosci ist-
nien. Nie jest przypadkiem, ze symboliczny lustrzany tunel, bedacy wie-
lokrotnoscia odbi¢, zostaje nazwany basnig zwierciadlang i jest to basn:

[...] co sie sama z siebie bez konca wysnuwa
Po to, aby sie nigdy nie dosnué do koncal!... [P 33]

2

Nieskonczono$¢ i powtarzalnos¢ basni to motyw wystepujacy juz
w najwcze$niejszej tworczosci LeSmiana, poczawszy od pochodzacego
z r. 1901 wiersza Basni. Postacie opowiesci o rycerzu i $pigcej krolewnie
ingeruja co jaki§ czas w powtarzajgcg sie cyklicznie sytuacje narracyj-
ng. Basn nie wkracza tu jednak ,jakby w sfere rzeczywistego zycia”,
jak pisze Jacek Trznadel* lecz w inng bajke, bo opowiadajgcym jest
lesny staruch, a stluchaczkami — rusalki. Jest to wiec kolista niekonczg-
ca sie opowies¢, a zarazem bajka w bajce; przy czym ta, ktéra jest ramg
narracyjna, uzalezniona jest od tej wewnetrznej (rycerz nie potrafi obu-
dzi¢ $pigcej krolewny, leény dziadek nie moze skonczyé bajki 9).

Wcielong basnig moze by¢ nazwana ,,przemgdra Wasylisa”, podmiot
moéwigcy rosyjskiego utworu Lesmiana Piesni przemadrej Wasylisy. Jest
ona symbolem fantazji, milo$ci, madrosci, tajemnicy, radosci, twoérczo-
Sci, poezji i najszerzej: istoty zycia. Jest ,glosem istnienia” (UR 75)
i,snem we $nie” (UR 79). Otaczaja jg rekwizyty basni rosyjskiej, w tym
tak lubiany przez symbolistow (by przypomnie¢ tylko obraz Michaila
Wrubla Ksiezniczka labed?) ,basniowy labedz” (UR 79). Ona sama to

4J. Trznadel, Tworczo$é Lesmiana. Warszawa 1964, s. 131.
5Dla T. Karpowicza (Poezja niemozliwa. Modele Le$mianowskiej wy-
obrazni. Wroctaw 1975, s. 31) le$ny staruch jest personifikacja czasu.
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,madra carewna” (UR 75), ktéra czeka na bylinnego carewicza Iwana.
Lecz istnienie basni w tym utworze to nie tylko basniowy koloryt, ale
takze takie jej rozumienie, ktére zbliza jg do mitu. Basn jako wieczna,
pozaczasowa opowiesé, niosgca z sobg prawde o terazniejszosci i o przy-
szlosci. Stowa Wasylisy:

Czas mi teraz podumaé nad ostatnig basnig,
Nad tg, ktéra nadejdzie, ale nie przeminie. [UR 79]

— wskazujg na to, ze mozna jg interpretowaé poprzez nawigzanie do
Ewangelii jako majgcg zwigzek ze sferg sacrum. Personifikacjg tak wlas-
nie rozumianej basni jest tytulowa bohaterka, ktéra parafrazujac slo-
wa Jahwe: ,,Jam jest ten, ktory jest”, mowi o sobie: , Jestem tg, ktorej
nie ma” (UR 79).

We weczesnych wierszach Le$miana (PodréZ, W panstwie zmierz-
chéw, Niedopita czara, Wierzba) panuje konwencjonalna basniowos¢, kto-
rej obrazy: zamek we mgle, smutna krélewna, zegluga, wyspa, zejscie
do podziemi, blask ksiezyca — sg odpowiednikami stanu duszy czy tez
po prostu pejzazami wewnetrznymi. Basniowe postacie rosyjskiego cy-
klu Ksiezycowe upojenie (Lunnoje pochmielje): powstale z blasku ksie-
zyca Ksigzycowny, Wielki Luniusz czy ksiezycowy dziejopis peinig réw-
niez funkcje nastrojotwércze, cho¢ ostatnia z nich jest takze symbolem
autotematycznym: '

Stuletni w swej samotni,
Rymuje swoje zwrotki

P |

I o mnie pisze.

W noc, ktérej sen nie ima,

Wodze ja za nim oczyma

Noc mam ognista u skroni
1 pisze o nim. [UR 93]

Jednym z motywoéw, do ktérego Lesmian chetnie powraca, jest smut-
na, tesknigca krélewna — dusza.

Krélewna smutek zamyka w $piewie,
Krélewna — czeka...

Czeka, przez okno patrzy na droge

I snuje sidla...

Kroélewno, przebacz! Lecie¢ nie mogg.
Los skul mi, skrzydta! [UR 69]

Podobne obrazowanie znajdziemy u wielu poetéw mlodopolskich, cho¢-
by u Stanistawa Korab Brzozowskiego:

Na wyciggnietych deszczu strunach
Wiatr wzdycha, jeczy i ika;

Na miekkich pajeczych catunach
Kroélewna tkaé.

86 S. Korab Brzozowski, Poezje zebrane. Krakow 1978, s. 32.
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Mozna tu moéwié o podobienstwie nastroju, natomiast catkowite po-
dobienstwo, by nie powiedzie¢: tozsamos¢ motywu i jego symbolicznych
funkcji, odnajdujemy w sonecie Antoniego Langego Vaisseau-fantéome:.
Jest tu jak w PodréZy wyspa, do ktorej nie mozna doplyngé, a na niej
zamek i nieosiggalna krélewna:

Senno-zlocista wyspa. Na niej $réd zieleni

Zamek. Na baszcie — jasna krélewna — w okienku
Z oddali mie przyzywa bialg chustg w reku —
P6jdz — $piewa — po6jdz! tu cisze znajda potepieni
[Widma gonie nieznane, krasy bezprc]>mienne.
Kroélewna mi zniknela jak marzenie senne —7

Kroélewna-Anima, z ktérag nie mozna sie polgczyé, zamieszkujgca
czarodziejskg wyspe powrdci jeszcze w opowiesci o Sindbadzie Zeglarzu
i jemu to mozna by przypisa¢ stowa podmiotu lirycznego Podrézy:

Kapitan senny — w modj sen odwieczny
Niechaj poptyne! [UR 70]

Najdojrzalszg i najwartosciowsza artystycznie realizacjg miodopol-
skiego motywu ,na wpél stworzonej, wpdét wysnionej” (P 63) krélewny
przynosi Ogréd zaklety z Sadu rozstajnego 8. Krolewna $ni sie i $ni sa-
ma pod zaczarowanym drzewem w samym centrum ogrodu w S$wietle
ksiezyca. Jej nieskonczone warkocze oplatajg ow hortus conclusus,
umieszczony w podobnej, ponadziemskiej przestrzeni, w jakiej pozniej
stworzy ogréd pan Blyszczynski. Podmiot liryczny uchyla sie od odpo-
wiedzi na pytania o sens obrazu:

Lecz nie pytajcie mnie (o, Boze!

I kt6z mnie spytaé o to moze?),
Gdzie jest ten ogrod, gdzie te swiaty,
Do ktérych wszystkie tesknig kwiaty
I wszystkie dusze snem ozdobne,

Co sa do kwiatow tak podobne!

I skad ta powiesé moja zwiewna?

I czym jest cudna ta krélewna? [P 64]

Zaklety ogrdéd to $wiat fantazji, tworczosci poetyckiej, dostepny dla
artysty i dla tych wszystkich, ktérych on zechce tam zaprowadzié. Row-
nocze$nie krélewna, jak dziewczyna z Pana Blyszczynskiego, nie jest
personifikacjg poezji. To wieloznaczny symbol (c6z ze bliski konwen-

7 A. Lange, RozmyS$lania i inne wiersze, Warszawa 1979, s. 125.

8 A Szczerbowski, autor pierwszej poswieconej LeSmianowi ksigzki, pi-
sal (Bolestaw Lesmian, Warszawa—Zamo$¢ 1938, s. 14): ,,Mimo catej mlodopolskiej
frazeologii Ogrodu zakletego, przypominajgcego nawet jeszcze ponadto Asnyka
(Bast teczowa), z wyraznymi symbolami sztuki i poezji, utwor ten dzi$ jeszcze
czaruje wdziekiem rytmiki, eteryczng zwiewnos$cig nastroju i specjalnym, symbo-
liczne malarstwo przypominajacym obrazowaniem”.

8 — Pamlietnik Literacki 1988, z. 4
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cjonalizacji) tego wszystkiego, co i w sztuce, i w psychice ludzkiej naj-
cenniejsze. ,,Wiem, ze ogrod ten istnieje, ze tai wlasne moje dzieje”
(P 64) — moéwi podmiot liryczny, wyrazajac optymistyczne przekona-
nie, iz droga do tych metafizycznych tresci duchowych nie jest przed
nim zamknieta.

Zwigzki poezji Lesmiana z basnig sag dwojakie. Moze to by¢ wyste-
powanie (zwlaszcza w balladach) konkretnych motywéw basniowych za-
czerpnietych z folkloru lub tylko zainspirowanych przez folklor ®. Dru-
ga mozliwos¢ to pojawienie sie samego terminu ,bas$n” w takim zna-
czeniu, ze staje sie on synonimem marzenia poetyckiego, fantazji, snu
lub niezbadanej tajemnicy (czesto wszystkim tym naraz).

W pierwszym przypadku zwraca uwage wielka réznorodnosé Zrédetl:
folklor polski, ukrainski, celtycki czy skandynawski?!?, orientalny
(zwlaszcza hinduski). Czesciej (i to wlasnie dotyczy ballad) mozemy mo-
wi¢ o basniowe]j atmosferze, o basniowosci niz o funkcjonowaniu tam
baéni z charakterystycznym dla niej przebiegiem akcji i szczesliwym
zakonczeniem. Do tak rozumianej basni nawigzujg jedynie dwa utwo-
ry, ktére zaslugujg na osobne omoéwienie: Kopciuszek i W palacu kré-
lewny $pigcej.

Basniowy s$wiat Le$miana znajduje sie we wladzy dwoch poteg:
milosci i $mierci. Najczesciej (w wierszach takich jak Gad, Stréj, Réze,
Moak, Ballade dziadowska, Swidryga i Midryga, Dzananda, Alcabon,
Zmierzchun czy Snigrobek) $mieré i milosé splatajg sie w trudng do ro-
zerwania dwoéjjednosé. Milose i tylko miltosé jest tematem dwoéch podob-
nych do siebie ballad: Asoka i Wisnia (bohaterkami zakochanymi w kro-
lu sg tu drzewa: wierzba i wisnia). Z nacechowanego okrucienstwem
kregu milosci i $mierci wylgczony jest jedynie pogodny Dusiotek, tak
bliski w klimacie Bas$niom polskim, ballada filozoficzna stylizowana na
ludowg gadke .

»Basn” jako skladnik jezyka poetyckiego Le$miana jest najczes-
ciej, jak w wierszu Kabata, sygnalem wprowadzajacym inng, wysnuta
z wyobrazni rzeczywistos¢. Podczas ukladania kabaly:

Poko6j sie rozeztaca w zamkowa komnate,
Ja — i wszystko poza mng wnet sie staje basnia! [P 38]

9 Motywy folklorystyczne w poezji Le$miana zestawit Trznadel (op. cit,
s. 150—206).

10 Wezesnie zwr6cono uwage (uczynit to Szczerbowski) na zwigzki ballad Les-
miana z cenionym przezen tomem E. Porgebowicza Pie$ni ludowe celtyckie,
germanskie, romanskie (Lwéw 1909). Chodzi tu o wiersze Gad i Réze, dla ktérych
inspiracja byly dunska ballada Smok oraz dwie piesni skandynawskie: Rycerz
ciskajgcy runy i Runy Tidemanda. Lesmian byl autorem recenzji ksigzki Porebo-
wicza.

11 Zob. K. Wyka, Bolestaw Lesmian: dwa utwory. W zbiorze: Liryka pol-
ska. Interpretacje. Wyd. 2. Krakoéw 1971.
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Otwiera sie mozliwos$é fantastycznych metamorfoz: ozywaja posta-
cie z kart i rozpoczynaja taniec, ktéry jest niemal ,tancem samym
w sokie” (,,Sam taniec bez tancerzy, sam szal bez przedmiotu”, P 39).
Wieloznaczny obraz wskazuje na mozliwos¢ istnienia innego $wiata, in-
nej przestrzeni i czasu. Gdy ,,basn niedokonczona” (P 39) znika, powra-
ca poprzednia sceneria, a marzyciel odkrywa, ze jest sam. Tworca wlas-
nej basni, ktéra przeksztalca rzeczywistos¢, moze by¢ takzie (co niecze-
ste u Le$miana) dziecko. Podmiot liryczny elegijnego wiersza Snieg
wspomina:

Bylem dzieckiem. Snieg biela zasnuwal przestwory.
Dotknatem dlonig szyby mimo strachu mak.

I uczutem $lad hojny, niby czaréw zbytek.

Ta dlonig dotykalem mych sprzetéw i ksiag,

I nianki, by jg oddaé na basni uziytek.. [P 189—190]

Basn — to takze podane w watpliwo$é nadprzyrodzone istnienie.
Aniolowie z cyklu pod takim wlasnie tytulem sa ,,bajka zaklety” (P 46),
w ktérg coraz trudniej uwierzy¢ (pamietamy sformulowanie Le$miana
o basniowych zrédlach religii), s3 marzeniem Boga,

Za$ dla rusatek, zrodzonych woéd jasnia,
S3g zaniedbang w biekitach wspéibasnia... [P 41]

Tajemnica nieSmiertelnos$ci ukryta w lesie, czekajgca na bohaterow
poematu Dwaj Macieje zostaje nazwana ,basnig lesng” (P 339) w gro-
teskowym okrzyku jej straznika Czmura. Basn jako tajemnica, zagad-
ka spokrewnia sie ze sSmiercig. Garbus — , mrze jakby basn trudng roz-
strzygal” (P 164).

W basni dane jest do$wiadczenie pozaczasowej wiecznosci, gdyz roz-
grywa sie ona poza zmierzajagcym do kresu czasem historii. Dwa utwo-
ry, ktore juz poprzez tytuly (Kopciuszek i W patacu krélewny $pigcej)
nawigzujg do znanych bajek dla dzieci, ukazujg to szczegélnie wyraz-
nie. W obu wierszach nie opowiada sie calej basni, lecz tylko jeden jej
epizod, po to, by da¢ jego poetycka a zarazem filozoficzng interpretacje.
W obu wypadkach jest to podobny moment — kiedy dziala czar i do-
konuje sie basniowa przemiana. Jest to moment transgresji, przekra-
czania granic, jak powiedzialby Marian Pankowski %2, Kopciuszek ma-
rzy o balu. Wrézka umozliwia dziewczynie spelnienie pragnien. Naste-
puje ciagg cudownych metamorfoz: szczur staje si¢ woznicg, myszy —
konmi, dynia — kolasg. Ale takie przemiany grozg niebezpieczenstwem
zeslizgniecia sie z czasu w bezczas. Dziecieca bajka staje sie pretekstem
do refleksji, jak nieuchwytna granica dzieli marzenie od przepasci
i Smierci. Bezczas czaréw 1 fantazji przez nieostrozno$¢ woznicy zamie-

12 M. Pankowski, Le§mian. La révolte d’un poéte contre les limites. Bru-
xelles 1967, s. 157.



36 ANNA CZABANOWSKA-WROBEL

nia sie w bezczas nicosci. ,,Wyrwy w zludach” (P 252) to puste miejsca
czasoprzestrzeni, gdzie czai sie $mieré:

Przepasé $ni sie tbom konskim! Smieré za kota chwyta! [P 252]

Jednak granica nie zostaje przekroczona. Kolasa porusza sie pomig-
dzy otchlaniami pod ostonag basniowej cudownos$ci, oddana przez nar-
ratora pod opieke Boga:

Pedza konie! O, Boze! Szcze$¢ myszom w ich cudzie!...
Grzmi kolasa! O, Boze! Miej dynie w swej pieczy!... [P 252]

Wiersz zatytulowany W pafacu krélewny $pigcej otwierajg zdania,

”

w ktoérych od razu pojawiajg sie slowa-klucze: ,$mieré” i ,sen”.

Krolewna dion o martwe zranila wrzeciono.
Szerzy sie snu zaraza!.. Smieré drzemie u plotu... [P 257]

Nastepuje seria groteskowych obrazkéw z bajkowego dworu. Nagte
znieruchomienie utrwalilo kucharza i jego Zone, kréla i pokojowke, pa-
zia i krélowg w dziwacznych i $miesznych pozach. Ale czas sie nie za-
trzymuje, jedynie ulega przemianie, staje sie czasem snu. Fotel pruje
sie dalej ,,przez sen, co zresztg czynil! w dnie powszednie...” (P 258).
Kroélewna $nige przezywa swojg przyszlosé, a wiec takze przyszila
Smieré¢:

[...] twarz bledzac usmiechem, przydawala chetnie
Stiumionemu istnieniu — wyraz nieistnienia. {P 258]

Basn funkcjonuje w poezji Lesmiana jeszcze na jeden sposob. Jest
to przypadek ballady Dziewczyna, ktéra zachowuje strukture basni, by
wypelni¢ jg zgola niebasniowg tregcig. Wiersz, w ktérym wystepuje dwu-
nastu braci (liczba symboliczna, zastepujgca jednos¢é — tak jak 12 mie-
siecy sklada sie na jeden rok), podporzgdkowany jest, na co zwrdcil
uwage Jacek Trznadel, zasadzie trychotomii, istniejgcej w slowianskich
pieséniach i basniach 13, Dwunastu braci, dwanascie cieni, dwanascie mlo-
tow podejmuje {rzy kolejne préoby uwolnienia niewidocznej dziewczy-
ny. Trzecia préba w basni powinna zakonczy¢ sie powodzeniem.

I rungl mur, tysiagcem ech wstrzasajac wzgoérza i doliny!
Lecz poza murem — nic i ni¢! Ni zywej duszy, ni Dziewczyny! {P 237]

Antybasn — bo tak mozemy nazwaé¢ Dziewczyne, nie rezygnujgc

z okre$lenia Kazimierza Wyki, ze jest to ,ballada filozoficzna” !* — kon-
czy sig tragicznie:

Wobec kilamliwych jawnie sndéw, wobec zmarniatych w nico$¢ cudow.

[P 237]

Basniowa konstrukcja wiersza podkresla tylko i zaostrza sprzecznosé

miedzy oczekiwanym harmonijnym zakonczeniem, ktére zamkneloby

3 Trznadel, op. cit, s. 215.
14 Wyka, op. cit., s. 246.
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kompozycje, a otwierajgcym sie na prézinie, ,placz i zal i mrok” fina-
tem ballady:

Takiz to $wiat! Niedobry swiat! Czemuz innego nie ma swiata? [P 237]

Bardziej gorzka, tragicznie-ironiczna jest tylko antybasn czy raczej
antypowies¢, ktorg uklada bohaterka wiersza Lalka. W pozornie dzie-
ciecej konwencji monologu méwigcej i myslacej lalki pojawia sie w mi-
niaturze obraz schytku i upadku, zapowiedz katastrofy 15:

Ginie $swiat... Z rodzicami znika lalka — $mieszka.
Nic nie ma, procz lusterka i précz macierzanki. [P 254]

Basniowosé poezji Lesmiana rodzi pokuse, by w calosci poréwnaé ja
do basni w tym rozumieniu, jakie znamy ze Szkicéw. Czyni tak Cezary
Rowinski. Wychodzgc od pieknego zdania Heideggera ,,Poemat jest bas-
nig o kielkowaniu bedacego” ¢ formuluje nastepujace uogdlnienie:

Lesmianowska poezja ukazuje nam sie jako czarodziejska basn filozoficz-
na o bycie, zyciu i czlowieku. Basn, ktora siega tak gleboko, jak moze zadna
z istniejgcych koncepcji filozoficznych. Ale jest to tylko basn, na prézno wiec
oczekiwalibySmy od niej rygoréw, spéjnosci i dowodow, jakich moze dostar-
czy¢ systematyczna filozofia. Basn utkana jest z przeczué, intuicji i fantazji,
choéby to byly nawet przeczucia i intuicje filozoficznej i metafizycznej natu-
ry. I oto jestesmy sSwiadkami, jak spekulacja filozoficzna [..] znajduje swe
schronienie w poezji, w LeSmianowskiej poezji 17.

Dwa opublikowane w r. 1985 przez Rochelle Stone ,dramaty mi-
miczne” Le$miana, Pierrot i Kolombina oraz Skrzypek Opetany, nosza
jeden i ten sam podtytul: Basin mimiczna w trzech przywidzeniach 18,
Sa to w istocie dwa warianty tego samego utworu. Jak pisze Stone, au-
torka wstepu-monografii Pierrota i Skrzypka:

Stosunek obu tekstow [..] jest raczej oczywisty; drugi z nich stanowi roz-
winiecie pierwszego, ktéry byl pierwotng wersja dopelnionego poéiniej utwo-
ru. [SO 9]

15 Motywy basniowe w poezji dwudziestolecia ozywaja w latach trzydzie-
stych, by zaostrzy¢é kontrast miedzy niemozliwa idylla a nadciggajaca katastrofa.
Tu przypomnijmy tylko dramatyczne ,Dalej nie umiem” przerywajace bajke opo-
wiadang w Kotysance Milosza.

M. Heidegger, Chemins qui ne menent nulle part. Paris 1962, s. 58.
Cyt. za: C. Rowinski, Czltowiek i Swiat w poezji Le$miana., Warszawa 1982,
s. 123.

17 Jbidem, s. 136.

8 Sposréd dramatéw LesSmiana zawierajacych elementy basniowe nalezy wy-
mieni¢ Bajke o zlotym grzebyku, ktéra R. Stone zamierza wydaé, oraz zaginiony
utwor rosyjski Wasilij Bustajew, oparty na watkach bylinnych (SO 242).
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Mozna wiec podjaé¢ prébe interpretacji wylacznie Skrzypka Opeta-
nego, zachowujgc w pamieci imiona-maski, jakie noszg gléwni bohate-
rowie, Alaryel i Chryza, w wersji pierwszej. Skrzypek Opetany moze
byé odczytywany na dwa sposoby: jako libretto pantomimy i jako tekst
literacki, metapoetyckie dzielo poety !®. Nas interesowaé bedzie przede
wszystkim sposéb, w jaki funkcjonuje tu basniowose¢.

Podtytul dramatu koresponduje z jego ostatnimi stowami: ,,Koniec
Basni — poczatek niewiary” (SO 231). Basn jest nie tylko nazwa ga-
tunkowg (basn sceniczna, tak popularna w epoce Mlodej Polski), ale
takze znang nam juz LesSmianowska kategoria ontologiczng sygnalizuja-
cg istnienie innej, pelniejszej rzeczywistosci. Gdy basn sie konczy, na-
stepuje brak wiary w cudowno$é¢, a takze zanegowanie wszelkiej meta-
fizyki. W recenzji Warszawianki LesSmian pisal: ,,O ile w innych dra-
matach rzecz sie dzieje na wsi lub w salonie, o tyle w tym dramacie
rzecz sie¢ dzieje w pies$ni” (S 208). W Skrzypku Opetanym
rzecz dzieje sie w basni”, co didaskalia caly czas podkreslaja. Juz ze
spisu osob dowiadujemy sie, ze Alaryel to ,;skrzypek z bajki dawno za-
pomnianej”, a Chryza, jego zZona, wywodzi sie ,,z krainy osciennej bhaj-
ce, z ktérej Alaryel pochodzi” (SO 174). Jej taniec okreslony jest jako
,,dreszcz, ktéry niepokoi cialo basniotwoérczym drzeniem’” (SO 176). Ma-
luje ona ,po basniowemu, to znaczy: predzej niz mozna to zazwyczaj
uczyni¢...” (SO 189). ,Noc nadbiega basniowo pospieszna..” (SO 225).
Szata Rusalki Le$nej jest ,,basniowa” (SO 181). I jeszcze jeden dluzszy
cytat bedacy opisem dekoracji:

izba [..] zaludniona jeno na czas trwania Basni przelotnej i posiadajgca za-

ledwo kilka przedmiotéw, na pozdér bezuzytecznych i przypadkowych, a w isto-

cie rzeczy — niezbednych dla basniowych zdarzen i praktyk. Mimowolny prze-

pych palacu miesza sie tu z umySlnym, zamierzonym z goéry, przymusowym
ubdéstwem chatupy. [SO 175]

Alaryel, skrzypek-poeta, jest rownocze$nie siedzgcym na tronie wlad-
cg i nedzarzem. W wersji pierwotnej nosi imi¢ Pierrota, ktéry na prze-
Yomie wiekdw jest uosobieniem poety-marzyciela; jak u Laforgue’a i Blo-
ka ceciiuje go lek przed kobietg, ucieczka przed zyciem, biernos¢, im-
produktywizm. Jego obecne imie nie jest tak jednoznaczne, stanowi mo-
dyfikacje biblijnego i kabalistycznego imienia Ariel, ktére zaistnialo na
scenie dzieki Burzy Szekspira. Artysta powinien by¢ przeciwstawiony
nie rozumiejgcemu go otoczeniu. W Skrzypku Opetanym nie mamy do
czynienia z prostym schematem, zZona Alaryela jest bowiem malarks.
Chryza nie stanowi ucielesnienia zla (role te speinia w basni Wiedzma).
Kocha Alaryela i, czujac sie opuszczona, chce za wszelkg cene odzyskaé
jego milosé. Nie dostrzega metafizycznego sensu mitosci poety do Ru-
salki Leénej, ktora jest symbolem basniowej transcendencji i personi-

19 Zob. R. Stone, Dramaty mimiczne a poezja (SO).
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fikacja poezji, ,,zjawiong i odmiennym s$wiatlem poprzedzong Tajemni-
cg” (SO 189). Chryza traktuje Rusatke jak rywalke i postanawia wal-
czyé z nig. Jest to motyw czesty w basniach Lesmiana. Zona z Majki
i Stella z Przygéd Sindbada Zeglarza to reprezentantki ciasno pojetego
realizmu zyciowego, ukazane groteskowo i nieprzychylnie, ktére poko-
nujg fantastyczne postacie z marzen. Mloda i piekna wojtowa w Wiedz-
mie musi walczy¢é o milo$é swojego meza ze starg i brzydksg czarowni-
ca i ma po swej stronie sympatie narratora. Trojkat Alaryel — Chry-
za — Rusalka jest najbardziej ambiwalentny z nich wszystkich. Przy-
pomina motywy pojawiajgce sie W poezji LeSmiana, w wierszach Wy-
znanie i Com uczynit, Ze$ nagle pobladla... oraz zwilaszcza — w Powie-
sci o rozumnej dziewczynie.

Ten ci jestem, co idzie dplina

Z inng — Bogu wiadomga dziewczyna,

A ty idziesz w $lad za mna bez wiary

W tez potege i w oczu swych czary —

Idziesz chwiejna, jak cien, co sie tula —
Wynedzniala, na b6l swoj nieczuta — [P 350]

Gdy Alaryel odziera Chryze ze zdobigcych jg kwiatow i depcze je,
Chryza:

Stoi porazona nieszczesSciem [..], postuszna wiasnemu cierpieniu, z szero-

ko rozwartymi oczyma i z dlonmi, ktoére zwisly bezopornie wzdluz bioder.

Stoi — ogolocona z rdz, pozbawiona milosci, niespodzianie zubozala, jak ze-
braczka, ktéra po raz pierwszy wyszla na zebry... [SO 188]

Tak wlasnie jest w Powiesci o rozumnej dziewczynie. Ta sama nie-
jednoznaczna, obcigzona poczuciem winy, sytuacja psychiczna i podob-
nie basniowa sceneria:

Snie o innej.. Nikt nie wie, czym jest jej pieszczota.
Ma wszystkich zmarlych dziewczat niezbadane oczy.
Suknia jej — prosto z bajki — cata brzmi od zlota!

Jedziem w modrej karocy. Usta ku mnie chyli.
Tium wys$nionych cudakéw w zachwyceniu czeka
Na pierwszy pocatunek... Ona jeszcze zwleka,

A ja ciebie wsréd tlumu postrzegam w tej chwili.

Stoisz -— chora i w lachman odziana Zebraczy.
Widzisz mnie. {...] [P 217]

Chryza cierpi. Aby pokona¢ Rusatke, odwoluje sie do pomocy Zla.
Tuz przed wezwaniem przez nig Duchoéw i Karléw, a wiec gdy mysli
juz o zemscie, pojawia sie jej Cien. Nie dowodzi to wcale, ze Chryza
jest bardziej realna niz Skrzypek. Cien pojawia sie najpierw, a wiec
emanacja jej zlowieszczych mys$li wyprzedza jg samg. Podobnie jest
w scenie przed zwierciadtem: Chryza powtarza ruchy swojego Odbi-
cia. Odwrécona i wydluzona w czasie kolejnos¢ ruchu wskazuje na zréd-
fo inspiracji. ,,Odbicie Chryzy w zwierciadle”, jedna z o0s6b dramatu,
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personifikacja jej podswiadomosci, dyktuje jej czyny. Odbicie i cien, tu
tak usamodzielnione, nalezag do kregu symboli sobowtorowych i wiazg
sie z mroczng strong natury ludzkiej.

Nieliczne i celowo dobrane rekwizyty basniowe daja sie podzieli¢ na
pozytywne i negatywne. Do tych pierwszych nalezy zlota skrzypka Ala-
ryela i klucz zloty Rusalki. Czarodziejskie przedmioty negatywne to
,miecz zloty, fantastycznie, wezowo pokrzywiony” (SO 175), zastapiony
latwo przez Weza Zlotego, ktéry zabija Alaryela, Laska Czarnoksieska,
latarnia i zegar Wiedzmy. Do $wiata fantastycznego nalezg cztery gro-
teskowe Karly, ktérym przypisano funkcje parodystyczne, i pie¢ czwo-
rek roznokolorowych Duchéw (oprécz Bialych, Blekitnych, Czarnych
i Purpurowych sa jeszcze Cztery Duchy cudacznie Pstrokate). Duchy
te speilniaja rozkazy niezaleznie od tego, czy sa one zle, czy dobre (po-
dobnie jest w Ba$ni o Aladynie [..] z Klecht sezamowych). Szczegolna,
zastugujgcg na odrebng interpretacje role odgrywaja w Skrzypku Ope-
tanym $wiatlo i muzyka. Tu wymienié trzeba jedynie Swiatlo Indygo-
we, traktowane przez autora jako osoba dramatu, $wiatlo, ktére towa-
rzyszy Rusalce i jest barwnym odpowiednikiem wecielanej przez nig ta-
jemnicy. Znaczenie wszystkich tych elementéw zgodne jest z wyrazo-
nymi przez Lesmiana w szkicu O sztuce teatralnej poglagdami na teatr
jako sztuke autonomicznag, ktdra ,nie jest ani literaturg, ani malarstwem,
ani muzykg” (S 177) %,

Zgodnie z wszechobecnym u Le$miana i narastajagcym poczuciem
kryzysu wartosci i, jakby powiedzial Witkacy, ,,zaniku uczu¢ metafi-
zycznych”, teatr mu wspolczesny, realistyczny i iluzjonistyczny, prze-
ciwstawiony zostaje teatrowi przeszltosci:

Teatr byl zawsze miejscem dziwdéw i cudoéw, przybytkiem zdarzen naglych

i niespodzianych — $wiatem odr¢bnym i niepodobnym do rzeczywistego. Swiat

6w posiadal wiasne, a osobliwe prawa {..] swoje palace, rzeki, lasy i laki, zgola

niepodobne do rzeczywistych pierwowzoréw. Dzisiaj §wiat 6w, a raczej za-
swiat, wraz z calym swoim przyrodzeniem pierzchngl, pozostawiajgc jeno po
sobie proznie, ktérg nazywamy sceng [...]. [SO 201]2t

Ratunkiem dla teatru mogla by¢ wlasnie basn, ale, w przeciwien-
stwie do Maeterlinckowskiego Btekitnego ptaka ??, basn ujeta w ironicz-
ny cudzysiow, nieco groteskowa, stylizowana. Jak w poezji i prozie Les-
miana: basn w stanie zagrozenia, przelamujaca iluzje cudownosci, opo-
wiadajgca o sobie samej.

% Na temat zwigzkOw Le$miana z teatrem zob. D. Ratajczak, Teatr Ar-
tystyczny Bolestawa Leémiana. Z problemoéow przelomu teatralnego w Polsce
(1893—1913). Wroclaw 1979,

21 Slowa te cytuje Stone (SO 32). Podkresla ona role stylizacji, ktéra w an-
tyrealistycznym, metafizycznym teatrze Lesmiana miala byé metodg ,bezposred-
niego przenikania rzeczy”, poprzez piekno prowadzi¢ do Tajemnicy (SO 34).

22 Zob. recenzje B. Le$smiana: Ptak niebieski Maurycego Maceterlincka
(S 152).
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Takim wlasnie utworem jest Skrzypek Opetany. Pod basniowym ko-
stiumem ukrywa sie dramat milosci, zazdrosci i smierci. Nie ma tu jed-
nak tragizmu, bo final, na przekoér $mierci, jest optymistyczny. Poezja
zwycieza. Tworca, nim umarl, zdazyl wypowiedzie¢ sie do konca. Jego
pieén polgczyla zyjacych i zmarlych, swiat i zaswiat. Kleska Chryzy
i jej ziemskiej milosci jest wiec triumfem tego, co pozaziemskie. Zlo
symbolizowane przez Zlotego Weza nie moze zagrozi¢ wartosciom nie-
przemijajgcym. Tak wielki tadunek wiary w poslannictwo poezji mozli-
wy jest jedynie dzieki panujgcej w Skrzypku Opetanym basniowosci,
ktéra zawiesza sceptycyzm. Gdy tylko spada kurtyna i zapalajg sie swia-
tla, powraca niewiara.

4

U poczgtkéw basniowej prozy Lesmiana stoja Legendy tesknoty, oce-
nione tak krytycznie przez Brzozowskiego 23, uznane przez Jacka Trzna-
dla za zjawisko uboczne i przejaw jalowego stylizatorstwa ?!. To praw-
da: Legendy tesknoty sg moze najmniej Lesmianowskie sposréd jego
utwordw, najwiecej zas laczy je z prozg poetycka epoki, choc¢by z twor-
czoscig Bronislawy Ostrowskiej.

Mozna jednak sprébowaé¢ zapomnie¢ na chwile o synchronii i wshu-
cha¢ si¢ uwaznie w poczgtkowy fragment pierwszej legendy, ktory jest
zarazem uwertura calosci, aby zauwazyé, ze nie tylko rytm i jezyk tej
prozy, ale takze jej klimat i specyficzna wrazliwo$¢ podmiotu méwiace-
go prowadzg nas ku najciekawszemu zjawisku prozy poetyckiej dwu-
dziestolecia miedzywojennego, do Sklepéw cynamonowych Schulza:

W pierwszych latach mej mlodosci trawila mnie gorgczka rozkoszna, zlota,
rzeklbym — seraficzna, uskrzydlajagca dusze ekstazg, podobng w swej istocie do
najpiekniejszej ze wszystkich $mierci: do $mierci jasnowidzgcych. {..] Ozdro-
wialem nagle, w chwili kiedy poludnie wybilo na niebiosach godzine rozpie-
tego w przestworach milczenia. Lecz ozdrowialem niezupelnie: stracilem pa-
mieé przesziosci, stracilem cien, ktéry pada od naszej postaci na tlo minionych
lat — cien, bez ktérego nie jesteSmy sobg.. Powoli i stopniowo jalem uczyé
sie na pamigé¢ tej utraconej przesziosci — z listbw wyplowialych i opowiadan
matki — i z wlasnych naglych objawien i uprzytomnien. [UR 118]

Jak gleboko siegaja te analogie, dowodzi pordéwnanie teorii jezyka
poetyckiego Lesmiana i Schulza, ktérego podjat sie Wlodzimierz Bole-
cki®. W koncepcji Schulza, tak jak u Le$miana, pojawia sie apologia
»pierwotnosci” jezyka poetyckiego, tozsama jest funkcja mitu i meta-
fory, muzyczno$¢ stanowi odpowiednik Le$mianowskiego rytmu, wresz-

2 A. Czepiel [S. Brzozowski], Scherz, Ironie und tiefere Bedeutung.
»Glos” 1904, nr 27.

# Trznadel, op. cit, s. 6.

% W. Bolecki, Schulz: jezyk poetycki i proza. ,Teksty” 1976, nr 6.
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cie u obu pisarzy ogromne znaczenie ma sen, Odczytanie Legend teskno-
ty poprzez to, co zapowiadajg, a nie to, co zamykajg, ujawnia nieocze-
kiwanie, ze pod mlodopolsky stylizacjg ukrywa sie zdecydowanie juz
XX-wieczna wizja psychiki czlowieka i jego pod$wiadomosci.
Stowa-klucze tej prozy to oprocz tytulowej ,,tesknoty”: ,,basn”, ,sen”,
,marzenie” i ,samotnos¢”. Pojawia sie¢ tu rowniez inny motyw, ktéry
‘mozemy uznac za pre-Schulzowski: motyw Ksiegi.
Wsréd ksigg, do ktérych najczesciej zagladam, jest jedna, bardzo stara,
w pergamin oprawna, przechowywana od niepamietnych czas6w w naszej ro-
dzinie, Jeszcze bedac dzieckiem patrzylem na nig jak na wszechmocng ksiege
czarow. Nikt nie wie, do kogo nalezala. Pelno w niej malowidel wyblaklych,
rysunkéw o liniach szlachetnych [..]. Sg to widoki z dalekich podroézy, utrzy-
mane we mglistym nieco i niewyraznym tonie jak samo wspomnienie [..]. Sa
tu postacie kobiece, w strojach bufiastych, wydetych jak dzwony, postacie
o ksztaltach prawie nierzeczywistych [..]. Bezimienny artysta szkicowal tu za-
pewne w godzinach zadumy zblgkane marzenia, zatrzymujace sie nieSmialo
i niechetnie u progu wecielen. I ksiega ta byla dlan zwierciadlem marzen,
zwierciadlem, ktére odbija przedmioty oddalone lub nieistniejgce. {UR 129—130]

Podobne wlasciwosci mieé¢ bedzie ksiega czarodziejska z Przygdéd
Sindbada Zeglarza:

Pomimo zmniejszenia zycie w tej ksiedze plynie tak, jak niegdy$ plynelo
na wyspie. [..] Mieszkancy tej ksiegi siejg i orza, i budujg nowe palace, i wy-
prawiaja huczne wesela, i $mieja sie, i placza, i grzebig swych umarlych,
i witaja nowo narodzonych. [PSZ 38]

Ksiega to universum, odbija sie w niej caly swiat, ktéory w Legen-
dach tesknoty jest $wiatem ludzkiego marzenia. ,Przewracam karty
starej ksiegi — sen za snem, marzenie za marzeniem” (UR 131) — moéwi
narrator. — ,Zaczynam marzy¢. Wczarowuje spojrzenie w sama glgb
starego malowidla” (UR 132).

Na Legendy tesknoty skladajg sie trzy odrebne opowiesci: Basii o ry-
cerzu panskim, Btedy ognik i Z dziejéw Czarnego Grodu. We wszystkich
trzech mamy do czynienia z akcja, ktéra, tak jak w poezji pejzaz men-
talny, jest jedynie transpozycja roznych, zmieniajgcych sie stanéw psy-
chicznych. Dekoracje sg tu tylez barwne, co umowne. Wie§ z Basni o ry-
cerzu panskim lezy wsrdéd tajemniczych jarow i sadow, ale jest ,nie na
ziemi jeno w bezmiarach dlonig tesknoty zbudowana” (UR 124). ,,Opary
blekitne i mgly purpurowe wznosily sie ponad nig, niby wyziewy roz-
kladajgcej sie w powolnych skonach basni” (UR 119). W poblizu wsi
»majaczyl bor na wysokosciach tesknoty” (UR 119). Jest takze jezioro:
»Jedno z tych jezior, w ktérych sie odbywa nieustanne wytwarzanie
czasu i tesknoty” (UR 120). Na tak zakre$lonej scenie rozgrywa si¢ mi-
lo§¢ samotnego, potepionego przez Boga i ludzi, Piotra Wladyki i cérki
dziedzica. Scena ta, jak sen, zmienia sie, ukladajac sie w coraz to nowe
ksztalty.

Milo$¢ dwojga kochankoéw, cho¢ z pozoru grzeszna i potepiona, oka-
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zuje sie odblaskiem milo$ci Boga do czlowieka. ,,Pani czarnobrewa” jest
bowiem jasng, wyzszg czescig psychiki rycerza, jego modlitwa, ktora
nieustannie dazy ku Bogu, az wreszcie go osigga w chwili $mierci. Ma-
my tu do czynienia z wizjg kochajgcego, zazdrosnego Boga, ktéry szuka
czlowieka przez cale zycie. Zdaniem Simone Weil, takie wlasnie wza-
jemne poszukiwanie to istota basni.

Basnie stanowig skarbiec pradawnych tresci duchowych. [..] Kiedy w bas-
niach ktos rusza w droge na zdobycie ksiezniczki czy jakiego$ skarbu, to
choé nie wie wcale, gdzie ma i$¢é, mozna mieé¢ pewno$é, ze cel swoj osiggnie,
jesli tylko porzuci wszystko, aby zaczgé poszukiwania, i wyruszy bez mysli
o powrocie, jesli szukaé¢ bedzie niestrudzenie i nie zawaha sie przed Zadnym
niebezpieczenstwem. To wskazuje na to, ze w owych wedréwkach tym, czego
sie szuka, albo tym, kto szuka, jest Bog. Zaslubiny, ktérymi koncza sie basnie,
to zaslubiny pomiedzy Bogiem a duszg 28,

U Lesmiana takie mistyczne zaslubiny dokonujg sie jednak dopiero
przez Smier¢.

Ramg drugiej opowiesci, Biednego ognika, jest przywolany tu juz
opis czarodziejskie]j ksiegi i jednego z jej malowidel. Narrator stale roz-
bija iluzje Lasniowosci, przypominajgc, ze wszystko to, co opisuje, jest
wytworem jego marzenia. Dokonuje on tez interpretacji poszczegédlnych
obrazow, jeden z nich powraca w licznych refrenach. Jest to komnata,
ktéra ,,nie porozumiewa sig ze Swiatem poza nig istniejgcym” (UR 132) —
symbol pokladéw psychiki zagrazajacych autodestrukcjg. Zarazem jest to
symbol tajemnicy, przeznaczenia i — $mierci. Jak pisze Le$mian:

Komnata czyni wrazenie owej siédmej alkowy, do ktéorej w basniach nie
wolno wechodzi¢ kroélewnom i kroélewiczom. [..] Podobng jest do innych, ale
posiada niepochwytng prawie odrebno$é. Gdy sie z niej w my$li usunie to,
co ma wspoélnego z resztg komnat, wonczas coraz wyraZniej i jaskrawiej wi-
dzi sie te utajong odrebnosé, tego smoka, ktory sie tu czai: jest to przezna-
czenie, tak starannie w innej czesci patacu ostoniete [...]. [UR 132]

Bohater opowiesci, siwowlosy mlodzieniec, iuvenis-senex, jest poets,
a wiec zgodnie z mitologia artysty tym, kto zawsze jest samotny i komu
nie wolno kocha¢. Teskni jedynie za pocalunkiem $mierci i tagodna, po-
dobna do snu $mieré¢ zjawia mu sie w postaci kobiecej. Narrator zbliza
si¢ do konstatacji, ze Smier¢ i milo$¢ stanowig ukrytg jednos¢, ale nie
dopowiada tej mysli do konca.

Nieszczesliwy milodzieniec z basni o miloSci i $mierci przypomina
jednego z owych najnieszczesliwszych, dla ktérych Séren Kierkegaard
przeznaczyl! symboliczny pusty gréb.

Nie moze sie postarzeé, gdyz nigdy nie byl mlodym; nie moze byé mlo-
dym, gdyz juz sie postarzal; [..] nie moze kochaé, bo milosé jest zwigzana

835 Weil, Swiadomo$é nadprzyrodzona. Wybér mysli. Przelozyta A. Oled z-
ka-Frybesowa. Wyboru dokonal i przypisami opatrzyl J. Nowak. Warsza-
wa 1963, s. 294.
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z terazniejszoscig, a on nie ma czasu teraZniejszego ani przyszlego, ani prze-
szlego [..] i nienawidzi tego swiata tylko dlatego, ze ten $wiat kocha [..]%.

Bledny ognik konczy sie stowami: ,,Wieczny odpoczynek racz da¢
Panie, wszystkim samotnym! Wieczny odpoczynek i najpiekniejszg mo-
gite” (UR 138).

Tytulowg ,legendg tesknoty” moze by¢ nazwana zwlaszcza opowiese
ostatnia, Z dziejéw Czarnego Grodu, trzeci i ostatni szczebel wtajemni-
czenia narratora, ktory jest wlasciwym bohaterem calosci. Usuwa sig
on tym razem w cien, przetwarzajac w nowych wariacjach gléwne mo-
tywy tryptyku, jakimi sg tesknota, $mier¢, marzenie i tajemnica. Pa-
nem zamku, przejrzystego (takze doslownie, bo zamek jest krysztalowy)
symbolu psychiki ludzkiej, jest ,,Aeternus [...] wladajacy snem i marze-
niem poddanych” (UR 138). Wraz z nim wspoélrzadzi kamienny posag
bogini tesknoty, o ktérym mozna powiedzie¢ stowami Kierkegaarda:

Gdyby Grecy mieli boga lub boginie tesknoty, to byloby to prawdziwie po
grecku, zeby wszyscy, ktorzy zaznali slodkiego i dreczacego niepokoju tesknoty,

sprowadzali go do tej boskiej istoty, gdy sama ona nic by o tesknocie nie
wiedziata 2.

Podobnie moéwi Aeternus:

Choé tchniesz w nas tesknote, sama przed nig sie nie korzysz, bo masz
szczesliwosé bogdw, nie znajacych utrapien czlowieczego serca — ani $mierci,
ani niewiadomosci! {UR 140]

Tymczasem, i jest to juz bardzo po Lesmianowsku, zakleta w posag
Tesknota czuje si¢ nieszczesliwa w swojej kamiennej powloce. Pragnie
$mierci cielesnej i calkowitej niepamieci. Nastepuje przemiana posagu
w trupa dziewczyny i jej basniowy pogrzeb. Gréd zapada sie pod zie-
mie, a wielki orszak jego mieszkancoéw rusza ,,w dal — ku Nieznanemu’
(UR 141). Mijane krajobrazy to zndéw pejzaze marzen, ,kraje dziwne,
na wpoé! istniejgce” (UR 142). Orszak pogrzebowy stale rosnie, powiek-
szajac sie o umartych i o samotnych, nie czczonych przez nikogo bogow.
Nie ma on konca w czasie i przestrzeni, bo Tesknoty nie mozna nigdy
i nigdzie pochowaé. Ten wniosek jest jakby koda calosci. Najlepszym
podsumowaniem Legend tesknoty bedsg znéw stowa Kierkegaarda, i nie
jest to przypadek ani che¢ odnajdywania wplywow i zaleznosci. Proza
poetycka Lesmiana ma bowiem te samg wlasciwos$é co teksty Kierke-
gaarda, jest prObg wyrazenia za pomocg uniwersalnego jezyka symboli
zaczerpnietego ,,ze snoéw basni i mitow” filozoficzne] interpretacji stanu,
w jakim znalazl sie czlowiek pozbawiony metafizycznej nadziei i zwro-
cony jedynie w strone $mierci. I dlatego w usta narratora Legend teskno-
ty mozna by wlozy¢ nastepujgce stowa z Albo — albo:

77 S. Kierkegaard, Albo — albo. Z oryginalu dunskiego przelozyl i wste-
pem opatrzyt J. Iwaszkiewicz. T. 1. Warszawa 1976, s. 257—258.
28 Jbidem, s. 68.
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Wszystko, co przezylem, zanurzam w chrzcie zapomnienia, zmieniajac
w nieskonczono$é wspomnien. [...] I przypominam sobie mlodosé moja i moja
pierwszg mitosé, kiedy tak tesknilem. A teraz tesknie tylko do tej pierwszej
tesknoty. Czym jest mtodosé? Snem. Czym jest mitlosé? — Trescig snu ®.

5

Przeznaczone dla dzieci, ale wylamujgce sie z dwczesnych konwencji
literatury dzieciecej Klechdy sezamowe i Przygody Sindbada Zeglarza
zaczerpniete sg z najstynniejszego zbioru basni wschodnich, Ksiegi ty-
sigca i jednej nocy 3,

Klechdy sezamowe zawierajg sze$é basni (z ktorych dwie: Rybak
i Geniusz oraz Opowiadanie kréla Wysp Hebanowych, 1gczg sie w calosé).
Siédma basn z 1001 nocy stala sie inspiracjg ballady Sidi-Numan.

Samodzielno$¢ autora jest w Klechdach sezamowych (zwlaszcza gdy
chodzi o fabule) znacznie ograniczona, co nie wyklucza poetyckiej ory-
ginalnosci i jezykowej inwencji Le$miana. Sam wybdér tych wilasnie
basni i przeznaczenie ich do twoérczego rozwiniecia dowodzi, ze Lesmian
wlaczyl je do swojego swiata wyobrazni. Dlatego moga one by¢ interpre-
towane na tle calo$ci dziela Lesmiana.

Poczatek pierwszej basni, a wiec poczatek zbioru, zawiera ostrzeze-
nie dla czytelnika:

nieuwaznemu i nieostroznemu stuchaczowi tatwo zablgkaé sie w tej basni tak

samo, jak sie pewien chlopiec zablgkal w lesie czarodziejskim. O pbéinocy

wszystkie Sciezki i drogi tego dziwnego lasu zaczely ze $§miechem skakaé i plg-
saé¢ i — rozplgsane — uciekaly przed chiopcem [..]. Trzeba byé bardzo uwaz-

nym woweczas, kiedy sie wchodzi do czarodziejskiego lasu, albo wéweczas, kie-
dy sie stucha naprawde czarodziejskiej basni. [KS 5]

Slowa te s3 jednym z wielu sygnatéw deziluzyjnych rozsianych
w Klechdach sezamowych. Nigdy jednak nie dochodzi do zaprezento-
wania osoby narratora czy wyrazniejszego naszkicowania sytuacji narra-
cyjnej. Taka proba pojawia sie jedynie we wstepie do Basni o Aladynie.
Natomiast 1gcznik pomiedzy Rybakiem i Geniuszem a Opowiadaniem
kréla Wysp Hebanowych to zartobliwy pastisz konwencji basni wschod-
nich, w ktdérych (i wlasnie tak jest w tym przypadku) samodzielne fabu-
larnie, a nalezgce do jednej basni ramowej opowiadania jej bohateréw
wyodrebnia sie osobnymi tytutami.

2 Jbidem, s. 46.

% Zalezno$é Klechd sezamowych od oryginalu, a raczej od najpopularniejszych
przekladéw francuskich Gallanda i Mardrusa oraz od éwczesnych przerdobek pol-
skich, badat R. Zimand (Preliminaria do klechd Le$miana. W zbiorze: Studia
o Les$mianie. Warszawa 1971). Zob. tez M. Pankowski, Unrn Symboliste po-
lonais, Bolestaw Lesmian et les contes de ,Mille et une Nuits”. Nadb. z: ,Acta
orientalia Belgica”, Correspondance d’Orient, nr 10 (31 V 1963 — 1—2 VI 1964).
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— Opowiem ci jg [tj. historie mojego zycia] — rzekl mlodzieniec. — Ale
jest to historia tak diluga, ze juz sie nie pomiesci w tej bajce, ktéra nosi tytul
Rybak i Geniusz. Musimy wiec ja odlozy¢é do nastepnej bajki: Opowiadanie
krola Wysp Hebanowych. {...]

— Dobrze — zgodzil sie sultan. — Odlozymy historie twego zycia do na-
stepnej bajki [...].

W tym miejscu suitan zamilkl i czekal cierpliwie, az sie zacznie bajka na-
stepna. [KS 104] 3t

»Bajka” funkcjonuje tu przede wszystkim jako niezwykla opowiesc.
Bajki sg zresztg ulubiong i, zdawaloby sie, jedyng lekturg bohateréw
Klechd sezamowych. Traktowane wylacznie jako wytwor fantazji, co
chwila ujawniajg swoj Scisty zwigzek z rzeczywistoscig. ,,Myslatem do-
tgd, ze bajki sg tylko w ksigzkach, a teraz widze, ze zdarzajg sie i w zy-
ciu” — moéwi wezyr (KS 97). Jego wiadca czerpie z basni swoistg wiedze
o zjawiskach nadprzyrodzonych: ,,Czytalem w zyciu swoim duzo bajek,
wiec wiem, ze tylko czlowiek samotny potrafi zblizy¢ si¢ do tajemnicy”
(KS 101). To, co lgczy bohateréw Le$mianowskich Klechd sezamowych
bez wzgledu na to, czy jest to krol z bajki o rumaku zakletym, czy ubogi
Ali-Baba, to pragnienie spotkania w zyciu tego wszystkiego, co opisujg
basnie. Krél odwoluje sie do wspomnien z dziecinstwa: R

Pamietam, ze nianka, kiedy bylem malym chlopcem, opowiadala mi pew-

nej nocy bajke o rumaku zakletym. Moze to jest ten sam rumak z tej sa-
mej bajki. [KS 8]

— Nigdy nie wiadomo, gdzie sie bajka kryje! — zawolal Ali Baba ogla-
dajgc skale. — Zdawalo mi sie dotad, ze bajki najczesciej kryja sie w stru-
mieniach, kwiatach, gwiazdach i oblokach. Na skaly za$ patrzylem zazwyczaj
jak na rzeczy martwe, puste i bez bajek. Tymczasem pierwsza bajka, do kt6-
rej w zyciu sie zblizam, ukryla sie w skale, [KS 44]

Jak widzimy, postawiony tu zostal znak réwnosci pomiedzy bajka-
-opowieScig a bajka jako cudownoscig przejawiajgca sie w zyciu. Czaro-
dziejskie skarby np. przeznaczone sg dla ,kazdego, ktokolwiek do bajki
zblizy¢ sie i przedosta¢ potrafil” (KS 46). Basn otwiera drzwi do innej
rzeczywistosci tym wszystkim, ktérzy sg obdarzeni wyobraznig. Basnio-
wa przestrzen rozpoczyna sie gdzies bardzo blisko tej realnej, ale obo-
wigzujag w niej prawa inne od znanych ze szkolnego kursu fizyki. Jest
to jednak przede wszystkim przestrzen symboliczna, wiec szczegdlng
role odgrywaja w niej ruch ku goérze i zstepowanie w glagb. Mamy tu
podniebny lot na zakletym rumaku i zejscie Aladyna do zaczarowanych

31 Dialog ten cytuje w swojej ksigzce Pankowski (Le§mian. La révolte
d’un poete contre les limites, s. 169—170), ktéry pisze: ,Postacie fikcyjne sg tak
Swiadome swego literackiego, zmys$lonego charakteru, ze posuwajg swojg prze-
nikliwo$é¢ az do moéwienia o przyszlosci ich egzystencji jak o basni. Prowadzg tryb
zycia postaci literackich doskonale zorientowanych co do tradycyjnego trwania
okreslonych form literackich”.
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podziemi ukrywajacych ogrody s$mierci, jezioro bedace zalanym wodg
zakletym miastem i wedréwke na gore symbolizujacg pokonywanie trud-
nosci na drodze samodoskonalenia.

Basnie Le$miana przemawiaja tez wprost, przez usta bohaterow
i narratora przekazujg podstawowe prawdy dotyczgce odwagi, milosci,
cierpienia, leku czy wolnosci. Zdania takie sg czasem na pét zartobli-
wymi twierdzeniami, jak to, wyrazajace jedno z praw Les$mianowskiej
wyobrazni: ,,Czary sa wszedzie — na kazdym miejscu i o kazdej porze”
({KP 166). Nie jest to jedyny przyklad, kiedy warunkiem gry z czytel-
nikiem jest zalozenie rownoczesnego, podwéjnego odbioru na dwéch po-
ziomach: naiwnego sluchacza-dziecka i znajgcego konwencje literackie
dorostego czytelnika.

Mimo zalozonego odbiorcy dzieciecego w basniach tych, podobnie
jak w Klechdach polskich, pojawiaja sie okrucienstwo i erotyzm. Klechdy
polskie zostang nawet z tego powodu odrzucone przez wydawce. Lesmian
w liscie do Miriama bronil scen pelnych ,zgrozy i zmystowosci” (UR
338). Istnienie w Klechdach polskich ,zbrodniczego i fallicznego pier—
wiastka” nie powinno ogranicza¢ ich odbioru. Zdaniem autora: ,,Mio-
dziez moze je czyta¢, jak czyta Balladyne, Makbeta lub ballade: »Zbrod-
nia to niestychana..«” (UR 338). Dla Klechd sezamowych Mortkowicz
nie byl az tak surowy chyba takze dlatego, ze erotyzm i okrucienstwo
ubrane sg tu w szaty orientalnych metafor. Opowiadanie kréla Wysp
Hebanowych zawiera oba te elementy w polgczeniu ze sobg. Sadomaso-
chistyczny zwigzek krola i Chryzeidy, patologiczna milo$¢ bohaterki do
sztucznie utrzymywanego przy zyciu odrazajgcego potwora, wreszcie
motyw bezplodnosci kréla i ,,jalowej ziemi” w postaci zatopionego mia-
sta czynig z tej basni modelowy wrecz przykilad utworu zastugujacego
na interpretacje psychoanalityczng w wersji freudowskiej czy postfreu-
dowskiej.

Psychoanalityczna metoda interpretacji basni realizowana m.in. przez
Otto Ranka, Ericha Fromma, Carla Gustawa Junga i jego uczennice
Marie Louise von Frantz oraz psychiatre dzieciecego Bruna Bettelheima
obok zalet zawiera w sobie takze pewne niebezpieczenstwa: utozsamie-
nie tresci symbolicznych basni jedynie z psychiky czlowieka, a takze
instrumentalne traktowanie tekstow artystycznych. Niebezpieezenstw
tych staral sie unikngé Jung w swojej Fenomenologii ducha w bas$niach.
Przy wszystkich zastrzezeniach i trudnosciach definicyjnych duch jest
u niego obiektywnym, pierwotnym, a nie stworzonym przez czlowieka,
prazjawiskiem, ktére jako archetyp moze przejawia¢ sie w snach i bas-
niach.

Za przyklad interpretacji idgcej tropami Junga posluzy nam Basi
o pieknej Parysadzie i ptaku Bulbulezarze. Mozna w niej odnalezé ar-
chetyp madrego starca, pare animus—anima, a takze wielorakg symbo-
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like triady. Archetyp starca, czyli tego, kto udziela bohaterom waznych
rad, wcielajg kolejno: groteskowy karzelek, chtoniczny i ambiwalentny,
derwisz, ktéoremu broda ,,0od starosci tak sie rozrosta, ze siegala ziemi
i wlbczyla sie po drodze. [...] Nie wida¢ bylo oczu ani ust, ani nosa, jeno
samg wlochatosé, wasato$é i brodatosé” (KS 186), wreszcie czarodziejski
ptak Bulbulezar, bedacy pozornym celem poszukiwan. Basniowych cu-
dow, ktére pragnie mie¢ Parysada, jest rowniez trzy: Dab-Samograj,
Struga-Zlotosmuga i Ptak-Bulbulezar. Wystani po nie dwaj bracia bo-
haterki ponoszg kleske i dopiero trzecia wyprawa, ktérg podejmuje ona
:sama, konczy sie powodzeniem. Kolejng triade stanowig trzy wecielenia
animusa bohaterki: bracia i krélewicz. W zakonczeniu dopiero pojawi
sie symbolizujaca pelnie ,,czwoérca”, ktérg stanowig Parysada, jej bracia
i krolewicz. W basni przej$¢ trzeba przez wiele groznych prob, by wresz-
cie dotrze¢ do upragnionego celu. Tu jest nim osiggnigcie dojrzalosci,
umiejetnosci doznawania uczué, takze przykrych (lzy Parysady), pozna-
nie cierpienia — i rado$ci. Zamykajgce basn malzenstwo jest symbolem
pelni i harmonii wewnetrznej. Cele te sg jednak przez bohaterke nie-
uswiadomione i ukryte pod maska basniowej cudownosci. Optymizm
basni przejawia sie w takiej wizji $wiata, w ktérej zdobycie szczesScia
i milosci zalezy od jednostki. ,,Dziewczyna sitaba i niedo$wiadczona”
(KS 199) okazuje sie ,,mgdra i odwazna” (KS 206). Uzyskuje akceptacje
braci i milos¢ ozywionego jej lzami krélewicza.

Wszystkie basnie z tomu Klechdy sezamowe konczg sie szczesliwie.
Bohaterowie zyjg ,,w szczesciu i weselu” (KS 39), ,szczes$liwie i wesolo”
(KS 81). Nie znaczy to jednak, ze zapominajg o dawnych nieszcze$ciach.
Ale moéwig o nich pogodnie i spokojnie jak Firuz Szach i ksiezniczka
z Bas$ni o rumaku zakletym lub jak krol Wysp Hebanowych przeksztal-
caja je w bajke opowiadang co dzien mlodej zonie. Bajka staje si¢ wiec
takze opowiescig o przezytym i minionym cierpieniu, tak bolesnym, ze
az nieprawdopodobnym.

6

Jednos¢é marzenia, istotne podobienstwo snéw i basni, tak podkreslane
przez psychoanalize, odnajdujemy w Przygodach Sindbada Zeglarza
i w poemacie zatytulowanym Nieznana podréz Sindbada Zeglarza. Sind-
bad méwi:

Pewnej nocy $nil mi sie kraj nieznany i daleki. Caly méj sen napeinit sie
tym krajem. Zbudzilem sie nazajutrz dziwnie zadumany. Dumalem rzeczy-

wiscie 0 nowej podrozy. [PSZ 46]

I tak wlasnie, od marzenia o podrdézy zaczynajg sie wszystkie jego
przygody. Diabel Morski, ktory kusi bohatera do dzialania, spelnia tu
tylko role personifikacji jego pragnien i jest, w czym trzeba sie zgo-
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dzi¢ z sgdem Wlodzimierza Prochnickiego 32, czescig osobowosci Sindbada
Zeglarza:
— Gnaja mnie w swiat nie twoje rady, lecz moje wiasne marzenia i 23-
dze [...].
— Tym lepiej, tym lepiej — zauwazyt Diabel Morski. — Zawszem sie o to
staral, aby rady moje odpowiadaly twoim zgdzom i marzeniom. [PSZ 50]
Pewnej nocy wszedl [Diabet Morski] do glebi mego snu, ktéory byl wilasnie
snem o nieznanych wybrzezach. Na niebiosach tego snu jasnial olbrzymi ksie-
zyc i Diabel od stép do gléw srebrzyscial w oswietleniu ksiezycowym. {PSZ
161—162]

Sindbad zwraca sie do Diabta:

— Witaj mi w moim $nie! [...] Sen méj stoi otworem dla wszystkich, kto6-
rzy pragng wnij$¢ do jego wnetrza. [...] Ogarnela mie dzisiaj we $nie milosé
dla wszystkich stworzen nierzeczywistych i urojonych. [..] Kocham wszystko,
cokolwiek $ni¢ sie moze i umie. Ty zas umiesz $nié sie doskonale, wiec nie
chce sie opieraé twym pokusom. [PSZ 162]

Antagonizm miedzy Sindbadem a przesladujacym go potworem mor-
skim jest pozorny. ,Lubie za to ciebie, Sindbadzie” — moéwi Diabel Mor-
ski — ,,bo chetnie zwiedzasz kraje nieznane i masz dusze pelng rozmai-
tych basni” (PSZ 182).

Dookresleniu statusu bytowego postaci Diabta postuzy interpretacja
tej basni dokonana przez Bruna Bettelheima z jednym istotnym za-
strzezeniem — Bettelheim analizuje Opowie$é o Sindbadzie Zeglarzu
i Sindbadzie Tragarzu, bo tak brzmi pelny tytul basni z Ksiegi tysigca
i jednej mocy. Dla psychoanalityka Sindbad — podréznik i marzyciel,
to odpowiednik id reprezentujgcego zasade przyjemnosci, a pracowity
tragarz to ego reprezentujgce zasade rzeczywistosci. Jak wiemy, w Les-
mianowskiej wersji basni brak rozbicia postaci tytulowego bohatera na
dwie osoby, role za$ destrukcyjnego, a zarazem tworczego id, ktére po-
pycha Sindbada do podrézy, spelnia wlasnie Diabel Morski. Zasada rze-
czywistosci zwycieza w zakonczeniu. Sindbad poslubia dziewczyne, o kto-
rej wiemy tylko, Zze ma na imie Arkela i jest cérka podréznika. Zacy-
tujmy Bettelheima:

Te dwie réine egzystencje interpretowaé mozna takie jako dzienng i noc-
ng strone zycia, czuwanie i marzenie, opozycje rzeczywistosci i fantazji czy
$wiadomej i nieSwiadomej sfery naszego istnienia. Je$li rozumieé opowiesé

w taki sposbb, to pokazuje ona przede wszystkim, jak odmiennie przedstawia
sie¢ zycie z perspektywy id oraz z perspektywy ego 3.

Czesciowa tylko slusznosé tych stwierdzen w odniesieniu do Le$mia-
na nie wymaga szerszego uzasadnienia. Dla lekarza, starajacego sie spro-

2 W. Préochnicki, U poczqtkéw poetyki Le$miana. ,Zeszyty Naukowe UJ”,
z. 36 (1977), s. 155—169.

3 B Bettelheim, Cudowne i pozyteczne. O =znaczeniach i wartosciach
bas$ni. Przelozyla i przedmows opatrzyta D. Danek. T. 1. Warszawa 1985, s. 169.

4 — Pamietnik Literacki 1988, z. 4
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wadzi¢ pacjentow na twardy grunt codzienno$ci, rzeczywistos¢ musi
dominowaé nad fantazjg. Dla poety wyobraznia to najcenniejszy skiad-
nik ludzkiego sposobu reagowania na $wiat, pozwalajacy wyrwac sig
z utartych kolein myslenia. Dlatego nie ma u Le$miana dwo6ch Sind-
badow, a jedna z jego przygod, w ktérej pojawia sie ,wrogi, wstretny
i nienawistny” (PSZ 42) sobowtér Hindbad, przedstawia zaniepokojenie
1 zagrozenie mozliwoscig takiej podwoéjnosci:

Hindbad byl tak dalece do mnie podobny, iz zdawalo mi sie chwilami, ze

widze wlasne odbicie w lustrze. Nie on sam, lecz jego podobienstwo przera-
zalo mie i budzilo obawy. [...]. [PSZ 34]

Sobowtér Sindbada spelnia dwie giéwne role literackiego sobowtora 34:
jest szczesliwym rywalem uniemozliwiajgcym zwigzek z ukochang i zaj-
mujgcym miejsce bohatera u jej boku oraz jest personifikacjg leku
przed $miercig.

Dreszcz mie przeszedl od stép do gléw na mysl, ze moge sie znalei¢ w jed-
nym grobie z moim wrogiem, ktory jest do mnie jak dwie krople wody podob-
ny. Straszny bylby gréb, gdzie spoczelyby dwa takie trupy! [..] Nawet po
$mierci $cigaloby mie to okropne podobienstwo! Musialbym sie przez wieki
cate dzieli¢ trumng i grobem, i snem wiekuistym, i ciszg mogilng z moim wro-
giem, z moim sobowtorem, z istotg potwornag, bo stworzong sztucznie i zgota
po czarnoksigsku. [PSZ 44]

Przygodami Sindbada Zeglarza rzadzi zasada paralelizmu i powt6-
rzenia. Ramg opowiesci sg: Przygoda wstepna i Zakonczenie. Siedem
kolejnych przygéd to, zdawaé by sie moglo, siedem wariacji na ten sam
temat, skladajacych sie z kolejnych przewidywalnych elementow. Sche-
mat kazdej przygody wyglagda nastepujgco: Sindbad w swoim domu
w Bagdadzie odczuwa zmeczenie codzienng egzystencjg. Pragnienie przy-
god personifikowane przez Diabla Morskiego popycha go w droge. Dia-
bel podstepnie wrecza Sindbadowi list. Bohater wyrusza z Bagdadu do
Balsory. Na okrecie poznaje kapitana i niezroznicowang ,zaloge”.
W ujawnieniu zagrazajgcego statkowi listu bierze zawsze udzial ,,stary
i wytrawny marynarz”. Nastepuje wyrzucenie listu i, zwykle wraz
z nim, Sindbada za burte. Nie odwraca to jednak nieszczesé¢ (sa to np.
cisza morska, burza, Géra Magnetyczna, ryby pity). Sindbad ocala zycie,
by znalez¢ sie na wyspie. Tu czeka go zawsze jakas zla przygoda, ktéra
poprzedza najistotniejszy epizod opowiesci — poznanie pieknej i nie-
zwyktej dziewczyny. Milo§¢ jest wzajemna i przebiega szczesliwie do
momentu katastrofy. Sindbad ratuje sie ucieczkg na brzeg wyspy, w po-
blizu ktorej zawsze przeplywa okret zmierzajgcy do Balsory. W domu
w Bagdadzie czeka na Sindbada inna wazna posta¢ opowiesci — wuj
Tarabuk — grafoman i megaloman, posta¢ ukazana groteskowo i humo-
rystycznie. Jego nastroje sg na przemian pelne radosci i optymizmu spo-

84 Zob. O. Rank, Don Juan et le Double, Paris 1932.
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wodowanego nowg porcjg wierszy i nowa, doskonalszg od poprzedniej
formg ich utrwalania (w pamieci mlodych niewolnic czy na wilasnej
skorze) oraz nie dajacego sie ukoi¢ smutku po stracie bezcennych utwo-
réw. Przemiennos¢ standéw wuja jest jednym ze stalych, dajgcych sie
przewidzie¢ elementéw opowiesci. W zakonczeniu wuj Tarabuk tworzy
z rubaszng Barabakasentoryng drugg, komiczng, pare malzenska — obok
,romantycznej”’ pary Sindbad—Arkela. Poprzednie wybranki Sindbada,
nawet jesli poslubialy go, nie opuszczaty zakreslonej ramami basni prze-
strzeni zaczarowanych wysp. Dopiero poznana podczas siédmego powrotu
do domu Arkela przekracza granice czystej fantazji i zamieszkuje wraz
z nim w Bagdadzie.

Siodemka jest liczbg symboliczng niemal we wszystkich kulturach.
Kojarzy sie ze skonczong liczbg dni tygodnia, planet, sfer niebieskich,
stopni doskonalosci, ptatkéw rozy, z siedmioma ramionami drzewa kos-
micznego itd. 3% Z wielu przypisywanych jej senséw najistotniejsze jest
symbolizowanie calosci, jednosci, pelni, a takze w konsekwencji — dosko-
nalosci. To wlasnie znaczenie wystepuje w kulturze islamu (siedem daréw
rozumu, sensoOw Koranu, etapéw mistycznej drogi u muzulmanéw).
»W basniach i legendach — piszg autorzy Dictionnaire des symboles —
liczba ta wyraza siedem stanéw materii, siedem stopni poznania, sie-
dem etapdéw ewolucji” 38,

Podroze Sindbada mogg byé interpretowane jako kolejne stopnie
poznania i duchowego wtajemniczenia. W podrozy pierwszej posta¢ so-
bowtéra pozwala Sindbadowi uswiadomié¢ sobie swojg fizyczna od-
rebno$é, wyznaczyé granice miedzy ,ja” i ,nie-ja”. W przygodzie
drugiej lot na skrzydlach basniowego ptaka Roka wyzwala emocje.
Plomienna Sermina z przygody trzeciej symbolizuje inteligencje
i wyobraznie (jej walka z Kimkolwiek jest obrong tworczosci i poe-
zji). W podziemiach, ktére zamieszkuje, pojawia sie przestrzenna sym-
bolika nieswiadomosci rozwinieta w kolejnej przygodzie. Ta, czwarta
z kolei, wigze sie z intuicjg i nieswiadomos$cig. Sindbad zo-
staje zywcem pogrzebany razem ze zmarlg zong i przemierza podziemne
labirynty. Tu takze przychodzi do jego snéw Urgela, dla ktérej ,Poslubi¢
znaczy [...] tyle, co $nié sie” (PSZ 133), i ktorej egzystencja sprowadza
sie jedynie do snu. Zabija jg w kolejnym rozdziale opowiesci cérka zar-
loka, przyziemna Stella, uosobienie woli. Przygoda szosta rozgrywa
si¢ w sferze niematerialnej duchowo$ci. Gréd biekitny i jego miesz-
kancy istniejg jedynie we $nie kréla Miraklesa i cierpia z tego powodu.
Istoty te, ,,wysnione i znuzone snem, i spragnione od wiekéw gromad-
nego ocknienia” (PSZ 175), symbolizujg ,$lepote na wszelkg rzeczywi-
stosé¢” (PSZ 177). Idea zycia zwycieza w przygodzie ostatniej i za-

% Zob. J. Chevalier, A. Gheerbrandt, Dictionnaire des symboies. Pa-
ris 1987, s. 860 n.
3 Ibidem, s. 865.
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konczeniu. Trzy krolewny to zaczarowane: wierzba, strumien i rykka.
Meczg sie w narzuconej im przez czary powloce ludzkiej i daza do do-
nownej metamorfozy. Szczescie to istnienie we wlasnym jedynym kszial-
cie, to odnalezienie i docenienie wilasnej tozsamosci. Zaslubiny zamykajg—
ce Przygody Sindbada Zeglarza to triumf rzeczywistosci, ktéra nie re-
zygnuje z wyobrazni i poszukiwania.

Oprocz siedmiu ,kanonicznych” podrézy Sindbada jest jeszcze jed-
na — nieznana, podjeta przez wytrawnego poszukiwacza przygoéd w wy-
niku zawodu milosnego. Nie obowigzujg jej juz rygory siedmiu poprzed-
nich, a statek Sindbada jest tu, wyrazniej niz w prozatorskiej opowiesci,
okretem marzenia i snu zdgzajagcym ku Bogu i ku $mierci. W podrozy
morskiej woda spelnia role zmaterializowanego czasu (,,Nie odréznialem
juz w owej godzinie / Czasu od fali [..]”, P 78). Wedréwka ta oznacza
porzucenie dawnego siebie, a nawet stopniows rezygnacje z osobowego
,»ja”, dekrystalizacje osobowosci:

I zdalo mi sie, ze niegdy$ sam bylem
Brzegiem, zniknionym w bezkresé6w przezroczu,
A od ktoérego swoéj okret odbitem...

I ze sam siebie stracilem juz z oczu,

Stajgc sie coraz to bardziej bezbrzezny
W rozigce z sobg i w swym podobltoczu... ([P 79]

Nawet niezbyt uwazni czytelnicy Podrdézy Sindbada Zeglarza wie-
dzg juz, ze teraz nadchodzi moment, by Sindbad spotkal na swojej dro-
dze wyspe, magiczne centrum $wiata i symbol duchowego centrum 37.
Jest to wyspa podwdjna, spoczywajgca ,na wlasnym odbiciu, / Jak na
obrzmialym zielenig cokole, / [...] / Czym ona w gorze — tym on byl
na dole” (P 79). Przypomina sie formula z Tablicy Szmaragdowej: ,Quod
est inferius est sicut quod est superius [To, co na dole, jest jak to, co na
gorze]”.

W tak zarysowanej lustrzanej przestrzeni musi pojawi¢ sie jeszcze
wysnuta z marzen dziewczyna ,idgca prosto w sen — niczyja” (P 81).
Dziewczyna, ktéra zamieszkuje przezroczystg chate, pragnie odbi¢ sie
w czyim$ spojrzeniu — czyli zaistnie¢. Nigdzie moze tak wyraznie nie
zostala dopowiedziana Berkeleyowska zasada esse—percipi, ktorg Maria
Podraza-Kwiatkowska uznala za fundamentalng dla mys$lenia poetyckie-
go Les$miana 3. Spojrzenie bohatera wydobywa istniejgcg dotad poten-
cjalnie podwodjnos¢ dziewczyny, paralelng wobec podwdjnosci odbitej
w wodzie wyspy. Dwoisto$¢ ta nie wzmacnia jednak statusu bytowego
tej postaci, przeciwnie, tym wyrazniej uprzytamnia jej senng egzystencje

% Ibidem, s. 519: ,Wyspa, do ktérej dociera sie jedynie za pomocg zeglugi lub
lotu, jest w calym tego stowa znaczeniu symbolem duchowego centrum, a Scislej:

pierwotnego centrum duchowego”.
8 M. Podraza-Kwiatkowska, Gdzie umiesci¢ Le$miana? W zbiorze:

Studia o Le$mianie, s. 22.
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(»,Jak gdybys$ rozlal sen jeden w dwa dzbany / [...] Zaprawde bylem
kochany podwdjnie: / [...] / Dwém snom odmiennym dajgc ramion spéj-
nie” (P 85).

Obietnica zapomnienia o poprzedniej milosci okazuje sie daremna.
Kiedy tesknota zwycieza, zazdrosna ,,basni krolewna’” chce zabi¢ w my-
slach rywalke, ktorej nie umie zapomnie¢ Sindbad. Jest to zarazem
jego wilasne marzenie o unicestwieniu dawnej niespelnionej milosci,
a wiec jeden z dowoddéw na to, ze mieszkanka wyspy moze by¢ inter-
pretowana jako Anima bohatera. Nienawis¢ do niej, a w nastepstwie
pragnienie zabicia podwdjnej dziewczyny jest zarazem proba amputacji
wlasnej psychiki:

I zrozumialem, ze co§ we mnie ginie

I co$ umiera — bo wszak nie wiadomo,
Co w nas i w ktoérej ma umrzeé godzinie... [P 95]

Sindbad zabit zlotowlose wcielenie dziewczyny, jasng, stoneczng stro-
ne Animy, ,,Lecz pozostala ta druga, ta czarna” (P 96), ktéra poprzez sym-
bolike tego koloru wywoluje natychmiast my$l o S$mierci — i sama
$mier¢. Umieranie bezimiennej bohaterki przypomina znane z Podrézy
opisy spalania sie ,,plomiennej Serminy” i zanikanie Urgeli ze snu. Jak
pisze Michal Glowinski: ,,Sen z reguly w poezji Lesmiana laczy sie z ni-
coScig 1 — przede wszystkim — $miercig” ¥, Smieré za$é jest ,,snem nie-
zlomnym” (P 99). Osobnym zyciem zyje tylko jeszcze przez krétki czas
warkocz dziewczyny (jak warkocz rusatki w Majce, ktéry, obdarzony sa-
modzielno$cig istnienia, jest zarazem poslusznym narzedziem jej czarow).
Jego zadaniem jest przywroci¢ dziewczynie poprzez zlotg barwe wlosow
jej drugie, jasne, wcielenie.

Sindbad ucieka, ,,Bojac sie odbi¢ w zwierciadlach strumieni” (P 101),
omija je, a wiec uchyla sie przed samopoznaniem. Jak w siedmiu innycn
podrbzach — na brzegu wyspy czeka juz okret, opisany tymi samymi
co na poczatku stowami. Gdy Sindbad odplywa, wyspa natychmiast
znika.

Zakonczenie poematu to apologia wyobrazni. Jest w niej nie tylko
pochwala tworczego marzenia, ale takze zgoda na $wiat, jego afirmacja,
radosna i niemal ekstatyczna. Ten ton rzadko pojawi sie w poezji Les-
miana w stanie czystym:

Kleknijmy kornie przed kwiatem, przed glazem,

We mglach — na itgkach — u wylotu alej —
Gdziekolwiek mozna — tam kleknijmy razem!

I blogostawmy naoko6t i dalej
Motylom — kwiatom — i ptakom — 1 pszczolom —
A ty mi woéwczas, blogostawige, szalej!

I maluczkoscig $wiata sie oszotom! {P 103]

® M. Glowinski, Le§mian — sen. W: Za$wiat przedstawiony, s. 229.
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Wszechogarniajgce blogostawienstwo plynie od czlowieka ku temu,
co stworzone, a wiec takze ku jego wlasnemu marzeniu, a nastepnie
transcenduje poza jego granice. Duch nie moze bowiem nigdy osiagngé
pelni istnienia i ostatecznie wchilongé w siebie piekna $wiata. Tak in-
tensywny, zmyslowy odbidér rzeczywistosci, polgczony z wysublimowa-
ng duchowoscig, pojawia sie u mistykéw i jest np. istotnym elementem
mysli chasydow, u ktérych materialny swiat nie jest utozsamiony ze
zlem, gdyz w nim wlasnie przejawia sie Boég. ,.Nie ma rzeczy zlych
i nie zastlugujgcych na milto$e”%. W blogoslawienstwie ,wszelkiej mece
i wszelkiej przewinie, / [...] / I wszelkim morzom i snom i okretom”
(P 104) jest przebaczenie i miloi¢. Basn, metafizyczna i metalogiczna —
jest przewodniczkg nieskonczonego do niej dazenia.

7

Basniowy $wiat Klechd polskich nawigzuje do ludowych watkow
ziem dawnej Rzeczpospolitej. Le$mian pisal o tym do Miriama:

Mam zamiar rozwingé pewnego rodzaju zaborczo$¢ artystyczna, traktowaé
Polske klechdowa od morza do morza, zagarngé¢ Litwe i Ukraine. [UR 337]

Zwigzki basni Lesmiana z szeroko pojetym folklorem opracowata
Lidia Ligeza !, Zwrécila ona réwniez uwage na istotne réznice miedzy
basnig ludowg a klechdami Les$miana, polegajgce m.in. na wprowadze-
niu groteski czy portretéw psychologicznych postaci. Wczesniej te od-
miennos$¢ postawy Le$miana wobec folkloru zauwazyl Glowinski:

Lesmian nie jest nigdy stylizatorem. Z ludowosci czerpie to jedynie, co

jest mu potrzebne do konstrukcji jedynej i niepowtarzalnej wizji $wiata. Lu-
dowo$é nie jest bowiem wzorem, ale pozywksy wyobrazni 42,

Dwa inne wnioski Glowinskiego zasluguja na przypomnienie i roz-
winiecie: jednos¢ $wiata wyobrazni Klechd polskich i poezji oraz wy-
stepowanie w Klechdach najistotniejszych problemoéow filozoficznych
twoércezosci LieSmiana.

Klechdy polskie sa, zdawaé by sie moglo, stopem réznorodnych a nie-
podobnych do siebie elementéw: synkretycznego folkloru, prozy poetyc-
kiej, filozoficznej przypowiesci. Tymczasem zwraca uwage niezwykla
jedno$¢ i konsekwencja calego zbioru, uzyskana nie tylko dzieki specy-
ficznym cechom Le$mianowskiego jezyka, ale przede wszystkim dzieki
jednorodnej wizji $swiata przedstawionego poszczegdlnych klechd. Dla
przyblizenia jej zacytujmy Rogera Caillois:

9 M. Buber, Opowie§ci rabina Nachmana. Thumaczyl! E. Zwolski. Paris
1983, s. 17.

a4 1, Ligeza, ,Klechdy polskie” Bolestawa Le$miana na tle folklorystycz-
nym. ,Pamietnik Literacki” 1968, z. 1.

42 M. Glowinski, Laboratorium wuobraini. , Twdrczosé” 1960, nr 2, s. 130.
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Basn dzieje sie w $wiecie, w ktorym czary sa naturalne, a magia reguia.
Pierwiastek nadprzyrodzony nie jest w nim straszny, nawet nie dziwny, bo
stanowi on substancje tego $wiata, jego prawo, jego klimat. Nie wylamuje sig
z zadnej normy; nalezy do porzadku rzeczy. [...] Ten zaczarowany $wiat jest
harmonijny, nie zna sprzecznosci, peten jest jednak przygéd, bo i jemu nie-
obca jest walka ze zlem: istniejg zaréwno zte duchy jak i zle wrdézki. Ale
skoro raz sie przyjmie szczegélne zaloZenia tego nadprzyrodzonego S$wiata,
wszystko w nim pozostanie w godny uwagi sposoéb stabilne i jednorodne 43,

Podstawowe antynomie $wiata Klechd polskich to dobro i zlo, Bog
i diabel, milo§¢ i Smier¢ oraz nieskrepowana niczym wyobraznia, dgzaca
do tajemnicy, i bierne poprzestawanie na plaskim realizmie. Pierwsza
z tych postaw reprezentuje chocby, zgodnie ze swoim imieniem, Jan
Tajemnik, tytulowy bohater jednej z klechd, drugg — Tomasz Gryz
z Czarnego kozla.

Bog jest obecny w Klechdach polskich nie tylko w $wiadomoscei ich
chlopskich bohateré6w (rozwazania Marcina Dziury o grzechu), ale takze
bezposrednio ingeruje w $wiat przedstawiony. On to ratuje przed pote-
pieniem wiecznym Jana Tajemnika, ktoéry broni sie przed diablem, za-
poczatkowujgc uniesiong w goére dlonig znak krzyza. On to réwniez po-
jawia sie w WiedZmie w zwierciadle czarownicy — zamiast oczekiwanej
przez nig matki. Klechda jest uszkodzona, brak stronic, na ktérych cza-
rownica przed S$miercig spowiada sie ze swego najwiekszego grzechu,
nie odpokutowanego ani wobec ludzi, ani wobec Boga. Jej winag,
jak wskazujg ocalone zdania, musialo by¢ dopuszczenie lub czynne do-
prowadzenie do Smierci matki. W zwierciadle zjawia sie Bég, i tu row-
niez brakuje stronicy. WiedZma zwatpila w przebaczenie, ale odczuwala
szczerg skruche. Mozemy wigc przypuszczaé, ze Bog swoim zjawieniem
okazuje czarownicy milosierdzie i, jezeli nawet nie przebacza jej catko-
wicie grzechu skazujgc na posmiertng kare, umozliwia jej kres ziem-
skiej meki i przerywa cierpienia konania. WiedZma moze umrzeé. Zwier-
ciadlo, jak w Prologu i tylu innych wierszach Le$miana, jest poprzez
odbicie drogg do poznania tamtej strony rzeczywistosci, mogg wiec w nim
pojawia¢ sie zmarli. Bog, ktéry przychodzi po umierajgcg, jest niewi-
doczny dla wszystkich, ktérzy na razie pozosta¢ maja przy zyciu.

Zjawiska nadprzyrodzone wigzg sie w Klechdach polskich roéwniez
z motywem lotu ,,po bezdrozach napowietrznych, po rozstajach niebie-
skich, po kniejach s$réddgwiezdnych” (KP 28). Do takiego lotu porywa
Jana Tajemnika diabel, a wodjta z Wied2my czarownica, ktérej taniec
jest wlasnie odbierajagcym s$wiadomo$é niepowstrzymanym wirowaniem.
Nad glowg wojta w swietle ksiezyca przelatujg kruk i szataniec, o kté-
rym wiedzma powie ,Leci jak szalony. Zawsze lubil ped i niepochwyt-

43 R. Caillois, Od basni do science fiction. W: Odpowiedzialnosé i styl.
Eseje. Wybér M. Zurowskiego. Slowo wstepne J. BloAskiego. Warsza-
wa 1967, s. 32—33 (ttum. J. Lisowski).
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nosé” (KP 81). Upiér debowy z Podlasiaka, taki sam jak ,krzepki upiér
debowy” (P 146) z wiersza Dgb, ,,z tamtego swiata wychodzca” (KP 141),
wyjasnia: ,,Taka jest bowiem niedola kazdego upiora: pociagg do rozpedu
i bezpowrotnos$¢ odlotu” (KP 141).

Swoistg systematyke fantastycznego Swiata przynosi oprawiona
w mech ksiega, ktérg Majka ofiarowuje Marcinowi Dziurze. Mozna
w niej przeczyta¢ o wszystkich ,mieszkankach jezior, rzek, strumieni
i ruczajow” (KP 35), o rusatkach, Memozynach, Syroidach i wlasnie
o Majkach, ktore sg ,ze wszystkich wodnic najpiekniejsze” (KP 41).
Eteryczna uroda Majki zachwyca i niepokoi Marcina. Marzenie o nie-
materialnym, czarodziejskim pieknie zjawy przeciwstawione jest prawu
rzeczywistosci, ucielesnionemu przez miynarzowsg, pdzniejszg zone Dziu-
ry. Z kolei dla groteskowych bohateréw Podlasiaka spelieniem marzen
o szczeSciu ma byé¢ pocatunek dziwozony, boginki lesnej, ktéra, jak
W poézniejszym wierszu Le$miana zatytulowanym wlasnie DziwozZona,
wylania sie z dziupli debu:

Stuk, puk! Z dziupla wyploszona

W $§wiat wybiega Dziwozona

Lesnej bajce dajac watek, :
Posrod modrych tanczy igtek. [UR 112]

Rusalki, wodne czy le$ne, s3 w basniowym s$wiecie Le$Smiana (po-
dobnie jest rowniez w Skrzypku Opetanym) symbolem poetyckiego cza-
ru. Ich ambiwalentny urok moze, jak w Balladzie dziadowskiej, spowo-
dowa¢ $mier¢, moze, jak w Majce, zacheca¢ do poznania odmiennej stro-
ny rzeczywistosci. Majka umozliwia Marcinowi inne niz dotychczas spoj-
rzenie na jezioro i ptywajgca lgke.

Niepochwytny bieg 1gki w dookolng, wodami pol$niong nieskonczonosé wy-

czuwal Dziura nie znanym mu dotad a nieustannym zapodziewaniem sie ciala
w chilongcej je co chwila przestrzeni. {KP 46]

Autor wstepu do pierwszego wydania Klechd polskich, Bronistaw
Przyltuski, tak charakteryzowat istote Le$smianowskiej basni:

Rzeczywisto$¢ jest jakby innymi oczami oglgdana, logika inna, tesknota

pozazmystowa, a dziwno$é¢ prosta i normalna. Postacie ludzkie zyjg w tym

wielorakim $wiecie niezwykle, nie przestajgc zyé zwyczajnie. A zwidy tesknig
do codziennego ludzkiego zycia 4.

Kontrast miedzy dwoma $wiatami podkresla i wyostrza groteska
i specyficzny humor powstajacy ze zderzenia réznych odmian jezyka:
potocznego i poetyckiego, gwary i pojeé¢ filozoficznych. O Janie Tajem-
niku czytamy np.:

“4 B, Przytuski, Slowo wstepne, W: B. Lesmian, Klechdy polskie. Lon-
dyn 1956, s. 10.
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Latwiej mu patrzeé¢ nizli wnioskowaé, to tylez w lesie ptomykdow, ile
w glowie wnioskéw. Ale go zadna trudnos¢ nie przeraza. Nic, jeno wnioskuje:
i wnioskuje! [KP 14]

Poetyckie opisy przyrody pelnig w Klechdach polskich dwie funkcje:
nasycaja opowies¢ atmosfera cudowno$ci i tajemniczo$ci oraz poprzez
niecodzienny sposob widzenia rzeczy zwyklych podwazaja powszechnie
akceptowane sposoby ludzkiego poznania. Szczegb6lng role w tym nowym
widzeniu odgrywajg $wiatlo i ciemnosé. W nocy:

nie bylo w lesie stychaé nic, précz wydechu ziemi parnej i tego pietrzenia

sie wérod drzew ciemno$ci, ktéora sie zmaga z wilasnym nadmiarem. [KP 13]

O $wicie swiatlo sloneczne odslania stopniowo scene, na ktorej roz-
grywa sie basn.

Swiatlo [...] nie rozwidnialo przedmiotéw, jeno odgraniczalo je wzajem od
siebie, zlotawym kopciem osiadajac na zaoranym polu [.]. Od pola s$wiatlo
szto do lasu, lecz nie docierajac szczelnie do drzew, pozostawialo pomiedzy
nimi a sobg préznig, majaczgca niklymi przypomnieniami ubiegiej nocy. [KP
135]

Swiatlo na nowo odkrywa nie zauwazone dotad szczegély drzew
i roslin, nadaje im nowg barwe i fakture. Impresjonistyczny opis poran-
nego krajobrazu ukazuje ,tupliwg i kruchg kore sosen [...], rézowomlecz-
ne pnie wilgotnych i zawsze chlodnawych brzéz” (KP 135). Wyolbrzy-
miajgce szczegbly spojrzenie narratora kieruje sie na ,strzepiastg i ospo-
watg od rosy pokrzywe” (KP 135). Podobna w swej brzydocie do kale-
kich bohateréw roslina jest miejscem epifanii; skupia ,na wtochatej po-
wierzchni ukosem podang zlocisto§¢ niedostepnego jeszcze dla reszty
swiata poranku” (KP 135).

Podlasiak, bo z tej wtasnie klechdy pochodzil ostatni cytat, to basn
filozoficzna, dokladniej — epistemologiczna, w ktérej zawodne sposoby
ludzkiego poznania ukazane sg za posrednictwem pary ulomnych boha-
terow zaczerpnietych z ludowych opowiesci. Kulawy i jednoreki stano-
wig symkoliczng dwéjjednie, a ich psychologiczne zréznicowanie (jeden
jest nieSmialy, drugi — uparty i zgryzliwy) nie kryje tego, iz sg oni
dwiema stronami jednego, réwnie niedoskonalego ludzkiego ,,ja”’. Moéwi
o tym juz pierwsze zdanie klechdy: ,Bylo ich dwoéch: prawy — kula-
wiec, a lewy — jednoreki” (KP 131). Sa oni nierozlgezni i wedrujgc
trzymajg sie ,tych niezmiennych, a wspdlzaleznych wzgledem siebie
stanowisk” (KP 131). Podzial przestrzeni na cztery strony swiata jest im
obojetny. Widzg nie tréj- a dwuwymiarowo. Rzeczywistos¢ stanie sie
trojwymiarowa, gdy pojawi sie ktos trzeci — Podlasiak. Basniowi we-
drowcy ,szli skgdkolwiek — dokgdkolwiek, a raczej — znikgd — do-
nikgd” (KP 132). Nieograniczenie w przestrzeni i czasie nadaje tej dro-
dze wymiar ogoélnoludzki i umieszcza opowies¢ w wiecznym i uniwer-
salnym ,teraz”’. Bezdomno$¢ i brak zakorzenienia bohateréw powoduje
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poczucie obcosci wobec otoczenia, ale i wobec wlasnego ,,ja”. ,,Rzec moz-
na, iz zanieistnieli w sobie” (KP 134). Zagubienie wywoluje specyficzny
odbior rzeczywistosci. Zjawiska zatracajg cechy roéznicujgce je.
Jednakim bez roznicy wzrokiem patrzyli na przedmioty martwe, na zwie-
rzeta, na rosliny i na ludzi, bezwiednie réwnajgc wszystko do jednego kedy$
prapoziomu... [KP 134]

Jest to poziom niezréznicowanego bytu, pozbawionego jeszcze jakich-
kolwiek nadawanych przez rozum kategorii. Narrator komentuje to w na-
.stepujacy sposob:

Nie mogli sobie widaé pozwoli¢é na zbytek oglgdania $wiata pod rozmai-

tym katem i z rozmaitego stanowiska. Nie mieli zresztg ani kata, ani stano-
wiska. [KP 134]

Jezyk narratora oscyluje pomiedzy groteskowa stylizacjg na ludo-
‘wos¢ a postugiwaniem sie abstrakcyjnymi pojeciami filozofii. , Kat” —
to przeciez i ,kat widzenia”, i skladnik potocznego wyrazenia ,nie mie¢
wlasnego kata”.

Miejscem, w ktérym rozegra sie basniowa przygoda, jest las, Scislej:
skraj lasu. Z Klechd sezamowych wiemy juz, ze: ,Pelno na $wiecie ba-
jek, ale najpiekniejsze bajki kryja sie w lesie” (KS 41). Las, w ktory
mozna sie zaglebi¢, jest czesto symbolem psychiki i jej penetracji, a wiec
nie moze jeszcze byc¢ dostepny bohaterom, ktérzy unikaja jakiejkolwiek
refleksji. Znajdujemy sie wiec na skraju lasu, ale to nie jedyne ograni-
.czenie naiwnej basniowosci.

Po prawdzie bowiem moéwigc i zapatrujac sie na istote rzeczy ze stano-
wiska bezwzglednie trzeciej osoby, nalezaloby raczej przypuszczaé, iz wypo-
czywali nie w samym lesie, jeno w tym, co inni ludzie , widokiem lasu” prze-
zywaja, majac przy tym na mys$li nie tyle las, ile wilasne oczy. Zatrzymali sie
na samym przylesiu, nie Smiejgc wnikngé¢ glebiej — w szum i cienisto$é [...].
Zaludnili wiec sam widok lasu, jakby w celu uzupelnienia i ozywienia nie
przynaleznego nikomu obrazu. Zdawatoby sie, ze nawet las, w Scistym tego sito-
wa znaczeniu, by! niedostepny dla tak rdzennie bezdomnych dziwadel i wzbra-
niajagc im swej tresci istotnej, udzielal jeno swych zielonych pozoréw. [KP 134]

Istota rzeczy, rzeczy same w sobie, a do uzywania tych pojeé upraw-
nia nas sam Le$mian jako autor szkicow filozoficznych, sg zdaniem
Kanta niepoznawalne, zdaniem Bergsona i LeSmiana mozna do nich do-
trze¢ na drodze intuicyjnej. Wyobraznia dociera do noumenéw 5. Boha-
terowie klechdy zatrzymujg sie¢ na poziomie fenomenéw. Kazdy przed-
miot, nawet najzwyklejszy, jak blaszany kubek, ogladaja oni ,troskli-
wie i wszechstronnie” (KP 136). Nawet chleb przed zjedzeniem poddany
jest kontemplacji ,,jego ksztaltu i stopnia pozywnosci” (KP 136). Chleb
i Swiat sg pochlaniane wzrokiem. Czynnos$¢ spozywania chleba przenosi

4% Zob. C. Rowinski, Podréz do krainy rzeczy samych w sobie. W: Czlo-
wiek i §wiat w poezji Le$miana, s. 182—184.
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sie na poznanie $wiata: ,Pozywali caly $wiat, ktéry obecnie dla ich
zglodnialych oczu stal sie nieograniczenie jadalny i dostepny wargom
jak pacierz” (KP 137). Nie jest to jednak, jak mozna sgdzi¢, ekstatyczne
doznawanie rzeczywistosci, ale skrajnie subiektywny i egoistyczny kon-
takt z nig. ,,Zbyt osobiste uzytkowanie §wiata” (KP 137), jak powie nar-
rator, zostaje nagle przerwane wtargnieciem transcendencji. Kulawemu
i jednorekiemu dane bedzie wykroczy¢ poza dotychczasowe ubogie prze-
zycia. Stajg sie oni $wiadkami niezwyklej, bo ludzkiej $mierci debu.
Pojawienie sie groteskowego upiora przyjmuja oni poczatkowo z ta
samg co zwykle obojetnoscig:
Spojrzeli na zjawionego upiora tak, jakby na wszelkie inne naok6t przed-
mioty, réwnajac go z owym prapoziomem, ktéry bratal, czy tez niweczyl
wszelka réznice i odrebnosé. [KP 138]

Od momentu gdy, opierajac sie zreszta na absurdalnych przestankach,
bohaterowie nadajg upiorowi imie, zaczyna sie ich refleksja nad swia-
tem. Nazwanie opieraé¢ sie ma na podobienstwie upiora do innych zna-
nych juz jednorekiemu Podlasiakéw, jest wiec pseudokategorig. ,Swiezo
mianowany Podlasiak” (KP 139) przyjmuje to imie z radoscig i dumg.
Pokraczny upiér wypowiada pragnienie nie uswiadamiane dotad przez
wedrowcow — pragnienie miltosci. Tempo opowie$ci wzrasta, narrator
milknie i rezygnuje z komentarzy. Trdjca bohateréw biegnie na poszu-
kiwanie dziwozony, ktéra ma spelni¢ marzenie o pocatunku. Liczne po-
rownania do zaprzegu i galopu budzg skojarzenia ze znanym z Fajdrosa
symbolicznym opisem duszy. Role czarnego i biatego konia spelniajg
kulawy i jednoreki, Podlasiak jest woznicg, cato$¢ zas jest zalosna i uto-
mna, bez Platonskich skrzydel. Jednak tym wlasnie bohaterom zostato
dane pragnienie milosci, ktore, cho¢ niezrealizowane, moze nadaé¢ obra-
zowi $wiata jedynos¢ i niepowtarzalnos¢é. Rubaszny ton i groteskowosc
klechdy czynig te prawde mniej patetyczng i ocalajgcym $miechem bro-
nia przed pesymistycznym uogoélnieniem. Dwuwymiarowe widzenie
ustepuje trojwymiarowosci, a skraj lasu porzucony zostaje na rzecz
jego glebi, jaréw i brzegu strumienia, w ktérym, jak zawsze u Le$mia-
na, odbije sie nieskonczonosé; odbicie zdaje sie ,zielonym i spadzistym
znij$ciem do nieskonczenie dalekich i na opak wybujatych przeciwswia-
téow — — — (KP 157).

Klechdg epistemologiczng jest réwniez humorystyczny Czarny ko-
ziol. Zwrocil na nig uwage Michal Glowinski piszgc o dramacie ,nie-
pewnosci poznania, niemozno$ci sprawdzenia naszych sgdéw i wyobra-
zen o $wiecie zewnetrznym” . To, co stanowi istote opowiesci: subiek-
tywizm ludzkich sgdéw i wielo$¢ rzeczywistosci, zostalo takze wyrazone
przez Ledmiana expressis verbis w szkicu Przemiany rzeczywisto$ci. Zda-

4% Giowinski, Laboratorium wyobraini, s. 130.
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niem Le$miana rzeczywisto$¢ i jej zakres zmienia si¢ w czasie 1 jest
rézna u poszczegdlnych ludzi. ,,Im nizszy jest poziom duchowy czlowieka,
tym wiekszy jest teren jego rzeczywistosci” (UR 182). Ilustracja tych
stow jest w Czarnym koZle glupi i do osla porownywany Walery Kie-
pas. Na jego poziomie wikary znajdujacy sie na ksiezycu (bo naklada sig
na obraz ksiezyca) jest rownie realny (czy nierealny) jak gingca we mgle
chata sgsiada. Poziom drugi reprezentuje trzezwy realista Gryz, z kt6-
rym zgodzilaby sie chetnie mlodociana pozytywistka, corka sedziego
(ona to nauczyla Walerego pisa¢ i odtad czynnos$¢ podpisywania sig jest
jego codziennym magicznym zajeciem). Istnieje jednak jeszcze trzeci,
sugerowany jedynie przez narratora, potencjalnie istniejgcy poziom wi-
dzenia $wiata — poetycki i filozoficzny. Nocne opisy przyrody ukazujace
rzeczywistos¢ zdeformowang przez $wiatlo ksiezyca najpelniej ilustruja
wielosé prawd o rzeczywistosci:

Chalupa we mroku bialymi $cianami majaczyla ruchliwie, jakby plocien-
ne byly i faldowaly sie nieznacznie. A czasem znikala z oczu doszczetnie, aby
znéw sie w catosci odbudowaé i wynurzyé z glebiny sadu, ktéry w pobok
niej gestym zadrzewieniem na tle nieba ciemnial galeziScie — i juz to niebu,
juz to chalupie blizszy sie na przemian wydawal. [KP 117]

Stowa, ktore tak niepokojg Walerego Kiepasa, a w tekscie klechdy
pojawiajg sie trzykrotnie (,,Nigdy nie wiadomo, co za stworzenie pod
powlokag ludzka na s$wiat przychodzi’), rozumiane sg przez niego do-
stownie. Sgsiad Tomasz i jego koziol stajg sie dlan jedng i ta sama
osobg. Z kolei w potocznym rozumieniu Gryz to koziol, bo jest jak
koziol uparty. A w poetyckim $wiecie basni czarodziejskie metamorfozy
sg symbolicznym odpowiednikiem posmiertnych wedréwek ludzkich dusz.

Mamy wiec do czynienia z trzema poziomami poznania. Sg to:

— myslenie magiczne, przedracjonalne, naiwne, mieszajace basn
i rzeczywistos¢,

— myslenie racjonalne i empiryczne, ktére mozemy zréwnac ze Swia-
topogladem pozytywistycznym,

— myslenie irracjonalne, supraracjonalne, poetyckie, oparte na in-
tuicji.

W tym ostatnim jest miejsce na autonomiczny $wiat ducha, tajemni-
ce S$mierci, transcendencje. Obrong takiego wtlasnie sposobu widzenia
$wiata jest basniowa proza Lesmiana.

W basniach, za sprawg czaréw, moga sie zdarza¢ niezwykle przemia-
ny. Swiat wyobrazni Le$miana pelen jest takich wlasnie basniowych
metamorfoz. Przypomnijmy wiersz Przemiany, w ktérym o zmroku cha-
bry zamieniaja si¢ w oczy sarny, mak w koguta, jeczmien w jeza,
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A ja — w jakiej swa dusze sparzylem pokrzywie,

Ze pomykam ukradkiem i na przelaj miedza?

I czemu kwiaty na mnie patrza podejrzliwie?

Czy co$ 0 mnie nocnego wbrew mej wiedzy — wiedzg?
Com czynil, ze skron dionmi uciskam obiema?

Czym bylem owej nocy, ktérej dzi§ juz nie ma? (P 123]

Mistyczny sens metamorfozy przyblizajg slowa chasydzkiego mysli-
ciela, a zarazem autora basni filozoficznych, rabina Nachmana z Brac-
lawia:

Swiat jest jak wirujgcy krazek. Wszystko obraca sie i zmienia [..]. Tak
obracaja sie i wirujg wszystkie rzeczy przechodzac jedna w druga, géra w dét,
dét w goére. Wszystko bowiem jest jednym, a w przemianie i nawrocie rzeczy
zawiera sie odkupienie 47,

W tworczosci Lesmiana mozliwosé basniowych przemian ma jeszcze
jedno znaczenie zwigzane z jego polemikag z racjonalizmem i racjonali-
styczna logikg. Podobne watki znajdziemy w Apoteozie nieoczywistosci
Lwa Szestowa %8, Jeden z jej fragmentéw jest doskonalym komentarzem
do cytowanego wiersza:

Rzeczywiscie jest faktem, ze zawsze A mniej wigcej réwna sie A. Ale
moglo byé inaczej. Swiat moéglby byé tak urzadzony, ze mozliwe bylyby naj-
bardziej fantastyczne metamorfozy. To, co teraz réwna sie A, za sekunde réw-
naloby sie B, potem C, itd. Teraz kamien jest i stosunkowo diugo pozostaje
kamieniem, roslina ro$ling, zwierze zwierzeciem. Ale mogloby byé tak, ze na
naszych oczach kamien przeobrazalby sie w rosline, a roslina w zwierze 4.

Szestow przeprowadza w swej ksigzce krytyke kantowskiego przeciw-
stawienia zjawisk rzeczom samym w sobie, ktére, jak pamietamy, jest
istotnym elementem $wiatopoglagdu Le$miana. Szestow stwierdza, ze
metafizyka nie moze wspdlistnie¢ z rozumem, i apeluje, by ,,przestaé¢ baé
sie niedorzecznosci [...] i systematycznie odrzucaé¢ wszelkie ustugi ofia-
rowywane przez rozum” % Lesmian w szkicu Z rozmyslan o Bergsonie
zacheca do porzucenia logicznego rozumowania na rzecz myslenia meta-
logicznego, ktére nazywa wielokrotnie basnig. W filozofii Bergsona od-
najduje przez innych krytykowang, chwalong przez niego basniowosé.

Lesmian wierzy w absolutne poznanie, w dotarcie do istoty rzeczy
na pozarozumowej, basniowej drodze5!. Marzeniem poety jest chwila,
gdy, jak pisze w Przemianach rzeczywistosci:

znéw $wiat caly od sasanki do Boga — stanie sie rzeczywistoscig. [...] Jak
westalki podsycaly ogien $§wiety, tak my musimy podsycaé nasza rzeczywi-

47 Cyt. za: Buber, op. cit,, s. 27.
4% Ksigzka ta, noszaca podtytul Préba myslenia adogmatycznego, miala przed
pierwsza wojng dwa wydania (pierwsze w r. 1905 w Petersburgu).
9 1. Szestow, Apoteoza nieoczywistoéci. Préba myslenia adogmatycznego.
Tiumaczyli z rosyjskiego N. Karsov i Sz. Szechter. Londyn 1983, s. 83.
50 [bidem, s. 116.
5t Zob. Rowinski, op. cit., s. 202
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Q

’ sto$é, natezonym, twoérczym wysitkiem ducha powolywaé jg do trwania, bo
jej trwanie jest trwaniem naszym, jej zmiennosé — naszg zmiennoscig, jej
zmierzch zupelny — naszym zmierzchem. [UR 185]

Basn, w tym samym rozumieniu co Lesmianowski rytm, jest swiato-
pogladem, metodg rozszerzania granic ludzkiej rzeczywistosci, formg me-
tafizycznego poznania. Jest to $wiatopoglad, ktérego haslem moglyby
byé stowa Bergsona: ,,Trzeba chcieé marzy¢” 52

2 H Bergson, Materia i pamieé. O stosunku ciala do ducha. Przetozyt

W. Filewicz. Warszawa 1926, s. 73.



