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nickiej w krajach slowianskich, réwnoczesnie sygnalizuja wygasanie jej poczyt-
nosci wérdod Polonii amerykanskiej oraz male zainteresowanie twoérczoécig poetki
we Francji, Anglii i Skandynawii.

Uczestnicy sesji w Suwalkach uslyszeli tez wypowiedzi dydaktyka na temat
szkolnego obiegu utworéw Konopnickiej. Zenon Uryga w referacie Proza Marit
Konopnickiej w miedzywojennych podrecznikach szkolnych zajal sie pozycjg teks-
téw prozatorskich autorki Naszej szkapy w programach szkolnych, urzedowych
spisach lektur oraz w 60 podrecznikach dla szkél powszechnych i gimnazjow
z okresu dwudziestolecia miedzywojennego. Uryga dostrzegl nastepujgcg prawid-
lowo§¢ w tematyce zalecanych lektur: ,,od patriotycznych scen powstanczych
i obrazkéw ilustrujgcych zmagania Zywiolu polskiego i niemieckiego oraz subtel-
nych studiéw portretowych ludzi z nizin spolecznych ku ostrym obrazom okru-
cienstwa ludzi, surowych warunkéw zycia i kontrastéw spolecznych” (s. 196).

Autor wustalit takie komponenty szkolnej recepcji prozy Konopnickiej, jak
udzial w tworzeniu elementarnego poziomu kultury czytelniczej spoleczenstwa oraz
prezentowaniu socjologicznych i etnograficznych realibw Zycia na wsi, a takze
sfunkcjonalizowanie tekstow pisarki do celéw pedagogicznych i koncepcji pod-
recznikéw (poprzez podawanie urywkdéw lub dokonywanie skrotow tekstu). Pod-
recznikowe adaptacje prozy Konopnickiej do celéw wychowawczych i dydaktycz-
nych mialy tez — jak stusznie zauwazyl Uryga — skutki niekorzystne, gdyzi ,sprzy-
jaly infantylnosci interpretacji [..] i spychaly w cien problematyke subtelnego
artyzmu nowelistycznej techniki narracji i kompozycji” (s. 199). Takie populary-
zowanie utworéw Konopnickiej bylo przyczyng przesuwania jej dorobku w swia-
domosci czytelnikbw w obreb literatury typu dziecigcego i szkolnego. Swéj wywod
autor zilustrowal przykladowa analizg podrecznikowych wersji noweli Giupi
Franek.

Tom dopelnia sprawozdanie Zamiast postowia, pidra Jerzego Jarowieckiego,
jednego ze wspbiorganizatoréw tej sesji, ktory w ocenie przedstawionych powyiej
szkicéw i artykuléw odwolat sie do opinii Haliny Bursztynskiej, recenzujgcej tom
dla wydawnictwa, oraz do wypowiedzi Jana Baculewskiego, kt6éry podsumowat
dorobek suwalskiego spotkania badaczy twoérczosci Konopnickiej. Kompetentnie
wykazal on wysoki poziom sesji, przygotowanej gtownie przez polonistéw krakow-
skiej WSP, podkreslajac szczegélnie nowatorstwo metodologiczne w referatach
mtlodszych uczestniké6w konferencji naukowe].

Zbigniew Przybyla

,BIBLIOTEKA POEZJI MLODEJ POLSKI”. Pod redakcjg Marii Podrazy-
-Kwiatkowskiej i Jerzego Kwiatkowskiego. Wydawnictwo Lite-
rackie 1.

Dziesieciolecie ukazujgcej sie w Wpydawnictwie Literackim serii ,Biblioteka
Poezji Mlodej Polski” i 10 kolejnych jej toméw to okazja do podsumowari. Na-
lezaloby je rozpoczgé od przypomnienia zaslug wydawnictwa dla szerzenia wiedzy

t Stanistaw Korab Brzozowski, Poezje zebrane. Opracowala M. Po-
draza-Kwiatkowska. Krakéw 1978, ss. 112, — Wincenty Korab Brzo-
zowski, Utwory zebrane, Opracowal M. Stala. Krakéw 1980, ss. 402. — Ka-
zimiera Zawistowska, Utwory zebrane. Opracowala L. Kozikowska-
-Kowalik. Krakéw 1982 ss. 276. — Zenon Przesmycki (Miriam), Wy-
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o literaturze przelomu wiekéw. Wydawnictwo Literackie opublikowalo przeciez
wiele istotnych prac naukowych z tej dziedziny -~ autorstwa Kazimierza Wyki,
Marii Podrazy-Kwiatkowskiej, Tomasza Weissa i innych, przedrukowywalo dziela
mlodopolskich krytykéw, by wymienié Stanistawa Brzozowskiego, Wilhelma Feld-
mana, Stanistawa Lacka, a w serii ksigzek zapomnianych dalo choéby Henryka
Flisa Muellera czy Historie maniakéw Jaworskiego. Wiele spo$réd tych pozycii
wplynelo bezposrednio lub posrednio na zmiane obrazu epoki w historii literatury,
przede wszystkim za§ w spolecznym odbiorze. W ciggu ostatnich 20 lat przestal
byé pejoratywny epitet ,modernistyczny”, a odnalezienie w twoérczosci XX-wiecz-
nego autora elementéw wywodzgcych sie z Mlodej Polski nie jest odbierane jako
zarzut. NajwyraZzniej zmiany te widoczne sa w stosunku do poezji wtagnie. Mito-
szowskie ,Tam nasz poczatek” nie brzmi juz paradoksalnie. Wstep Michata Glo-
winskiego i Janusza Sltawinskiego do antologii poezji dwudziestolecia miedzy-
wojennego kodyfikuje role Mitodej Polski réwnocze$nie jako tradycji negatywnej
i pozytywnej2 Droge do takiego rozumienia linii rozwojowych XX-wiecznej poezji
przetart Jerzy Kwiatkowski w swoich ksigzkach po$wieconych poczatkom twor-
czosci Leopolda Staffa i Jaroslawa Iwaszkiewicza. Schematyczne przeciwstawienia
ustepuja miejsca elastycznej, wycieniowanej wizji przemian poezji, w ktérej zja-
wiska w swojej epoce zagubione nabierajg znaczenia jako inspiracje i zapowiedzi.

Zainicjowana i redagowana przez Marie Podraze-Kwiatkowska i Jerzego
Kwiatkowskiego ,Biblioteka Poezji Mlodej Polski” spelnia w tych przemianach
ogromng role. Przypomnienie poeté6w znanych ,przewazinie tylko z pierwodrukéw
i rozproszonych publikacji czasopi$miennych lat 1890—1918” 2 spowodowalo prze-
suniecie akcentéw takie w obrebie samej epoki. Wilasciwg range jako wybitny
i reprezentatywny poeta modernizmu uzyskal cho¢by Stanistaw Korab Brzozowski,
ogromnie wzroslo zainteresowanie badaczy i czytelnikéw Tadeuszem Micifiskim,
dostrzezono réznorodno$é proponowanych przez Mlodg Polske poetyk.

Seria daje ogromny zbi6ér tekstéw, z ktérego moglaby sie wyloni¢ antologia
tematyczna poezji tej epoki ukazujgca w lepszych i gorszych realizacjach gléwne
kregi motywow jej Swiata wyobrazni. Ich bogactwo i zrOznicowanie wykracza
poza stereotyp jesiennego pejzazu, zachodzgcych slofic, mgiel i deszczu. Motywy
aktywistyczne, jasne, dynamiczne jak milodopolski solaryzm, by posluiyé sie
jeszcze raz przykladem zaczerpnigtym z badan Kwiatkowskiego, reprezentowane
sg tu np. poprzez wiersze Wincentego Korab Brzozowskiego (,,Wieczny mnie rodzi
Ogien i wyznaje Slonce”, s. 41), Edwarda Leszczynskiego (,,Sloneczno§é kocham
w naturze i w sercu”, s. 336) i Jozefa Ruffera, u ktérego Syn Slonca zwycigia
szatana, cho¢ pojawia si¢ takze ,cérka Smierci i Stofica” (s. 51) — Potudnica.

Inna antologia, ktora moglaby powstaé w trakcie lektury serii, to wybér twor-
czosSci przekladowej milodopolan. Wiasnie te wersje przekladéw istnialy w $wia-
domosci literackiej pokolenia, inspirowaly do poszukiwan.

bér poezji. Wybor i opracowanie tekstu T. Walas. Krakéw 1982, ss. 302. — T a-
deusz Micinski, Poematy prozq. Opracowal W. Gutowski. Krakébw—Wroc-
taw 1985, ss. 348. — Bogustaw Adamowicz, Wybdr poezji Wyb6r i opra-
cowanie J. Zielinski. Krakéw—Wroctaw 1985, ss. 214. — Jbézef Ruffer,
Wybdr poezji. Wybdér i opracowanie M. Wy ka. Krakbw—Wroclaw 1985, ss. 172. —
Konstanty Maria Go6érski, Wiersze wybrane. Opracowala E. Miodon-
ska-Brookecs. Krakow—Wroctaw 1987, ss. 184, — Edward Leszczynski,
Wybor poezji. Opracowala H. Filipkowska. Krakow—Wroctaw 1988, ss. 452.

2 Poezja polska okresu miedzywojennego. Antologia. Wybér i wstep M. Gtlo-
winski i J. Stawinski. Wroctaw 1987, s. VI—XI.

3 Fragment tekstu umieszczonego na skrzydelku obwoluty kazdego tomiku serii.



394 RECENZJE

Na poczatku kazdego tomiku znajduje sie wstep zawierajacy niezdawkowy
zyciorys poety i propozycje syntetycznego ujecia jego tworczosci. Mamy tu wiec
zwielokrotniony ,miodopolski portret artysty”, w ktérym nieraz trudno oddzielié
prawde od mitu. Autorzy wstepéw musieli wyhieraé miedzy sugestywng legenda
a oschloscig fakté4w. Odgraniczajac je od siebie nie rezygnowali jednak zazwyczaj
z biografii mitycznej, ktéra pozwala odiworzyé atmosfere¢ epoki. Kazidy tom
opatrzony zostal starannie opracowanym komentarzem edytorskim, objasniajgcym
zasady doboru tekstéw i ich wydania.

Serie otwierajg Poezje zebrane Stanistawa Korab Brzozowskiego, pozycja juz
klasyczna, podobnie jak, przedrukowana potem w Somnambulikach, dekadentach,
herosach, przedmowa ,Ciemno$é na nas uderza”, Maria Podraza-Kwiatkowska wy-
dala wcze$niej godne wznowienia zbiorki Franciszka Nowickiego i Wactawa Ro-
licza-Liedera (naklad 500 egzemplarzy). Szczuply tomik Korab Brzozowskiego
zawiera wiersze o randze wykraczajgcej poza historycznoliteracky egzemplifikacje.
Sa tu utwory, ktére mozna uznaé za najlepsze odzwierciedlenie teorii symbolizmu,
jak Préznia, interpretowana poprzednio przez Podraze-Kwiatkowska w szkicu
Pustka — otchtani — peiniad, Autorka wstepu wskazala na istnienie u Stanistawa
Korab Brzozowskiego motywdw Schopenhauerowskich: tezy o ,bezrozumnym,
a nigdy nie zaspokojonym popgdzie, ktory jest silg motoryczng ludzkiego postg-
powania” (s. 11), i koncepcji mito$ci niszczgcej jednostke. Odnalazia ona roéwniez
obrazowe odpowiedniki pesymizmu: ,stalowe niebo prézni”, zmurszaly Kkrzyz,
uschniete drzewo, mdlejace kwiaty, Zzalobne dzwony, motyw $mierci-ukoicielki,
a wreszcie wyrdzniong w tytule szkicu ciemno$é atakujgcg jednostke z zewnatrz,
wszechobecng noc, ktéra walczy z wewngtrznym sloficem. Podraza-Kwiatkowska
uznata Stanistawa Korab Brzozowskiego za typowego poete modernizmu, a zarazem
zaprzeczenie typowoéci. Wyrdznia go bowiem precyzja i oszczgdno$é stowa. Orygi-
nalno$é, a zarazem kulture literacka Korab Brzozowskiego doceni¢ mozna porow-
nujac choéby jego Lilie z Ro$linnoSciq serca Maeterlincka. Doskonate przeklady
francuskie uzupelniajgce tom to przede wszystkim tlumaczenia z Baudelaire’a
(Cztowiek i morze, Blogostawienistwo czy Litania do szatana) i z Verlaine’a, ktoérego
incipit ,,Oto jest Swieto zboza, oto $wieto chleba” spelnial wediug $wiadectwa
Boya role popularnego w kregach cyganerii zwrotu.

Twoérczo§é¢ brata Stanislawa, Wincentego, przekazana zostala, co wydaje sie
decyzja sluszng, w formie utworéw zebranych. Postawilo to przed Marianem Stala
zadanie przelozenia wielu spoér6d francuskich wierszy dwujezycznego poety, ktore
zostaly zaprezentowane rdéwnolegle. Udostepniono réwniez przeklady poezji arab-
skich i francuskich, w tym Moreasa i Schwoba. Wstep umieszczajgcy tworczosé
Brzozowskiego w konteks$cie francuskim daje syntetyczny jej obraz, wskazujac na
istnienie w niej szczegblnego do$wiadczenia $wiata widzianego poprzez opozycje
wyzyn i przepasci, zycia i $mierci, stowa i milczenia, a przede wszystkim Swiatta
i ciemnosci. Cechg wyrézniajgcg tworczosé poetycka Wincentego Korab Brzozowskie-
go jest wiara w slowo, kult stowa, ktoéry ,nabiera odcienia religijnego, gdy staje
sie ono Slowem, czyli Logosem $wiata” (s. 16). Stala ukazuje ewolucje funkcji stowa
w tej poezji i odnajduje jej 3 dominanty: malarsko$é¢ (w niewielkim stopniu uza-
lezniong od wzorca Heredii), Verlaine’owska muzyczno$é i rytmicznosé, ktéra pro-
wadzi do Bergsonowskiej wizji §wiata.

W swojej edycji Stala potraktowal tom Dusza mowigca jako integralng calosé.
Znaczenie historycznoliterackie tego jedynego tomu opublikowanego za zycia auto-
ra spowodowalo, ze niektére utwory przedrukowywane pézniej i niektére prze-
klady umieszczone zostaly w czeSci pierwszej, a nie przeniesione do utwordéw roz-
proszonych czy ttumaczen.

¢ W zbiorze: Miodopolski $wiat wyobraini. Studia i eseje. Krakow 1877.
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Pewne zastrzezenia moze budzié¢ tytul szkicu wstepnego. Autor Duszy mdéwiqcej
zostal nazwany w nim ,poetg wewnetrznego gestu”. OkreSlenie to nalezaloby
moze zarezerwowal dla Stanislawa Milaszewskiego — twoércy tomiku Gest we-
wnetrzny (1911). W recenzji Lesmiana 6w ,gest wewnetrzny” zostal zinterpreto-
wany jako chlodny, nieco ironiczny sposéb widzenia $wiata, postrzeganego ,bez
zdziwien i przerazen”$5 Poezj¢ Milaszewskiego, mimo jej szczuptych rozmiarbéw
i zawezonego zakresu, warto by przypomnie¢ ze wzgledu na jej role wéréd zjawisk
przejSciowych miedzy Mloda Polskg a dwudziestoleciem.

Stala rozstrzyga watpliwosei dotyczace wiersza Odjechat, a po sobie zostawil
wspomnienie... Podobnie jak Podraza-Kwiatkowska w omawianym tu juz szkicu,
odrzuca mozliwosé, by zwigzany byl on z osobag brata. Mylgca badaczy dedykacja
jest umieszczona na osobnej stronicy, dotyczy wiec calego tomiku. Wiersz za$§ jest
swoistym autoportretem Wincentego Korab Brzozowskiego, poety, ktéry pisat
wlaénie ,weglem smutku i zgryzoty”. Wystepujacy w jego biografii ,mit cygana
i nomady” (s. 9) wzbogaca Stala o wiele rysow tworzac sugestywny portret z nie-
dopowiedzen.

Podobne trudnosci z naktadajagcym sie na skape fakty melodramatycznym mi-
tem miala Lucyna Kozikowska-Kowalik. Legenda samobbjczej Smierci Kazimiery
Zawistowskiej, nie do konica rozwiana, silnie zacigzyla na recepcji jej twodrczosci.
Autorka wstepu prezentuje dwie gléwne grupy utwordéw Zawistowskiej: wiersze,
w ktoérych przemawia ,ja” liryczne (glownie erotyki), i takie, w ktorych podmiot
liryczny zamienia sie w narratora. Te ostatnie (cykl Romantyka) s3 czesto basnio-
wymi lub pseudohistorycznymi stylizacjami i tu trafne sy poréwnania do tluma-
czonego przez poetke Klingsora i wskazanie na inspiracje secesyjna plastyka.
W zarysowanych kregach nie do$§¢ moze wyrdznione sg cykle takie, jak Ze wsi
badZz Pie$ni nad pie$niami. W wierszach Cmentarz czy Panagia przemawia nieco
inna Zawistowska. Matka Boska

Naiwng reka mistrza sprzed laty,

W oltarz cerkiewny sztywnie wttoczona. [s. 133]
— ukazana zostala jak wiejska dziewczyna z obrazow Sichulskiego, Jarockiego
lub IIofmana. Podobne odpowiedniki w malarstwie odnalei¢ by mozna dla wizji
wiejskiego cmentarza i zmartych chlopéw, ktérym blogostawi

[..] przez carskie wrota

Preczysta maty, byzantynska, ztota. [s. 60]

Warto zwréci¢ uwage, ze w obu tych wierszach wielka rcle odgrywa motyw
zniw i dozynkowego wienca, nalezacy do kregu symboliki prastowianskiej, prze-
noszacy oba te utwory w mityczny czas terazniejszy, pore dojrzatych do $ciecia
zb06z, nore peini i zarazem $mierci.

Podstawg edycji stal si¢ po$miertny tomik Poezje z r. 1903, byé moze jednak
do druku przygotowywany przez samg autorke. Podzial na cykle tam wyodreb-
nione zostal zachowany. Oproécz tego tom zawiera trzy fragmenty prozy i przekiady.
Trudno$ci w dotarciu do czasopism lwowskich i zaginiecie czesci rekopiséw Za-
wisto-vskiej powoduja, ze sama Kozikowska-Kowalik podaje w watpliwosé abso-
lutng kompletnosé Utwordw zebranych.

Tytut szkicu wstepnego: Miriam — poeta odbrgzowiony, trafnie oddaje zamiary
Teresy Walas. Oddziela ona wyraznie range Zenona Przesmyckiego jako krytyka,
propagatora symbolizmu, tlumacza i redaktora ,Chimery” od wartosci jego wier-
szy, ktére umieszcza na wlasciwym dla nich tle lat osiemdziesiatych, jeszcze nie

3 B. Lesmian, Szkice literackie, Opracowal i wstepem poprzedzit J. Trzn a-
del. Warszawa 1959, s. 318.
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mlodopolskim, Teraz dopiero zobaczy¢é mozna, jak Miriam przygotowuje i za-
powiada wystapienie miodych poetow.

Odrebnos$¢ Przesmyckiego wéroéd tworcéw mlodopolskich to takze brak jakiej-
kolwiek $wiadomie wykreowanej autclegendy. Przeciwnie, Miriam ,zatart slady
swojej biografii osobistej” (s. 5). Niemal symbolicznie odzwierciedla te sytuacje
podobizna Przesmyckiego umieszczona w tomiku. Na medalionie dluta Stanislawa
Ostrowskiego Miriam ukazany jest z profilu, a wiec jego wzrok umyka przed
czytelnikiem. Wizerunek ten kontrastuje ze stylowa fotografia Zawistowskiej, kto-
rej ciemne oczy spogladajg prosto i uwaznie, czy tez z doskonalym zdjeciem Micin-
skiego, autorstwa Stanislawa Ignacego Witkiewicza. Upozowany poeta opiera dlon
na glowie wypchanego rysia, ktory $mieje sie w nicoéé, podczas gdy on sam patrzy
w bok, w kierunku jakiego$ niewidzialnego $wiatta. Ukazujgc profil poety ,zbrgzo-
wiony” na medalionie, Teresa Walas patrzy na przedmiot swojej interpretacji
z dystansem. Chlodny ton wstepu wspéligra z emocjonalnie wyciszona poezja.

Najistotniejszg cze$¢ tomu stanowi wybbér z jedynego zbioru wierszy Miriama,
Z czary miodo$ci. Zachowana zostala ich kolejno$é i podzial na trzy cykle. Ujmu-
jac rzecz po heglowsku: Upojenia sg tu optymistyczng tezg z najwyrainiej widocz-
nymi $ladami edukacji pozytywistycznej, Mety w pucharze — pesymistyczng anty-
teza, Pojednania wreszcie — optymistyczng i najsilniej antypozytywistyczng synteza.
Najbardziej wartoSciowa czesScia tomu jest obszerna antologia przekladéw ze
Sztukq poetycka i Niemocq Verlaine’a, Statkiem pijanym Rimbauda, Cieplarniq
Maeterlincka, a takze z tlumaczeniem, ktérego uroda jest tym bardziej zastana-
wiajgca, Ze podjete zostalo ,contre coeur” — chodzi o wiersz Whitmana , MeZny,
przezorny, wierny i méj drogi towarzysz”. Przeklad ten potwierdza okreélenie
Przesmyckiego-tlumacza jako ,doskonale medium cudzego glosu” (s. 32).

Dwa tomy Tadeusza Micinskiego, Poezje i Poematy prozq, stanowia przeci-
wienstwo pod wzgledem zalozen edytorskich. Poezje w opracowauniu Jana Prokopa
sg z przyczyn wymienionych w komentarzu edycja nie w pelni krytyczng i nie
obejmuja calosci tworczosci poetyckiej. Mamy tu przedrukowany tom W mroku
gwiazd, wiersze z Nietoty i cze$é utwordw rozproszonych. Wstep Prokopa zestawia
fenomen Micinskiego z poezjg Tetmajera, Kasprowicza i Staffa, a takze sytuuje
ekspresjonizujacy model tej tworczosci na tle gléwnych tendencji estetycznych
epoki. Zamierzeniem autora jest ujecie syntetyczne, ukierunkowujace odbiér ,ciem-
nej” poezji Micinskiego. Prokop zwraca uwage na nierozwigzany ,kompleks uczu-
ciowy: sacrum — S$wietokradztwo — poczucie winy” (s. 14—15), majacy zwigzek
z odwré6ceniem sie od patriotycznych obowigzkéw. Tu wlasnie upatruje badacz
jedno ze Zrédel wewnetrznych napieé i antynomicznosci poezji Micinskiego. Jezyk
psychiatrii stuzy Prokopowi do przyblizenia mechanizméw tej twdrczosci, jej prze-
skokO6w, a zarazem jednostajnos$ci. Powracajgce wciaz motywy morza, ciemnosci,
glebi, gobr, gwiazd i lodu ukladaja sie¢ w ciggi obrazéw bedacych zaprzeczeniem
spojnosci i harmonii. Réwniez Wojciech Gutowski, autor opracowania Poematéw
prozq, te wlasnie ,,wewnetrzng antynomiczno$é, ruch sprzecznos$ci” uznaje za ,za-
sade okreflajgcg $wiat poetycki Micinskiego” (s. 5). Inaczej widzi jednak kwestie
r6l, jakie Micinski wyznaczal poecie i poezji. Nie odrzucenie obowigzk6w narodo-
wych, lecz maksymalistyczne pragnienie bycia niepodleglym wizjonerem, ideologiem
i nauczycielem narodu jest, zdaniem Gutowskiego, przyczyng wewnetrznych sprzecz-
nosci dziela Micinskiego. Rzeczywiscie, twoérca W mroku gwiazd prébowal! naj-
petniej zmierzyé sie z kreacja artysty, ktoérej odpowiadajg formuly z Confiteor:
»ipse philosophus, daemon, Deus et omnia”8 a zarazem mistyczny Krol-Duch
narodu.

6S, Przybyszewski, Confiteor, W: Wybér pism. Opracowal R. Tabor-
s ki. Wroclaw 1966, s. 143. BN I 190.
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Pcematy prozq to na tle innych tomik6éw edycja o najobszerniejszym komen-
tarzu edytorskim. Imponujgcy jest trud Wojciecha Gutowskiego, ktéry drobiazgowo
zestawia ze sobg wszystkie warianty tekstéw, ustala ich chronologie, przede wszyst-
kim za$ komponuje tom poezji proza z utworéw wspodinie dotgd nie publikowanych
(co jest zgodne z poswiadczonym projektem samego Micinskiego). Wstep wskazuje
na gidwne cechy wyobrazni poety, jej synkretyzm, wystepowanie powtarzajgcych
sie motywéw, spoSréd ktérych pojawianie sie postaci sobowtdérowych i lucyferyzm
omawia Gutowski szerzej zwlaszcza na przykladzie poematu Niedokonany. Wiele
inspirujgcych uwag opartych na cytowanych wypowiedziach Micinskiego przeni6st
autor wydania do komentarza. Tu np. znaleZ¢ mozna interpretacje Bezaliela w kon-
tekscie Kabaly.

Najstabszym poetg serii jest chyba Bogustaw Adamowicz. Nie rzuca to cienia
na autora opracowania, Jana Zielinskiego, ktéry wskazuje na oryginalne elementy
tej poezji i ktéry do mtlodopolskich utworéw dolgczyt wydobyty z rekopiséw wiersz
okupacyjny My zwyciezymy, bronigcy sie dzi§ prostotg i poetyckg urodg — jak
pisze Zielinski — ,zdumiewajgcy wiersz o zwyciestwie moralnosci nad przemocsy,
pokoju nad wojng” (s. 17). Autor wstepu przypomina zyciorys zwigzanego z Min-
skiem zapomnianego poety, stusznie zwracajgec uwage na wplyw tej peryferyj-
nosci na opdznienie Adamowicza w stosunku do réwieSnikéw. Kontekst krajowego
romantyzmu (L. Sowinski, F. Falefiski, W. Wolski) wydaje sie tu réwnie stuszny
jak (bardziej zgodne z duchem epoki) zwigzki z Kwiatami zla Baudelaire’a. Fre-
netyzm Swietokradztwa czy patos Krzyku sodomskiego to swoisty melanz pbznego
romantyzmu i Baudelaire’a. Mozna tu wskaza¢ na inne jeszcze zrddlo inspiracji
dla patriotyczno-socjalistycznych wierszy Adamowicza. Utwory takie, jak Syzyfy,
Plyniemy tak bezbronmni.. czy Wicher nam zagle pozdzieral.., eksploatujgce alego-
ryczny motyw zeglugi, zestawi¢ mozna z cyklem Pie$ni czasu Franciszka Nowickiego
(Czarny okret, Miedzy dwoma brzegami). Wystepuje tu ta sama retoryka przelomu
antypozytywistycznego, podobienstwo stéw-kluczy (,ludzko$é”, ,sztandary”). Inny
romantyczno-antypozytywistyczny motyw Adamowicza to dwukrotnie powracajgcy
obraz kuzni. Sg to ,kuZnica Chaosu” (s. 84), kosmiczna wizja wszech$wiata, i pod-
ziemna kuzZnia z roku 1905. Oba te niepodobne do siebie utwory zamyka jedno
z mlodopclskich stow-klueczy — ,Slonce”,

Tom podzielony jest na 4 nieréwne cze$ci. Pierwsza, najobszerniejsza, stanowi
wybér z ostatniego zbioru, Poezje (Paryz 1903 (1902)). W czeSci drugiej zawarte sa
wiersze z dwoéch najwcze$niejszych tomikéw, Melodie i Gra wyobrasni. Oba zostaly
wydane z tg samg data: 1897, Gra wyobraéni (pod pseudonimem: B. Korda) nieco
wcze$niej, bo na przelomie r. 1896 i 1897. Jednak na podstawie zawartosci Zielinski
wysuwa hipoteze, ze Melodie powstaty przed Grq wyobraZni, i wlasnie w tej
kolejnosSci umieszcza je w wyborze. Cze$é trzecia zawiera utwory rozproszone,
cze$¢ czwarta — inedita. Uklad taki, uzasadniony i wyjasniony w komentarzu, nie
jest jednak calkowicie przejrzysty, gdyz tom Poezje z 1902 r. zawieral réwniez
wiersze z tomu Tragedia krwi (1897), a takze ze wspomnianej tu juz Gry wyobrasni.
Edycje poezji Adamowicza uzupeinilt Zielinski, co wydaje sie niezwykle cenne,
o spis wierszy pominietych.

Marta Wyka szkicuje portret Joézefa Ruffera (ten realny i ten stylizowany,
franciszkanski) na szerokim tle Miodej Polski lwowskiej. Poréwnanie z réwiesni-
kiem i szcze$liwym rywalem Staffem narzuca si¢ samo. Wyka zwraca uwage tak
na staffowskie, jak i na calkowicie oryginalne utwory Ruffera. Wskazuje ona
na istniejgce w jego poezji inspiracje Nietzscheanskie (cykl Tytanida) i wplywy
religijno$ci, ktéra z pewna ostroznoScia mozna nazwaé franciszkansks, a postu-
gujaca sie kategoriami Wiliama Jamesa badaczka okre$la jg jako ,S$wigtobliwo$é”
przeciwstawiong ,mistycyzmowi”. Erotyki Ruffera znajduja si¢ w kregu poetyki
Piesni nad pieSniami (cykl Ksiega Mitnéci). Metafizyczny nurt tej poezji nie od-
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woluje sie do kultury, nalezy calkowicie do sfery zywiolu i znalazl swoje obrazowe
odpowiedniki w motywach stonca i morza. Cykl Morze jest wlasnie takgy (czeSciowo
tylko udang) probg odzwierciedlenia przezycia mistycznego. Jest to zarazem na-
wigzujgca do Slowackiego genezyjska wizja rozwoju ducha z obrazem utraconej
w preegzystencji jednosei.

ByliSmy Jedno z Ojcem, szumisz, Morze —? [s. 69]

Morze jest dla podmiotu moéwigcego duchowym nauczycielem, a spotkanie
z nim daje poczucie umocnienia przed podjeciem codziennych trudéw zwigzanych
z innym zywiolem — ziemig.

Tworca, ktérego biografia stanowi istotniejszy element historii literatury niz
poezja, jest Konstanty Maria Gorski. Ewa Miodonska-Brookes kresli doskonaly
wizerunek ,pana Kociogorskiego”, jak mawial Sienkiewicz, wizerunek wnikliwego
krytyka sztuki, a zarazem arystokratycznego dyletanta stylizowanego na bohatera
Bez dogmatu. ,Nieszczesna Wola Pekoszewska — pietno ziemianskiego rodowodu”
(s. 14) by¢ moze nie tylko jako fakt spoleczny odcisnelo sie¢ na psychice krytyka
i poety. Sugestie dotyczace wplywu S$rodowiska domowego, nie cenigcego tak
wysoko jak sam GoOrski wartosci sztuki i literatury, rozsiane sg w mlodzienczej
korespondencji z Jozefem Weyssenhoffem, az do tak zastanawiajgcego wyznania:
»Papa przyjechal wezoraj [..]. Niezadowolony bardzo, Zem do niego malo pisywal.
[...] Dlaczego? Bo mi to na mys$l nie przyszio, bo nie mam dla niego tej tkliwej
synowskiej milosci. Dlaczego nie pisywalem do Mamy, kiedy byla w Woli? Bo
jej bylo dobrze beze mnie, a mnie bardzo dobrze bez niej, bo caly nasz stosunek
opiera sie na tym, ze ja jestem jej synem, ona mojag matka, bo miedzy nami
nigdy do stowa szczerosSci nie przyszio, bo ona zawsze ponizata z dziwng przy-
jemnoscia to, com przypadkiem kochal” 7,

Nie bedzie chyba zbytnim uleganiem tendencjom psychoanalitycznym do-
patrywanie sie przyczyn opisywanych przez Miodonsks bolesnych sprzecznosci
petajacych Gorskiego i pozbawiajacych go spontanicznosci wlasnie w $rodowisku
rodzinnym. Badaczka wskazuje tez na ,bardzo wyostrzony samokrytycyzm” (s. 11)
Gorskiego, ktéry zdecydowal sie wyda¢ swéj jedyny tom wierszy, gdy byl to juz
tom ,,zdecydowanie sp6zniony” (s. 12).

Miodonska-Brookes odtwarza wyznawany przez Goérskiego ideal poezji i Sledzi
rozbiezno§ci z praktykowanym przezen wierszopisarstwem. Wnikliwie ukazuje
rOwniez inne konstrasty, w jakie uwiklana byla swiadomo$¢ tego poety. W prze-
strzeni symbolizowaly je: Kongresébwka z jej praktycyzmem, przepojona kultem
sztuki Galicja i harmonijnie rozwinieta Europa Zachodnia. Ucieczka od tych
sprzeczno$ci byl wybor przestrzeni najbardziej wlasnej: ,Idealem przestrzeni na
miare ludzkg stawaly si¢ dla Gorskiego przede wszystkim muzea, $wiat wyobraz-
ni [...]”7 (s. 23). Muzeum spelnia role tia miloéci, moze byé azylem ochraniajgcym
przed niepokojem $wiata. Ciekawie wygladaloby zestawienie tej poezji z wier-
szami bliskiego Goérskiemu nie tylko poprzez krag Koscielskich Rostworowskiego,
a takze z utworami poetyckimi Jézefa Weyssenhoffa. Podstawg poréwnania byloby
tu podobienstwo kultury literackiej mocno osadzonej w tradycji antyku.

Miodonska-Brookes dokonala wyboru z tomu Wierszem (1883—1893) (Krakéw
1904) i uzupelnila go o niektére sposréd utwordéw rozproszonych. Przyjmujac
wlasnie 6w tom za podstawe wydania uznala ona réwnoczeénie ,ze wzgledu na
szczegblny rodzaj obiegu literackiego, w jaki wchodzily wiersze Gérskiego” (s. 164),
ze rekopisy mialy tu charakter niejako pierwszej edycji, dlatego tez uwzglednila
je w komentarzu edytorskim.

7K, M. G6rski, J. Weyssenhoff, Z mlodych lat. Listy i wspomnienia.
Opracowala 1. Szypowska. Warszawa 1985, s. 245.
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Jednym z najciekawszych ,powrotéw po latach” jest ostatni jak dotychczas
tom serii: Wybér poezji Edwarda Leszczyhskiego w opracowaniu Hanny Filipkow-
skiej. Do sporej grupy utworéw (jak do cyklu Romantyka Zawistowskiej) mozina
by zastosowaé zaczerpniety z plastyki termin ,secesja”, zaproponowany przez
Markiewicza dla tych wierszy, ktoérych ,zasadg budowy $wiata poetyckiego jest
irrealna, statyczna i harmonijna dekoracyjno$é, »ladnosé«”8, W poezji Leszczyni-
skiego przewazajag wartoSci estetyczne lagodne, podkre$lany przez badaczke we
wstepie estetyzm, basniowosé i nawigzanie do utraconego raju dzieciAstwa. Autor
rozprawy Symbolika mowy w $wietle bergsonizmu podobnie jak LeSmian doceniat
szczegblng role rytmu w poezji. Le§mian jednak nie moéglt sie staé¢ rozumiejgcym
odbiorcg jego wierszy. Sucha recenzja Wiosennego nieba wyrdznia tylko Plomien
(bliski mu i godny zestawien). LeS§miana zrazily elementy prozaiczne wystepujgce
w wierszach Leszczynskiego. Dzisiaj wida¢ wyraznie, ze odjazd pociggu, kawiarnia
czy przypadkowe spotkanie na ulicy to motywy, ktére, podobnie jak wspomniany
przez Filipkowsksg witalizm, prowadza ku zjawiskom literatury dwudziestolecia.
Probg zwyczajnego moéwienia sg réwniez elegijne wiersze Leszczynskiego, niektore
zreszta wskazujgce na inspiracje liryki osobistej Wyspianskiego, lecz bez jego
goryczy, np. Graj mi, przedziwna muzyko i Przedwio§nie. Pochodzacy z Kabaretu
szalonego wiersz Obledny okret, ktoéry zdaniem autorki jest ,prze§miewcza aluzja
do [..] Latajgcego Holendra Wagnera i Statku pijanego Rimbauda” (s. 26), to
w rzeczywisto$ci parodia poematu Joézefa Jedlicza Bledny okret, wykorzystujaca
jego obrazowanie poetyckie, elementy leksykalne i budowe rytmiczny, przeciw-
stawiajgca patosowi drwine. Utwér Jedlicza zaczyna sie od siow:

Po szarej, metnej wod glebinie

Bledny, samotny okret plynie — —

Na nowe coraz mknie odmety;

Ster chwiejny ugial sie i peki!

Huczy posepnie zagiel wzdety,

Wiatr huczy w jeden smutny jek?.
Zacytujmy pierwszg zwrotke wiersza Leszczynskiego:

Po niezbadanej wéd glebinie

samotny okret w bezkres plynie;
posepna trudzi sie zatoga,

nikt nie wie, gdzie sie skonczy droga;
tajne sie w duszach legng smutki,

bo na pokladzie zbraklo wodki. [s. 217}

Podstawg edycji Wyboru poezji byly kolejne tomiki Leszczyhiskiego. W wy-
borze kierowala sie Filipkowska ,zasadg wartoSci artystycznej oraz kryterium
historycznoliterackim” (s. 409). Istotnie udalo sie badaczce wydobyé te motywy,
ktére sa charakterystyczne nie tylko dla samego Leszczynskiego, ale i dla calej
Miodej Polski. Przemierzamy droge od kolejnej wersji Hymnu do nirwany czy
Dies irae przez motywy zmierzchu, dzwonéw, $wiatyni, ognia i plomienia do
obrazu ogrodu, morza, wiosennego nieba, odbicia w zwierciadle, wreszcie kawiarni
i ulicy.

,Biblioteka Poezji Mlodej Polski” jako calo$¢ daje zwielokrotniong mozliwo$é
odbycia takiej wedréwki, i to zar6wno czytelnikowi o przygotowaniu filologicz-
nym, jak i po prostu milosnikowi poezji. Rysuje bowiem nowa, dokladniejsza
mape twoérczosci poetyckiej lat 1890—1918, na ktoérej obok krain duzych i stosun-
kowo dobrze znanych wyraznie zaznaczaja sie maile i dotad zapoznane obszary

8 H. Markiewicz, Mloda Polska i ,izmy”. W: K. Wyka, Mtoda Polska.
T. 1. Krakéw 1977, s. 359.
9 J. Jedlicz, Sloneczna piesn. Krakéw 1904, s. 9.
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wyobrazni. Graniczg one ze sobg i przenikajy sie wzajemnie. A miejsca, gdzie
dotagd sg jeszcze lwy (dotyczy to zwlaszeza tworcéw czynnych tuz przed pierwsza
wojng $wiatowa), nie powinny diugo czekaé¢ na uzupelnienie.

Zasluga Wydawnictwa Literackiego jest, ze ,Biblioteka Poezji Mlodej Polski”
przypomina nie tylko twérczo$é¢ poetycka lat 1890—1918. Oprawne w pldtno nie-
wielkie tomiki, ktérych szata graficzna zostala zaprojektowana przez Janusza
i Lidie Bruchnalskich, wyraznie nawigzuja do ksztaltu mlodopolskiej ksigzki.
W kazdym tomie znalazly sie rysunki Bukowskiego, Okunia, Mehoffera, Wyspian-
skiego, Stanistawskiego, Siedleckiego, ktére na przelomie wiekéw towarzyszyly
poezji.

Anna Czabanowska-Wrébel

Grzegorz Gazda, AWANGARDA — NOWOCZESNOSC I TRADYCJA.
W KREGU EUROPEJSKICH KIERUNKOW LITERACKICH PIERWSZYCH DZIE-
SIECIOLECI XX W. Lé6dz 1987, Wydawnictwo Lbdzkie, ss. 292,

Ksigzka Grzegorza Gazdy stanowi efekt kilkunastoletnich studiéw nad pro-
blematykyg awangardyzmu w literaturze w. XX, a $cisle — efekt drugiej fazy
tych studiow (pierwsza zaowocowala rozprawg Futuryzm w Polsce, 1974). Zadanie,
ktore postawil sobie autor, nie nalezalo do latwych: celem pracy bylo stworzenie
wieloaspektowego obrazu nowatorskich zjawisk w literaturze pierwszych dziesiecio-
leci w. XX (sposréd kilku funkcjonujgcych we wspbiczesnej humanistyce znaczen
stowa ,,awangarda” badacz przyjgl w swej pracy — jak wskazuje podtytul — to,
wedlug ktérego ,awangarda” jest nazwag-uogdélnieniem ,dla wszystkich nowator-
skich tendencji artystycznych, ktére pojawily sie¢ na poczatku obecnego stulecia
i rozwijaly do lat trzydziestych”, s. 8). Autor miat przy tym ambicje wyjscia poza
zachodniocentryczng — jes§li mozna tak rzec — perspektywe w spojrzeniu na
awangarde; staral sie wige uwzglednié takze dzieje tej formacji w Europie Srod-
kowej i Wschodniej oraz jej pozaeuropejskie wplywy. Warunkiem koniecznym
zrealizowania tak sformulowanych celéw jest doskonala znajomosé ogromnej lite-
ratury przedmiotu. Nie ulega watpliwosci, ze Grzegorz Gazda warunek ten spetlnil;
jego ksigzka $wiadczy o $wietnej znajomosci réznojezycznej literatury przedmiotu.

Mozna recenzowang prace traktowaé jako podsumowanie — na gruncie pol-
skim — pewnego etapu badan nad literackg awangardg poczatkéw XX wieku.
Ksigzka Gazdy nie przynosi bowiem ani nowych ustalen faktograficznych, ani
propozycji interpretacyjnych (celem autora byla w wiekszym chyba stopniu pre-
cyzacja cudzych sadéw interpretacyjnych niz formulowanie wlasnych). Nie jest to
zresztg zarzut w stosunku do omawianej publikacji. Chodzi mi raczej o zaakcen-
towanie faktu, e nie moglaby ona powstaé, gdyby nie prowadzone w ciggu ostat-
niego ¢éwieréwiecza badania, ktérych efekt stanowia monografie poszczegélnych
kierunkéw, probleméw czy dorobku poszczegblnych twoércow awangardy (sg to —
wymienmy przykladowo — ksigzki Heleny Zaworskiej, Janusza Slawinskiego, Sta-
nistawa Jaworskiego czy Krystyny Janickiej). Dokonane w nich ustalenia fakto-
graficzne i interpretacyjne pozwolily GaZdzie na stworzenie syntetycznego obrazu
interesujgcej go formacji, na ukazanie jej struktury (choé¢ sam autor ksigziki bylby
chyba przeciwny uzyciu tego terminu). Awangarda — nowoczesno$é ¢ tradycjo
otwiera wiec nowy etap w badaniach nad tym zagadnieniem — etap syntetyzo-
wania dotychczasowych szczegdlowych ustalen i

1 Opis zjawiska awangardyzmu za pomocg takich kategorii, jak model czy
struktura, pojawia si¢ w publikowanych w latach siedemdziesigtych i osiemdzie-



