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Deformacja znaczeniowo-tematyczna

Gwiazdozbiory Psa Wielkiego (Canis Maior) i Psa Malego (Canis
Minor) obserwowaé mozna podczas najwiekszych upaléw przypadaja-
cych na okres od konca lipca do konca sierpnia, nazwany przez Hora-
cego ,,caniculae aestus”. W cyklu Jana Andrzeja Morsztyna Kanikula®
staje sie ,,Psia Gwiazda” zaréwno realnym, jak i metaforycznym poje-
ciem kluczowym dla wszystkich 32 utworéw. Wykorzystuja one kon-
cept rzeczywistego upalu oraz milosnego ognia i chtodu.

W tej fazie europejskiego baroku autor uzywajacy takiej metafo-
ryki cytowal funkcjonujace od dawna, a nawet zautomatyzowane tema-
ty. Juz Giambattista Marino, tak chetnie przez Morsztyna czytywany
i tlumaczony (takze w Kanikule), nadal w swych konceptach poetycki
ksztalt zwigzkowi ,Psiej Gwiazdy”, upalu i milosci. Jednak réwniez
polska liryka barokowa przed Morsztynem przedstawia, czasami iro-
nicznie, stosunki miedzy gwiazdozbiorami, miloScia i kobietami. Tra-
dycji tej poswiecono w badaniach znacznie mniej miejsca niz wloskie-
mu wzorcowi liryki Morsztyna. Nalezaloby uwzglednié szczegélnie pol-
ska literature sowizdrzalska, np. Minucje nowe sowisrzalowe Maurycju-
sza Trztrzyprztyckiego: planety niedobrze tu wréza zlym kobietom, ktére
w lipcu powinno sie dla ich ukarania przywigzywa¢ nago do drzew
w lesie 2,

Morsztyn, lokujac siebie w wierszu dedykacyjnym Kanikuly jakby
na miejscu ,,psa niebieskiego”, idzie w $lad za Danielem Naborowskim,

! Wiersze J. A. Morsztyna cytowane tu bedg z edycji: Utwory zebrane.
Opracowatl L. Kukulski. Warszawa 1971, Liczba poprzedzona literg K wskazuje
numer wiersza w cyklu Kanikuia.

2 M. Trztrzyprztycki, Minucje nowe sowiérzalowe, W antologii: Polska
fraszka mieszczanska. Opracowat K. Badecki. Krakéw 1948, s. 304, 294.
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w ktérego analogicznym wierszu dedykacyjnym poeta sigga glowg az
ponad konstelacje Wielkiej i Malej Niedzwiedzicy ®. Do twoérczosci tego
autora nawiagzuje Morsztyn takze w wierszu Dwoja bieda, w ktérym
znajdujemy fragment odwolujacy sie do Cienia Naborowskiego 4.

Morsztynowe epitafium dla pieska pokojowego, Nadgrobek Perlisi,
sytuuje si¢ nie tylko w europejskim kontekscie wyznaczanym przez
takie utwory, jak Giovanniego Loredana Epitafii giocosi (1635), Martina
Opitza Grabschriften eines Hundts (1624) czy Hansa Assmanna zartobli-
we epitafium poswiecone psu imieniem Bellhumor — Bellhumor im
Garten begraben. RoOwniez w polskim baroku inskrypcja nagrobna
byla bardzo popularnym gatunkiem. Hieronim Morsztyn, Jan Dominik
Morolski 5 czy Zbigniew Morsztyn ksztaltowali je jeszcze w pierwotnym
duchu stosownej powagi, w przeciwienstwie do Samuela ze Skrzypny
Twardowskiego, piszacego z zauwazalnym dystansem 6. Ironiczna defor-
macja zwigzana z zastgpieniem oplakiwanego czlowieka przez zwierze
nie pojawia sie jednak dopiero u Jana Andrzeja Morsztyna. Juz Jan Ko-
chanowski pisal (wcze$niej niz Loredano) ,nagrobki” dla kota czy
konia 7.

Jan Andrzej Morsztyn zatem tematy i teksty oraz sposoby poetyckie-
go postepowania wlasciwe europejskiemu czy polskiemu barokowi po-
dejmuje dopiero w tym momencie, kiedy staly si¢ one juz zautomaty-
zowane, jesli nie nawet zbanalizowane. Tematyka jego zbioréw wier-
szy — Kanikuly i Lutni — jest wiec nader ograniczona i rzadko orygi-
nalna.

Morsztyn wlgcza owe tematy, naturalnie ze Swiadomoscig ich zauto-
matyzowania, w swoja gre konwencjami literackimi. Jego Minucje np.
sa wprawdzie tak samo ironiczne jak te z literatury sowizdrzalskiej,
ktére w swym sceptycyzmie kierowaly sie przeciwko systemowi warto-
Sci przedstawianego $wiata ® ale ironia Morsztyna dotyczy przede wszy-

?D. Naborowski, Do Ksiecia Imci Krzysztofa Radziwitta, wojewody wilef-
skiego i hetmana wielkiego W. K. L. P 179—180. Skrét P oznacza antologie: Poeci
polskiego baroku. Opracowaly J. Sokotowska, K. Zukowska. T. 1. War-
szawa 1965. Liczba po skrécie wskazuje stronice.

4 Por. D. Naborowski, Ciet, P 182, w. 37 n. — J. A, Morsztyn, Dwoja
bieda. K 3, w. 1—3.

8 H. Morsztyn, Nagrobek JM Panu Krzysztofowi z Raciborska Morsztynowi.
P 276. — J. D. Morolski: Na gréb, w ktérym lezy. P 328; Na $mieré matzonki.
P 333.

¢S, Twardowski, Nagrobek p. Samuela Twardowskiego, poety polskiego,
Sam go sobie pisat 1661 r. P 566.

7J. Kochanowski, Nagrobek kotowi oraz Nagrobek koniowi. W: Dziela
polskie. Opracowat J. Krzyzanowski. T. 1. Warszawa 1953, s. 239, 248.

8 Zob. A. Borowski, Z zagadnieir kompozycyjnych i stylistycznych polskie-
go baroku. ,,Rocznik Komisji Historycznoliterackiej” t. 15 (1977), s. 32.
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stkim literatury barokowej, ktéra swiat rzeczywisty przedstawia za po-
mocg konwencyj.

Tym nastawieniem na metapoziom literatury tlumacza sie, zauwa-
zane przez wiekszo$¢ badaczy poezji Morsztyna (jednakze bez wskazania
przyczyn), tendencja do sprzecznego z przyjetym zwyczajem ksztalto-
wania barokowych motywéw oraz pewnego rodzaju obojetnosé na te-
maty takie, jak $mieré, jak marnosé egzystencji, podejmowane z wielka
powaga jeszcze przez Hieronima Morsztyna czy Szymona Zimorowi-
ca?® Jan Andrzej Morsztyn porusza wprawdzie te problemy, ale zostaja
one poddane semantycznej deformacji. Interesuje go bowiem jedynie ich
funkcjonowanie w charakterze barokowych elementéw literackich °.

Swiat realny staje sie tylko posrednio przedmiotem gry poetyckiej
z literackimi konwencjami baroku !, Katastrofy w przyrodzie, takie jak
wybuchy wulkanéw, nie znaczg wiele w tym modelu $wiata, zwlaszcza
gdy poréwnane zostaja z milosnym Zarem znoszonym przez liryczne
»ja” (tak dzieje sie w wierszu Dwoja bieda). Podobnie krytyka spolecz-
na czy polityczna, ktérej tony pobrzmiewaja w Wiejskim Zywocie, nie
dotyczy tresci zjawisk, ale nalezy jg rozumieé¢ jako element zwigzany
z gra poetycka. Dwa obszary rzeczywistosci — zycie dworskie i zycie
wiejskie — zostaja polaczone w tym utworze w calo$¢ czesto komiczng.
Przecinaja sie tu takze konteksty zaczerpniete z rzeczywistosci i z mi-
tologii; ten typ interferencji charakteryzuje caly cykl: wzorowane na
Georgikach Wergiliusza opisy zycia wiejskiego stawiaja je na réwni
z wizjg zlotego wieku. Juz wiersz dedykacyjny do Aleksandra Lubomir-
skiego opiera sie na mitologicznym podaniu opisujacym umieszczenie
w charakterze gwiazd na niebie pséw mysliwego Oriona.

Interferencja kontekstow sprawia, ze w sposéb nieraz komiczny za-
wieszona zostaje ich semantyczna autonomia i koherencja. Wzorowane

9 Zob. J. Sokolowska, Kilka stéw o baroku. P 32.

10 Juz E. Porebowicz (Andrzej Morsztyn, przedstawiciel baroku w poezji
polskiej. ,Rozprawy AU”, Wydzial Filologiczny, t. 21 (1894), s. 91 n.)) zwracat
uwage, ze Morsztyn nie byl romantyczny. J. Kotarska (Antypetrarkizm w poezji
staropolskiej. Rekonesans. W zbiorze: Literatura staropolska i jej zwiqzki europej-
skie. Wroctaw 1973, s. 228 n.) odczytuje w Vaneggiar d'una innamorata przeciw-
stawienie sie lirycznego ,ja” uczuciowos$ci. M. Brahmer (Z Morsztynowej piw-
niczki. ,Prace Filologiczne” t. 18, cz. 1 (1963), s. XXX) zauwaza, iz Morsztyn
»Sklonny jest [..] lekko traktowaé sprawy dotyczgce Kosciola i wiary”. J. Pelc
(Jan Kochanowski w tradycjach literatury polskiej (od XVI do polowy XVIII w.).
Warszawa 1965, s. 192 n.) stwierdza, ze Morsztyn wyraza sie o kobietach jedno-
cze$nie pozytywnie i negatywnie. Watpliwe wydaje sie twierdzenie M. Szmidt
(Liryka w epice. Tropy, metaforyka, figury liryki mitosnej w romansie barokowym.
W zbiorze: Barok. Analogie — opozycje, Lublin 1979, s. 51), ze takie motywy, jak
ogien i miltos¢, jeszcze u J. A. Morsztyna nie sg zautomatyzowane i ze zjawisko to
obserwowaé mozna dopiero w Nadobnej Paskwalinie S. Twardowskiego.

11 Zob, Porgebowicz, op. cit, s. 57.
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na Metamorfozach Owidiusza wyliczenie drzew udzielajacych cienia
w Chlodzie daremnym przerywa autor przy wigzie, aby daé prozaicznag
informacje o pozytkach, jakie przynosi krajowi produkowany z tego
drzewa potaz. W Suszy zakochany, ktéry w drodze do swej Zosi prze-
chodzi w brod rzeke prawie wysuszong przez ,,Psig Gwiazde”, poréwnuje
sie do Leandra przekraczajacego Hellespont podczas wedréwki do uko-
chanej. Leander utopil sie przy przeprawie, na wie$¢ o tym zabila sig
réowniez kochajaca go Hero. W ,przyziemnym” wariancie Morsztyna
woda siega kochankowi zaledwie nad kostki. Zamiast podwéjnej $mierci
pojawia sie w zakonczeniu wiersza mysl kochanka o czekajagcym go osu-
szeniu w miekkiej poscieli loza Zosi.

Z kolei do Herkulesa przekraczajacego Ciesnine Gibraltarska przy-
rownuje sie podmiot wiersza LaZnia, kiedy chce posuwaé sie jeszcze
dalej (ku gérze) po nogach swej kochanki. Nawet Biblia zostaje wlaczo-
na w owa zabawowsg interferencje réznych kontekstéw: zakochany chce
objaé¢ jak Samson nie prawdziwe slupy, ale stupy nég dziewczyny. Ho-
ryzontalnej spéjnosci izolowanych kontekstéw przeciwstawia autor wer-
tykalng zabawowsg ,,spojno$é¢” poszczegélnych motywéw w roznych kon-
tekstach, ktéra jest czesto zawiklana, oparta na wewnetrznych sprzecz-
nosciach.

Do tego splatania przyczynia sie jeszcze autor (rozumiany jako in-
stancja wewngtrztekstowa) przyjmujacy — niczym zakochana dziew-
czyna — przerozne role. Pisze zatem wiersz dedykacyjny z autobiogra-
ficznej perspektywy, prosi muzy (w wierszu Ad Musas) o pomoc, jak
zazwyczaj czynili éwcze$ni poeci, zwraca sie do ,,Psiej Gwiazdy” (Do
Kanikuly) jako doswiadczony cierpieniami milosnymi kochanek, w Czep-
cu za$ ogranicza sie do obiektywnej relacji.

Jego ukochane zmieniaja nie tylko imiona — nazywaja sie Zosia
(K 10), innym razem Jaga (K 11, 23, 30, 31), Filis (K 14) czy Kasia
(K 28), ale tez status spoleczny: Kasia w Przechadzce doi krowy, Ja-
gnieszka w Ogrodniczce podlewa ogréd, a Jaga w Wiejskim Zywocie,
chwalgca dwory i miasta, gardzi urokami Zzycia wiejskiego. Caly cykl
szkicuje zatem paradygmatyczny szereg kochankéw i kochanek.

Obraz tych ostatnich okazuje sie w wielu wypadkach cytatem z Ma-
rina, ktérego znaczenie dla Morsztyna badacze zawsze podkreslali, ale
czesto przeceniali. Marino stuzy polskiemu poecie przede wszystkim jako
zrodlo typowo barokowych, mocno zautomatyzowanych motywéw, ktére
Morsztyn czyni przedmiotem swej gry. Znajdujgce sie¢ w Kanikule prze-
lozone i sparafrazowane wiersze wloskiego poety (Do pieska, Czepiec,
Oddana, Przechadzka, Vaneggiar d’una innamorata) wspélkonstytuuja
cykl takze w ten sposdb, ze na poziomie leksyki skladajg sie prawie
wylacznie z obrazow ,,zaprojektowanych” juz w jego wczesniejszej cze-
§ci. Nieprzypadkowo parafrazy utworéw Marina usytuowane zostaly
pod koniec cyklu, z tego wzgledu sa nacechowane estetycznie tylko
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‘W swym nowym, cyklicznym wymiarze, ich tresé za§ pozostaje nienace-
chowana (nie wyrédznia sie z calosci cyklu) 12,

Wprowadzone przez Morsztyna do parafraz i przekladéw Marina ob-
sceniczne aluzje dodatkowo uwyrazniaja dystansujaca gre autora pro-
wadzong z wzorcem. W odréznieniu od wiersza Paszport kurwom z Za-
moscia z Wierszy ulotnych, w ktérych Morsztyn bez ogrédek opisuje
seksualne zachowania i gwyczaje, tutaj poeta ludens staje sie poetq al-
ludens. W Ogrodniczce Morsztyn uzupelnia parafraze Marina o naste-
pujace wersy:

Blogostawiony ogrédeczku, ktéry
Odwilza, predko pomkniesz sie do géry
I hojnos$¢ wielkg przyniesiesz owocy,
Bo ta reka jest tej wiadzy i mocy,
Ze czego sie tknie, czego mocno imie,
Roscie jej w garsci, chociazby i zimie. [K 22, w. 13—18]

Catkiem zwyczajna ogrodniczka Marina staje sie¢ w wierszu polskie-
go poety Zrédlem seksualnego pobudzenia i zadowolenia 3. To samo od-
nosi sie do Zapalu i do bedacej parafraza Marina Przechadzki, w ktérej
znaczenie seksualne nie tylko Zze zostaje nadane czynno$ci dojenia, ale
jest takze przywolane poprzez wprowadzenie motywu Igki, wiazacego
sie, nie tylko w polskiej tradycji!4, z defloracjg dziewczyny:

I tak mam, Kasiu, gdy cie z sobg biore,
I igke z kwieciem, i z mlekiem obore. [K 28, w. 21—22]

Ta ignorowana przez badaczy (z wyjatkiem ostroznych wypowiedzi
Juliana Lewanskiego i Norberta Korniltowicza *) modelujaca forma ero-
tyki nie tylko spelnia w ,erocentrycznym’” modelu $wiata Morsztyna

12 N. Kornittowicz (Wiersze ,ogrodowe” Jana Andrzeja Morsztyna. ,,Do
jegomosci pana Jana Sobieskiego” i inne utwory. ,Pamigtnik Literacki” 1985, z. 1,
s. 102) konczy swoje analizy nastepujacym wnioskiem, wspierajagcym przedstawione
tu wywody: ,,Topika stanowi réwniez wazny uniwersalny motyw kulturowy twor-
czosci Jana Andrzeja Morsztyna, jednak jego zwigzki z tradycja polegaja raczej na
»nasladowaniu« konkretnych utworéw, podejmowaniu form i technik poetyckich,
ktorym poeta potrafil nadaé niekiedy charakter wzorcowy, odciskajac na nich réw-
nocze$nie wiasne pigtno”.

13 W tak waznych dla cyklu Morsztyna Georgikach Wergilego bog Priap po-
jawia sie jako straznik ogrodu. Przedstawianemu przewazinie z nadnaturalnej wiel-
kos$ci fallusem bozkowi plodno$ci przypisywane sg przede wszystkim cechy obsce-
niczne. Zob, tez analize Kornittowicza (op. cit., s. 96), ktéry jednak znaczenie
Priapa dla Morsztyna wyprowadza z Metamorfoz Owidiusza, oraz rozprawe T. W,
Ciwjana Verg. Georg. IV, 116—148: k mifotogiemie sada (w zbiorze: Tiekst:
siemantika i struktura. Moskwa 1984, s. 150 n., 144),

1 Wedlug M. R. Mayenowe]j (Slownik w warsztacie jezykoznawcy. W zbio-
rze: Tekst — jezyk — poetyka. Zbiér studiéw. Wroctaw 1978, s. 272) ,1gka” i ,0g-
r6d” wystepuja w literaturze polskiej jako symbole dziewczyny badz kobiecosci.
Koszenie igki staje sie zatem symbolem aktu mitosnego.

1% Zob. J. Lewanski, Polskie przektady Jana Baptysty Marina, Wroctaw
1974, s. 142, — Kornittowicz, op. cit.
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funkcje zabawowej deformacji wzorca pochodzacego od Marina, ale réw-
niez ugruntowuje, poprzez przeniesienie dominanty z tematyki na for-
me artystyczng utworu, opozycje wobec wszechwladnego petrarkizmu '€,
W zwigzku z tym zjawiskiem Andrzej Borowski méwi o depersonaliza-
cji kobiety, Jadwiga Sokolowska zauwaza w Rekawicach ,swoisty ro-
dzaj dehumanizacji liryki milosnej” 7.

Réwniez cialo kochanki i jej ubranie podlegaja w cyklu Morsztyna
procesowi ,,anatomizacji”: poszczegolne utwory opisuja jedynie jej pier-
si (Jabtka), nogi (Lasnia), jej rekawice (Rekawice) czy letnie szaty (Letni
stroj). Antypetrarkizm Morsztyna polega — inaczej niz przedstawia to
Jadwiga Kotarska !* — przede wszystkim na dystansujacej grze formu-
lami erotycznymi pustymi, ktéra jednak nie wyklucza obscenicznej ero-
tyki. Owo modelowanie erotyki oraz stosunek do petrarkizmu musza byé¢
jednak rozpatrywane w szerszym kontekscie zaleznosci miedzy defor-
macja semantyczng a barokowa tematyka w Kanikule i w calej twor-
czosci Morsztyna.

Wewnatrztekstowy wymiar cyklicznoSci

Wiekszosé podstawowych procedur i figur barokowej poetyki opiera
sie na zasadzie powtorzenia badz wariacji: zaré6wno peryfraza, jak i pa-
radygmatyczne uszeregowanie, anafora tak samo jak zamkniecie wier-
sza, nawet antyteza moga by¢ rozumiane jako powtérzenie ex negativo.
U Morsztyna owa procedura poetyckiego powtarzania osigga szczegolng
intensywno$¢ 1,

Zwlaszcza w Kanikule wiele wierszy opiera si¢ na samych szere-
gach paradygmatycznych. W Dwojej biedzie natura i liryczne ,,ja” stale
wymieniaja sie w przedstawianiu siebie jako ofiar szkéd wyrzadzonych
przez Kanikule. W Denominacji wyliczane sa przyczyny, dla ktérych
»Psia Gwiazda” otrzymaé¢ mogla swojg nazwe. Chléod daremny wylicza
rozmaite drzewa dajace cien. W Minucjach i w Wiejskim zZywocie opi-
sywane sg wielorakie czynnosci, jakie wykonuje si¢ na wsi w ciagu
roku. W Oddanej poeta zestawia paradygmatycznie czesci ciala ukocha-
nej, w Letnim stroju — czesSci ubioru dziewczyny, w Rzekach zas§ —
wiele rzek. Z technika tg laczy sie uzycie licznych konkluzji (Ad Mu-
sas), peryfraz oraz anafor obejmujacych nawet siedem elementéw (jak
w Denominacji).

18 Zob. np. wskazang przez Korniltowicza (op. cit, s. 99) w wierszu Do
jegomo$ci pana Jana Sobieskiego dominacje elementéw formalnych nad trescio-
wymi.

17 Zob. Borowski, op. cit, s. 14. — J. Sokotowska, Liryka. P 40.

8 Kotarska, op. cit.

19 Zob. J. Kotarska, Model popularnej liryki mitosnej w Polsce XVII wieku.
W zbiorze: Wiek XVII — kontrreformacja — barok. Prace z historii kultury. Wroc-
law 1970, s, 191.
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Forma kompozycyjna paradygmatycznego szeregu, a co za tym
idzie — wiersza, ma, poczynajac od utworu dedykacyjnego, czesto an-
tytetyczny charakter. Autor gra jednakze réwniez rozmaitymi formami
realizacji antytezy. W Minucjach jest to antyteza miedzy poczatkiem
a koncem tekstu (wilgotnosé — suchodé), w Ad Musas zbiorcza anty-
teza kraju muz i ziemi, w Dwojej biedzie oraz w Wiejskim 2Zywocie
przeciwstawienie dwoéch przeplatajagcych sie ze sobg paradygmatéw,
w Chlodzie daremnym antyteza: wyliczenie drzew mogacych dawaé cien
oraz zamykajaca wiersz pointa, ktéra neguje mozliwo$¢ znalezienia
ochlody przez ,ja” liryczne. Wspomniane procesy powtarzania, a takze
nastawienie autora na prezentacje cyklu rocznego, jak chociazby w Mi-
nucjech, generujg typowe dla Morsztyna lahcuchy tekstéw o otwartej
strukturze 2. W wielu wierszach poety (np. w Boginiach z Lutni) mozna
stwierdzi¢ wystepowanie charakterystycznego wewngatrztekstowego cy-
klicznego uporzadkowania. W Vaneggiar d’una innamorata strofy zaze-
biajg sie w ten sposdb, ze poczatek kolejnej strofy podchwytuje temat
z konca poprzedniej.

Cyklicznosé wewnatrztekstowa przechodzi w miedzytekstows zaréw-
no na poziomie procesu tworzenia cyklu, jak i na poziomie motywow.
Autor nie uzywa w kolejnym wierszu motywdéw nowych, lecz grupuje
i zestawia juz znane. Zbiorcza analiza motywéw wystepujacych w ca-
Iym cyklu prowadzi do wniosku, ze nie ma w nim motywoéw pojedyn-
czych, unikatowych. Kazdy motyw pojawiajacy sie w wierszu albo zo-
stal wykorzystany juz wczesniej, albo zostanie przywolany w ktéryms§
z nastepnych utworéow. Kazdy wiersz zatem czerpie swe motywy wy-
Iacznie z cyklicznego kontekstu i jawi sie jako wariant catego cyklu.
Autor buduje w ten sposéb cykliczng sp6jnosé, ktéra nie ma réwnej
sobie w calej literaturze polskiego baroku. Nawet powtarzajgce sie ty-
tuly i malo znaczace motywy poboczne, jak np. ,krzywa 16dz” (K 5,
w. 15; K 10, w. 19; K 7), wspomagajg cyklicznosé.

Te wewnatrzcyklowe powtérzenia zachodzace wewnatrz tekstéow
i miedzy nimi tworza jednak juz drugi szczebel powtarzalnosci, na kté6-
rym Morsztyn zabawowo adaptuje zautomatyzowane metody oraz mo-
tywy uzywane przez europejskich i polskich poetéw barokowych. Wazne
zrodlo repetycji motywow stanowi emblematyka, ktéora w polskiej lite-
raturze byla do tej pory wigzana prawie wylacznie z utworami Zbignie-
wa Morsztyna 2.,

20 Zob. L. Kukulski, Precjoza Morsztynowskie. II. ,Przeglad Humanistycz-
ny” 1975, z, 10, s. 103 n. — Borowski, op. cit., s. 14.

21 D Tschizewskij (Emblematische Literatur bei den Slaven. W zbiorze:
Emblem und Emblematikrezeption. Vergleichende Studien zur Wirkungsgeschichte
vom 16. bis 20. Jahrhundert. Hrsg. von S. Penkert. Darmstadt 1978, zwlaszcza
s. 149) przytacza — oprécz emblematéw Z. Morsztyna — takze wiersz emblematycz-
ny W. Kochowskiego. Znaczenie emblematyki, nie tylko dla Z. Morsztyna, ale i dla
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W tradycji tej sytuuja sie szczegélnie Nadgrobek Perlisi i Jablka..
Jednak takze konstytutywna dla calego cyklu podstawowa idea polg-
czenia milodci, psa badz ,,Psiej Gwiazdy” oraz zaru czy ognia charakte-
ryzuje liczne emblematy. Nadzwyczaj wiele zwigzanych z psem emble-
matéw odwoluje sie do tego wlasnic powigzania 22, Podobnie jak pod-
miot liryczny Nadgrobka Perlisi chetnie widzialby si¢ w roli matlego
pieska pokojowego swej ukochanej, tak w emblematyce przedstawiana
w wierszu daremna milo§é i tesknota kochanka za ukochang sg symbo-
licznie wyrazane za pomocg ,,psiego emblematu” 2*. Rowniez milosny
stosunek pani do jej pieska zostal odwzorowany w emblemacie, przy
czym podpis méwi, ze maly pies — w przeciwienstwie do wielkiego
i silnego — powinien by¢ mily swej pani 24

Poréwnanie piersi ukochanej z jablkami (w Jablkach) réwniez mie-
§ci sie w tradycji emblematycznej. Emblemat Malzonkowie z psem i ja-
btkami ®* przedstawia pare z psem u nég lézacg obok jabloni. Mezczy-
zna zwro6cony do swej zony chwyta ja namietnie reka za piers: ,,Jablka
sg sposobem Wenery” — jak glosi podpis. Takze centralne obrazy i fi-
gury mitologiczne explicite badz implicite zwigzane z Kanikula (Orion,
Kupido czy Akteon podgladajacy Diane w kapieli) byly szeroko roz-
powszechnione w emblematyce ®, Dla Jana Andrzeja Morsztyna nie po-
siada ona takiego znaczenia jak dla Zbigniewa Morsztyna, jednakze i on
wlacza liczne emblematy w swa gre poetycka zautomatyzowanymi mo-
tywami.

Wariacyjne powtarzanie barokowych chwytéw i motywéw miesci sie
wiec w nastawionym na powtarzalnos¢ charakterze procesu tworzenia.
Juz ta specyfika podstawowej zasady barokowego postepowania poety-
ckiego zdradza wyrazny zwigzek z wewnatrztekstowym szeregowaniem
i cyklicznoscig. Reguly zastosowane w pojedynczym wierszu oddzialuja
takze w plaszczyznie ponadtekstowej i rozszerzaja wewnatrztekstowa
cyklicznosé na caly cykl. Z podstawowej zasady tworcezej liryki baroku
wyrasta zatem cykliczno§é rozumiana jako gléwny czynnik laczacy po-
jedyncze teksty. Poszczegélne teksty i zespoly tekstéw sa wiec izomor-
ficzne. Autor osiaga w ten sposéb kondensacje poetyckiego uksztalto-

calej liryki barokowej powinno si¢ uwzglednia¢é w badaniach znacznie szerzej niz
dotychczas, — Wedilug P. Buchwald-Pelcowe]j (Emblematy w drukach pol-
skich i Polski dotyczqcych XVI—XVII wieku. Bibliografia. Wroctaw 1981, 5. 38)
J. A. Morsztyn moéglby uchodzi¢ za autora powstalych okolo polowy w. XVII
Hieroglifik i emblematéw mitosnych.

22 Zob. teksty i ryciny w zbiorze: Emblemata. Handbuch zur Sinnbildkunst
des XVI. und XVII. Jahrhunderts. Hrsg. von A. Henkel und A. Schdne.
Stuttgart 1967, lamy 564 n., 556 n., 558, 573 n., 580.

28 Ibidem, lamy 584 n., 570 n.

2 Ibidem, lamy 575 n.

2 Ibidem, lamy 966 n.

2 Jbidem, lamy 1623, 1625
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wania nie dajacg sie przewyzszy¢ przy uzyciu literackich srodkéw wy-
razu jego epoki.

Poetycka kondensacja dosrodkowa

Istotng podstawe poetyckiej kondensacji liryki Jana Andrzeja Mor-
sztyna tworzylo ograniczenie do pewnej malej liczby motywoéw i wyni-
kajgce z tego przejscie od dominacji wielosci znaczenn do dominacji ich
jakosci. Autor wcigga wprawdzie do swego przedstawienia cale uniwer-
sum, ale wybiera z réinych kontekstéw tylko te jego elementy, ktére
maja zwigzek z ,,Psiag Gwiazdg”. Np. w Minucjach cykl roczny zaczyna
sie 20 lipca, a zatem wraz z pojawieniem sie Canis Maior, w Denomi-
nacji zostaly wprowadzone tylko te mitologiczne obrazy i figury, ktére
wiaza sie z psem.

Ekstremalna kondensacje motywéw w 32 utworach, przynoszaca tak-
ze liczne powtdrzenia leksykalne, mozna pokaza¢ wyraznie nawet na
niewielu przykladach. Do gléwnych motywéw cyklu naleza: ,,palace
stonce” (K 2, w. 10; K 3, w. 26; K 4, w. 8; K 5, w. 31; K 8, w. 28;
K 11, w. 91; K 12, w. 11; K 15, w. 1; K 20, w. 5, 38; K 21, w. 14;
K 22, w. 10, 12; K 23, w. 6; K 24, w. 3 n.; K 26, w. 21; K 27, w. 10;
K 30, w. 1, 2), ,Wenus” (K 2, w. 8; K 3, w. 25; K 5, w. 19; K 11,
w. 123; K 13, w. 4; K 14, w. 10; K 27, w. 35), ,,Kupidyn” (K 3, w. 32;
K9, w. 10; K 11, w. 121; K 13, w. 1; K 14, w. 5; K 20, w. 19; K 27,
w. 18; K 31, w. 1), ,,biala skéra” (K 7, w. 7, 27 n.; K 9, w. 16; K 12,
w. 7, 10; K 15, w. 52; K 18, w. 9 n.; K 20, w. 29; K 23, w. 7; K 25,
w.' 5; K 28, w. 11 n.) oraz ,$nieg” (K 5, w. 4; K 7, w. 27; K 12, w. 7;
K 18, w. 10; K 20, w. 29; K 25, w. 6; K 31, w. 9). Ograniczenie sie do
niewielkiej liczby gléwnych motywéw tworzy podstawe dla nowej struk-
tury poetyckiej.

Poetycka kondensacja przebiega w cyklu Morsztyna w dwoéch prze-
ciwstawnych kierunkach: do wewnatrz (doSrodkowo) i na zewnatrz (od-
srodkowo). Z jednej strony zaczyna sie ona od najmniejszych czastek
tematycznych, podstawowych lekseméw i motywéw, z drugiej za§ —
od semantycznych powigzan miedzy tekstami cyklu. I dosrodkowa i od-
srodkowa kondensacja poetycka okresla zatem to samo poetyckie uksztal-
towanie i odpowiada uniwersalistycznym wymaganiom w sferze tema-
tyki.

Kondensacja dosrodkowa moze zostaé przedstawiona na przykladzie
wiersza dedykacyjnego Do jasnie wielmoznego jegomosci pana koniu-
szego koronnego, W tym pierwszym wierszu cyklu, skierowanym do
Aleksandra Lubomirskiego, autor ukazuje osiem réznych mozliwosci ro-
zumienia wyrazu ,kanikula”. Dwa pierwsze, z inicjalnego wersu, wska-
zuja na kanikule jako czas powstania wiersza (znaczenie; = Z;) i na
kanikule jako czas szczegélnie upalny (Z,). Dalsze konotacje odnoszg
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sie do kluczowego wyobrazenia mysliwego Oriona i jego psa, osadzo-
nego wedlug mitologicznych przedstawien na firmamencie (Z;), oraz do
ekwiwalentnego wobec niego mys$liwego Lubomirskiego z jego psia sforg
(Zy). ,,Kanikula”, czyli ,niebieski piesek”, oznacza w koncu Syriusza,
najjasniejszg z gwiazd ,,psich dni” (Zs).

Poprzez splecenie tych pieciu znaczen odsylajacych do reali6w poza-
tekstowych z trzema znaczeniami wewnagtrztekstowymi autor buduje
przykladowe wrecz przejscie od konkretnego i autobiograficznego §wia-
ta realnego do Swiata odniesien wewnatrztekstowych. Wewnetrzteksto-

we s3: ,,psia gwiazda” realnego autora — Morsztyna, ktéry w Lubo-
mirskim czci swego mecenasa (Zg), autor cyklu Kanikuta (Z;) i w koncu
sam stworzony przez niego cykl Kanikula, psia sier§¢ — ,sieré soba-

"

cza”, w ktérej rozmilowany jest Lubomirski (Zg).

Tych osiem znaczen wciagnietych zostaje w oszalamiajgca gre ,,nie-
réownej rownosci”; w ten sposéb pojedyncze pojecie generuje calg siec
konceptow.

Jak przebiega ta gra réznymi sensami? Wielo$¢ senséw uniewaznia
tradycyjne znaczenie i zarazem przypisanie jednego sensu do jednego
stowa. Uchylenie tradycyjnej barokowej tematyki znajduje tu swoja
kontynuacje wewnatrz sléw. Gra mozliwosciami znaczenia polega na
ciagglej zmianie polgczonej z jednoczesng kumulacja senséw pochodza-
cych z rozmaitych kontekstow. Nie aktualizowane mozliwosci zostaja
implicite lub explicite odrzucone.

Przykladowo: ,niebieski piesek” garnie sie chetnie do pieszczot w psiej
sforze Lubomirskiego; wéwczas Syriusz i ,,psia sfora” sg zgodne ze
sobg jako elementy realne. Zarysowana przez autora relacja miedzy
nimi jest jednak niemozliwa, jezeli za jej podstawe przyjmiemy znacze-
nia Z; i Z,. Gdy jednak pojmowa¢ bedziemy ,,niebieskiego pieska” zgod-
nie ze znaczeniem Z; jako autora-Morsztyna, ktéry stawi mysliwego-
-Lubomirskiego jako mecenasa, darzacego opieka nie tylko swe psy, ale
takze swych przyjaciél i poddanych, wéwcezas ,rozklad senséw” staje
sie zrozumialy.

Nieco dalej czytamy, co ,niebieski piesek” opowie, ,Jesliby kiedy
zaciekl sie do nieba”; w ten sposéb zostaje zaktualizowane znaczenie
Z; odnoszace sie do ,,Psiej Gwiazdy”, Syriusza, rzeczywiscie juz znaj-
dujacego sie na niebie. Dosta¢ sie do nieba moze réwniez sam autor —
przeciez wybdr tytulu cyklu wskazuje na podjecie ,niebieskiego” te-
matu (Zg), ktérego poetyckie uksztaltowanie moze zaowocowac (po Smier-
ci autora) przyznaniem mu wiecznej slawy. Nie da sie jednak wyklu-
czy¢ tutaj autoironii, skoro przedstawia on siebie jako pieska ,,mysliwe-
go” Lubomirskiego.

W ostatnim fragmencie wiersza dedykacyjnego, kiedy mowa jest
o ,psie kudlatym”, ktory takze w zimie przynosi ,ciepls Malgorzate”
(kolejny to przyklad zabawy znaczeniami), gra sensami ,kanikuly” osig-
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ga swoO] najwyzszy punkt. ,,Pies kudlaty” moze oznaczaé¢ tu zaréwno
czas powstania cyklu, jak i najgoretszg pore lata, a takze sam cykl, rze-
czywistego autora, autora cyklu, i w koncu gwiazde — Syriusza.

Ta konfiguracja skumulowanych zréznicowan znaczeniowych doty-
czacych jednego wyrazu przenosi typowe powtarzalne struktury baro-
kowe w semantyke pojedynczego wyrazu, ktéra — podobnie jak caly
wiersz — realizuje si¢ w postaci paradygmatycznego szeregu. Oddzia-
tywanie paradygmatycznego ciagu wyrazow zostaje spotegowane przez
wystepowanie w jego poszczegélnych elementach paradygmatycznych
szeregow znaczen. Ta skierowana na strukture poszczegélnych siéw do-
Srodkowa kondensacja poetycka ksztaltuje koncept nie jako ,nieréwna
rowno$¢” miedzy dwoma wyrazami, ale jako sie¢ konceptéw miedzy
licznymi znaczeniami jednego wyrazu. Autor nie gra zatem ,,w kon-
cept” sensami réznych sléw, lecz w oszalamiajgcy sposéb gra koncep-
tem ,,zaciemniajac” znaczenie calosci tekstu. Idaca dalej poetycka kon-
densacja bylaby niewyobrazalna; wlasciwa jej, skierowana dosrodkowo
gra jest komplementarna w stosunku do zjawisk majacych charakter
odsrodkowy.

Poetycka kondensacja odSrodkewa

Odsrodkowa kondensacja poetycka odnosi sie do formy i spoéjnosci
cyklu. Wedlug Porebowicza nie mogl Morsztyn wzorowaé sie pod wzgle-
dem formy cyklu na swym poprzedniku — Marinie ?; podobnego w wy-
razie cyklu nie znajdujemy w calej europejskiej literaturze barokowej.

Dla polskiej literatury XVI i, zwlaszcza, XVII wieku ljczenie wier-
szy w zespoly tekstéw wolno uznaé za zjawisko do$é typowe. Jako
przyklady mozna by tu wskazaé liczne jflorilegia i wirydarze poetyc-
kie , cykl sonetowy Sebastiana Grabowieckiego 2, Symfonie anielskie
Jana Zabczyca, Lekcje Kupidynowe Kaspra Twardowskiego i wiele in-
nych utworéw. Od zbioréw tekstéw powinno sie — mimo trudnosci
w rozgraniczeniu — odroznia¢ wlasciwe cykle poetyckie. Jako takie
okresla sie w literaturze polskiego baroku tak wazne dziela, jak Rokso-
lanki Szymona Zimorowica, Emblemata Zbigniewa Morsztyna czy Piesni
pokutne Olbrychta Karmanowskiego i Somnus Stanislawa Herakliusza
Lubomirskiego.

Zespoly utwor6éw i cykle bazuja na powtérzeniach formalnych i, prze-
de wszystkim, tresciowych elementéw, podobnie jak odwolywaly sie do
nich wskazane wczesniej gléowne zjawiska typowe dla poetyki baroku.

2 Porebowicz op. cit, s. 50.
28 Zob. J. Maleszynska, Staropolskie ogrody literackie. Miedzy topikq
a genologiq. , Pamietnik Literacki” 1984, z. 1.
# Zob. R. Montusiewicz Cykl sonetowy Sebastiana Grabowieckiego. W
zbiorze: Barok. Analogie — Opozycje.

12 — Pamiegtnik Literacki 1989, z. 3
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Mozna wyj$é zatem od stwierdzenia powinowactwa cyklicz-
no$ci i dominant barokowej praktyki poetyckiej3.
W wiekszosci zespolow utworow oraz cykléow polskiego baroku synta-
gmatyczna spéjnosé cyklu powstaje w sposob powierzchowny, przede
wszystkim w wyniku zbieznosci tematycznych: w cyklu Karmanowskie-
go jako skutek podjecia tematéw krzyza i pokuty, w cyklu Zimorowica
dzieki radosnym i melancholijnym piesniom o milosei, u Zbigniewa Mor-
sztyna na podlozu emblematéw stuzgcych jako inspiracja do wierszy,
w Kalendarzu wiecznym Zabczyca dzieki wykorzystaniu konstelacji
gwiezdnych oraz dat.

Jan Andrzej Morsztyn podejmuje w Kanikule te metode ksztaltowa-
nia cyklicznosci i doprowadza ja w zgodzie z postulatami baroku do
szczytowej postaci poprzez przeniesienie giéwnych zasad barokowej poe-
tyki na kompozycje cyklu. W Kanikule kazdy utwoér jest osadzony
w cyklu podwdjnie — wskutek odwolywania sie implicite i explicite do
innych wierszy. Kazdemu tekstowi w cyklu moga zosta¢ zatem przy-
pisane okreslone wspoélrzedne, ktére sg rezultatem cytowania pozosta-
lych tekstow; kazdy tekst posiada wiec miejsce okreslone wzgledem ca-
losci cyklu.

Byla juz mowa o §wiadomym usytuowaniu parafraz Marina i wier-
szy erotyczno-obscenicznych na koncu cyklu. Wiersz Do Pieska (K 21)
ma np. koordynaty K 7 i K 16, gdyz uksztaltowany zostal jako synteza
wiersza o ulubionym piesku (Nadgrobek Perlisi, K 7) i wiersza o psach
strzegacych pokoju, ,,Gdzie sypia pani” (Do Pséw, K 16). Wiersz Redi-
vivatus (K 19) odwoluje sie do tekstéw K 2, 9, 11, 12 oraz _17.

Szczeg6lng kondensacje semantyczng osiaga autor takze dzieki trans-
formacji motywéw nienacechowanych w nacechowane. Prawie wszystkie
motywy cyklu, ktére staja sie tematem poszczegélnego wiersza, sa juz
wspominane w poprzedzajacych go utworach, w ktérych nie otrzymuja
jednak funkcji no$nikéw znaczen podstawowych. W drugim wierszu
cyklu, Ad Musas, poeta okresla siebie jako ,upalonego” przez milos¢,
ktéry to motyw staje sie gléwnym tematem w wierszu nastepnym —
Dwojej biedzie. Wplyw znakéw zodiaku na nature zostaje zasygnalizo-
wany juz w Dwojej biedzie, a jego wyczerpujagce omowienie znajduje-
my w Minucjach. O usmiercaniu rzeczywistych pséw przez ,,Psig Gwiaz-
de” wspomina sie w Dwojej biedzie i w Denominacji, jednak dopiero
w Nadgrobku Perlisi temat ten otrzymuje centralne miejsce.

% Cykliczno$é moglaby ewentualnie sluzyé nie tylko jako wyznacznik baroku,
ale réwniez szerzej — jako cecha ,wtérnych systeméw literackich”; ku literackie-
mu modelowaniu form cyklicznych sklaniajg sie takie romantyzm i symbolizm,
tendencji takiej nie przejawiajg za$ klasycyzm i realizm. O pojeciu ,wtérnych
systeméw literackich” zob, D. S. Lichaczow, Razwitije russkoj litieratury X—
XVII wiekow. Epochi i stili. Leningrad 1973.
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Wewnatrztekstowa zasada powtarzania motywow dziala — jak sie
juz wskazalo — takze miedzytekstowo. Szczegélnie wymowne jest tu
nadanie ostatnim utworom cyklu funkcji ramy: Serenada i Zapal
w znacznie wyzszym stopniu niz poprzedzajgce je wiersze cytujg utwory
z poczatku cyklu.

Zwlaszcza podstawowa dla poszczegdlnych wierszy zasada antyte-
tycznej kompozycji okresla strukture calego cyklu. Np. Chléd daremny
tworzy antyteze w stosunku do poprzedzajacej go Dwojej biedy. W tym
ostatnim wierszu kochajace ,,ja” jest palone przez wewnetrzny i ze-
wnetrzny zar, w Chlodzie daremnym — trawione tylko przez wewne-
trzny ogien, podczas gdy drzewa daremnie ofiarowujg mu zewnetrzny
cien. Wewnetrzna opozycja wiersza wigze sie antytetycznie z wczes$niej-
szym tekstem.

W podobny sposéb sytuuje sie Susza wobec wiersza Do kanikuly,
w ktérym kochajace ,,ja” prosi zimng ukochang o pomoc. W Suszy ,,Psia
Gwiazda” przynosi owa pomoc przez wysuszenie rzeki oddzielajacej za-
kochanego od Zosi, ktérej — w przeciwienstwie do pierwszej ukocha-
nej — nie mozna w zaden spos6b nazwac¢ upartg i niechetna. Przedsta-
wiona w Suszy pomoc ,,Psiej Gwiazdy” ukazuje takze antyteze miedzy
»ja”’ a naturag — zar, ktory szkodzi naturze, pomaga zakochanemu ,,ja”.
Ta wewnetrztekstowa antyteza znajduje sie z kolei w opozycji do analo-
gicznej antytezy w Dwojej biedzie, gdzie jednak ,,Psia Gwiazda” przy-
nosi zlo zaréwno kochajacemu ,,ja”, jak i naturze:

[...] wiele zlego
Aspektem swoim nad ziemia przewodzi:
Stoki wysusza, urodzajom szkodzi,

]

Ale z osobna ze mng harce zwodzi [K 3, w. 8—10, 15]

Antytezy wewnatrz- i zewngtrztekstowe zazebiaja sie zatem wza-
jemnie i budujg cykliczng jednos$é Kanikuly.

Antytetycznos$é przejawia sie réwniez w wierszach ramowych. Przed-
ostatni wiersz, Zapal, tworzy antyteze w stosunku do drugiego wiersza
cyklu — Ad Musas. W tym wierszu ,,ja”’ domaga sie ochlodzenia, aby
moce sprostaé poetyckim zadaniom, a pod koniec cyklu zada ono od swej
dziewczyny ognia milosci — w slowach parafrazujacych weczesniej uzyty
zwrot:

A poéki jeszcze zywota co staje,

Upalonemu, z hipokrenskiej wody
Przywréécie zywot, dodajcie ochtody! (K 2, w. 12—14]

Lecz pdki stanie cziowieku zywota,
Twoja to, Jago, palié mie robota. {K' 31, w. 25—26]

Wewnatrztekstowa funkcja kompozycyjna antytezy dziala réwniez
w relacjach miedzy tekstami.
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Wiersz ostatni, Vaneggiar d’'una innamorata, przeklad fragmentu
Adone Marina, odzwierciedla tematycznie i formalnie caly cykl. Z jed-
nej strony wiersz ten zbudowany jest wylacznie z wczedniej zastoso-
wanych motywow nalezacych do inwentarza cyklu, z drugiej za$ tworzy
sam — wskutek $cistego powigzania strof — wyrazista cykliczng struk-
ture. Cykliczna kondensacja osiagnieta przez przeniesienie wewnatrz-
tekstowej poetyckiej reguly postepowania na caly cykl oraz gra kon-
ceptem, czyli poetycka kondensacja dosrodkowa, osiagaja w tym ostat-
nim wierszu cyklu stopienn najwyzszy. W Vaneggiar d’'una innamorata
utrzymana zostaje podstawowa sytuacja 31 poprzednich utwordéw, te-
matem jest nie odwzajemniona milos¢, ale typowa dla konceptu oraz
fraszki pointa odnajduje sie teraz w wymiarze cyklicznym. Nie mez-
czyzna, ale kobieta jest tym, kto cierpi w ogniu miloSci i nie zostaje
wysluchany. Takze caly cykl otrzymuje wigc tutaj swojg pointe.

Jan Andrzej Morsztyn przywoluje zatem w poetyckiej formie gléwne
zasady polskiego baroku, nadaje im jednak — przez dosrodkowsa i od-
$rodkowg kondensacje — nowg jako$é. Np. utwor 18 w tym cyklu, Do
kanikuly, sklada sie tylko z takich motywow, sytuacji i dialogicznych
powigzan, ktore juz wczesniej byly wielokrotnie modelowane poetycko.
Tak wiec nie tylko cykl rozrasta sie¢ przez dodawanie poszczegdlnych
utwordéw, ale i poszczegélne wiersze wyrastajg calkowicie z cyklu. Uzy-
cie poetyckich regul baroku na calym obszarze twoérczego dzialania pro-
wadzi do izomorfii izolowanych form poetyckich i zlozonej formy cyk-
licznej.

Z niemieckiego przelozyt Marcin Cienski



